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Abstract: 

 

This research aims to explore the “feminist representations” in the novels of 

the renowned Egyptian writer “Salwa Bakr”, particularly focusing on her works “The 

Golden Chariot Does Not Ascend to Heaven” and “Al-Bashmouri.” The purpose of 

the study is to analyze how Bakr portrays women’s identities, struggles, and 

resistance within the framework of “Linda Martín Alcoff’s feminist theory”, which 

emphasizes the social construction of female identity and its relation to power 

structures. The methodology adopted in this study is analytical and descriptive, 

combining textual analysis of Bakr’s narratives with theoretical interpretation drawn 

from Alcoff’s perspectives. Through this approach, the research uncovers the findings 

that Salwa Bakr’s feminist vision transcends traditional gender portrayals, offering 

instead a profound critique of patriarchal domination and social marginalization. The 

conclusion highlights that Bakr’s characters reflect a collective female consciousness 

striving for autonomy and justice within oppressive realities. The study finally 

presents recommendations for further comparative research on Arab feminist 

literature in light of contemporary feminist philosophy. 
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 الإهداء
النبي  ، أخرج الإنسانية من الظلمات إبٔ النور ومن الضلبلة إبٔ ابؽداية الذيإبٔ 

 .ابؼصطفى صلى ا﵁ عليو وسلم سيد الكونبْ والثقلبْ 
والذي علمبِ الصلبة والقرآن  ، وإبٔ والدي ربضو ا﵁ الذي رفع رأية العلم والتدريس

اللَّهم نوٍّر قبره بنور ابعنة والقرآن واجعل قبره روضة  .وعبِ ببَبيبٍ وشجعبِ على برصيل العلم
 .من رياض ابعنة

کل حبْ ذىبت اليهم و أدعو ا﵁ أن   بُ الذين ارشدونيبصيع الأساتذة الكرام  وإبٔ 
 .الدنيا و الآخرة  يهم جزاء حسناتهم خبّا ابعزاء  بُبهز 
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 كلمة الشكر
 

  .الذي يسر بٕ مهمبٍ وأعانبِ على إبقاز ىذا البحث ابؼتواضع تعابٔى أبضد ا﵁ 
 وبعد !  
  ﴾لئَِنْ شَكَرْبًُْ لَأَزيِدَنَّكُمْ ﴿ : ٔعز وجلقال ا﵁ 

العون بُ أتقدم بخالص الشكر والتقدير إبٔ كل من مدّ إبٕ يد تعابٕ مطبقاً بقول ا﵁ 
الذي بٓ يبخل  رئيس قسم اللغة العربية ابوبكر ُّتووبخاصة  الأستاذ الدكتور  ، ىذا البحث

  .علي بدشورتو وتوجيهو ونصحو أثناء كتابة البحث 
الذي   نور زمان مدنيكما أتقدم بخالص الشكر وعظيم الامتنان لسعادة الدكتور 

بضل مسئولية الإشراف على ىذا البحث وقدم إبّٕ يد العون وابؼساعدة بُ كل مشكلة وبٓ 
 .فجزاه ا﵁ عبِ خبّ ابعزاء ، ونصحو طيلة فبَة إعداد ىذه الرسالة يبخل بتوجيهاتو

فأسأل ا﵁ بؽم أن  ، الدكتور بؿمد اقبالكما يسرني أن أتقدم بالشكر والتقدير إبٔ 
 .خبّ ابعزاء بُ الدنيا والآخرة بلبء وأن بهزيهممن كل  بوفظهم
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 المقدمة
 والسلبم والصلوة، والأدب العلم طريق لو وببْ، بالقلم الانسان علم الذی ﵁ ابغمد

 واصحابو آلو وعلی، تأديبو فأحسن ربو أدبو الذی وسلم عليو ﵁ صلی بؿمد سيدنا علی
 أبصعبْ. القيامة يوم إلی تبعهم ومن
 بعد أمّا

 فی کببّ ولعوب حام دور لو الأدب أن علينا يتضح السالفو الأقوام نطالع اِن 
 اروع و الفکری للبناء معدة وابصل الانسانی للفکر تغذية أحسن وىو، الانساني التاريخ
 و الأخيلة وينشّط نفسو الی الانسان بهتذب وىو، وازدىانها وتطورىا الاذىان لتطوير  مآدبة

 أن نری وابػيالات فاِذا الآراء تبدل فی کببّ وأثر ابؼيولات بؿول فی قوية قوة ولو ، الافکار
 ومع ىذا حقيقةلاتنکر ولکن، وابغرب الصلح حالة فی قومهم يقادون لايزال الأدب أىل

 يفضلن ءالنسا بعض بل الرجال من خلفن ما النسوة أن کلها العابٓ التاريخ عليو يدل ذالک
 .بُ العصر ابؼعاصر ىن نریى  کما واَّالات ابؼيادين بعض فی الرجال علی

 و، "بأنها من أصعب الكتابات، بيكن وصف الكتابة عن الرواية النسائية البدايةبُ 
برديداً وأقصد ، فهي برمل ببْ ابؼتناقضبْ أو الضدين بُ آن واحد ، أروعها بُ ذات الوقت"

الكتابة أو ابؼناقشة أو حبٍ أسلوب السرد فيما بىتص بشئون النساء والروايةالنسائية والأدب 
النسائي بُ كافة فروعو وأنواعو وأشكالو وألوانو ابؼتعددة والبٍ صارت أن تقبَب من اللبنهاية 

قيل ومكبلبت وما بً وضعو بؽا من عرا، أزمات ابؼرأة بُ العابٓ العربي بقدر لانهاية مشاكل و
فنون ذلك من اللفن والأدب والروايةوابؼسرح وغبّ تقف حجر عثرة ببْ نهوضها بُ عابٓ ا

 والأداب بُ العابٓ العربي .
 التعريف بالموضوع:

 بعاملبْ أيضا : احدبنا أثر كل من مصر و مرتبطإن ظهور "الرواية" بُ الوطن العربي 
 بية .لغرائب والتأثبّ بُ الأقطار العر التأثر بالبنان بُ نشأة ىذا بعنس الأدبي سواء بُ درجة 

أما العامل الأخري فهو أن "تطور الفن الروائي ارتبط بُ ظهوره بتطور الابذاه القومي العربي 
 ونضجو اكثر من أي عامل آخر" .   
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م وحبٍ بدايةالقرن العشرين كانت موزعة ٚٙٛٔالروايات البٍ كتبت بدءّ من عام "
ولغتها الزخرنية واحبَائها علي كم ىائل من ابؼعلومات غبّ ابؼتجانسة  ببْ أسلوب ابؼقامات

وببْ الوقوع برت تأثبّ الروايات الغربية الردئية والبٍ كانت حسب اختيار صغار ابؼبَبصبْ 
 . "عملية بالغرائب والأوىام وغارقة بُ العاطفة وابػيال

 الرواية المصرية:
منذ أواخر  القرن التاسع عشر من نشأة الطبقة  قد نشأت الروايةابؼصرية والعربية عامة

وإن كانت الربظلة تابعة تبعية كاملة للنظام ، الوسطي. وبداية التحول ابٕ لا الربظلة الاقتصادية
 الرأبظابٕ العابؼي.

"الرواية العربية ذات أسلوب قصصي يستند ابٕ بؾموعة من ابؼرجعيات البٍ تعتمد 
 ومقاصد برت مظلة ابذاه فكري معبْ" .، لتحقيق غايات، اللغويةوالتقنيات ، علي ابؼظاىر

تقدم الباحثة ىنا واحدة كاتبة مصرية سلوى بكر و رواياتها والتمثيلبت النسوية بُ 
البٍ سابنت بشكل فعّال "، ضوء نظرية ناقدة من رائدات ابغركة النسوية ليندا مارتن الكوف

الكثبّ من مضمراتها ومسلماتها ابؼسكوت عنها بُ بُ الإضافة إبٔ النظرية النسوية وتفكيك 
ودور الرأبظالية ، وبُ طرح تصور أعمق لوضع ابؼرأة بُ اَّتمع الرأبظابٕ خاصة، ابعدل النسوي

 ."بُ استمرارية ما تعاني منو من بسييز
 ، "إذ إننا نلحظ مسألة مهمة تتمثل بُ أن الروايات أو الأعمال ابؼسرحية والشعرية

وىو الأمر الذي بويل العمل إبٔ تصنيف ، بهري التعامل معها كونها صادرة عن امرأةدائماً ما 
بؿاولة لتصنيف الإبداع أو التعامل معو باعتباره منجزاً فردياً ، جنسي أكثر من أنو بُ ابغقيقة

 دون النظر بعنس بعينو صدر عنو ىذا الإبداع" .، لو بذربتو ابػاصة
 المصرية سلوى بكر : الكاتبة

"سلوى بكر" ىي كاتبة وروائية وصحفية  ولدت ونشأت بُ العاصمة القاىرة 
وبُ الوطن العربي وبُ ابػارج يوجد حوابٕ عشرين كتاباً بؽا بً نشرىا ، بجمهورية مصر العربية

وعدد اللغات ، وقد بست تربصتها للتوزيع بُ دول أجنبية، وتوزيعها بُ بصيع أبكاء العابٓ العربي
 وبؽذا تعتبر سلوى من أبرز بقوم الأدب الصامت.، ها إبٔ تسع لغات أجنبيةالبٍ تربصت كتب
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أصدرت سلوى عدة تصربوات بُ وسائل الإعلبم جذبت الكثبّ من الاىتمام 
ونرفق أدناه بؾموعة ابؼعلومات التالية ابؼتعلقة ، وحثت على التعرف عليها أكثر من ذي قبل

إلا أن تصربواتها بُ ، كر تعبر عن الروائية الصامتةبسبّتها الذاتية: وعلى الرغم من أن سلوى ب
وتناولت ابغجاب وحفظ ، الفبَة الأخبّة أثارت جدلًا كببّاً حيث جذبت اىتمامًا دوليًا

 القرآن للؤطفال.  
 و، م ٜٜٗٔعاما تقريبا من مواليد عام  ٖٚالكاتبة "سلوى بكر" تبلغ من العمر 

أما والدتها فهي من ، القاىرة من بصهورية مصر العربيةابعدير بالذكر أن الكاتبة من مواليد 
تسلمت السلطات  ٜٜٛٔوسبق أن اعتقلت سلوى  بُ عام ، جنوب مصر ومن أصل تركي

وبدأت مسبّتها بُ الكتابة من ىذا ، ابؼصرية وسُجنت بالقناطر بؼشاركتها بُ الإضراب
 ابغادث.

 ، ولديهما بالفعل ولدانإن "سلوى" مسلمة وىي متزوجة الآن من منبّ الشعراني 
 ، وتعيش حياتها الشخصية بُ الغالب بعيدًا عن وسائل الإعلبم ووسائل التواصل الاجتماعي

 (.ٖٜٜٔ، يذكر أن الكاتبة حصلت على جائزة دويتشو فيلو للؤدب للقصة القصبّة )أبؼانيا
لاشك أن الكاتبة ابؼصرية عملت على تقدنً بؾموعة كببّة من الأعمال الأدبية 

 ابؼختلفة البٍ اشتهرت ُّا وعرفت بكفاءتها الكببّة بُ الكتابة والنقد.
فيما يلي بؾموعة كببّة من أىم الأعمال الأدبية قدمت خلبل مسبّتها  أعمالها ا دبية :

 يلي: الأدبية ما
 .ٜٜٚٔ" تعتبر واحدة من أوبٔ بؾموعات القصص القصبّة بؽا عام ة"قصة بسيطة •
 .ٜٗٛٔ وقصة قصبّة( ""مقام عطية )رواية  •
 ٜٙٛٔ"زينة بُ جنازة الرئيس"  •
 .ٜٜٔٔ"العربة الذىبية لا تصعد إبٔ السماء" )رواية(  •
 .ٕٜٜٔ"عجينة ابؼزرعة" )بؾموعة قصصية(  •
 .ٖٜٜٔ"وصف بلبل" )بؾموعة قصص(  •
 .ٜٜٗٔ"أرانب" وقصص أخرى )بؾموعة قصصية(  •
 .ٜٜٙٔالقصبّة( "إيقاعات متناقضة" )بؾموعة من القصص  •
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 .ٜٜٛٔ"البشموري" )رواية(  •
 .ٜٜٜٔ"نونا الشنانة" )رواية(  •
 .ٕٕٓٓ"حلم سنوات" )مسرحية(  •
 .ٖٕٓٓ"بؿركات الوقت" )رواية(  •
 .ٖٕٓٓ"شعور الأجداد" )بؾموعة قصصية(  •
 .ٕٗٓٓ"كوكو سودان كباشي" )رواية(  •
 .ٕٙٓٓ"من رسالة النعيم والشفاء" )بؾموعة قصص(  •
• "Willow & Myrtle  )رواية( "ٕٓٔٓ. 
 .ٕٓٔٓ"أصفهان ورد" )بؾموعة قصصية(  •

 ليندا مارتن الكوف :  الكاتبة
أستاذة الفلسفة ودراسات ابؼرأة  " ىي (Linda Martin Alcoff) ليندا مارتن ألكوف"

 بُ جامعة مدينة نيويورك " (Hunter College)كلية ىانبَ"بُ 
 إسهاماتهاالعلمية :

والفلسفة ، نظرية ابؼعرفة الاجتماعية"سهمت بُ عدة بؾالات فكرية منها اىي 
 ."فلسفة ميشيل فوكو"وسلطت الضوء بشكل كببّ على ، "الفلسفة القاريةو ، النسوية

من  "جائزة فرانتز فانون"و، على العديد من الأوبظة وابعوائز "ألكوف"حصلت  الجوائز :
 "جامعة أوسلو"بدا بُ ذلك الدكتوراه الفخرية من مٜٕٓٓابعمعية الفلسفية الكاريبية لعام 

(University of Oslo)  م 2011عام  
 :أعمالها ا دبية 

Rape and Resistance 
وذلك بفضل شجاعة ، لقد أصبح العنف ابعنسي موضوعاً لتدقيق إعلبمي مكثف

السائدة كثبّا ما الناجبْ الذين تقدموا لسرد قصصهم. ولكن من ابؼؤسف أن اَّالات العامة 
أو البَكيز بشكل مفرط على ، تردد التقارير على بكو بوول دون الفهم الصحيح لأسباُّا

 ابؼسؤولية الفردية أو إلقاء اللوم على ثقافات الأقليات.
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تهدف ليندا مارتن الكوف إبٔ تصحيح اللغة ابؼضللة ، ىذا الكتاب القوي والأصيل
ابعنسي من خلبل إظهار مدى تعقيد بذاربنا مع للنقاش العام حول الاغتصاب والعنف 

 الانتهاكات ابعنسية. 
"يعتمد كتاب الكوف الرائد على عقود من ابػبرة البٍ اكتسبها ابؼؤلف كباحث 
وناشط وناجي. ويعبَف عملها الدقيق وابؼستنبّ بأن العنف يتشكل من خلبل الطرق البٍ 

يركز تفسبّ ألكوف على عدم قابلية ومع ذلك لا بيكن التحدث عنو. ، نتحدث ُّا عنو
العنف ابعنسي للبختزال من الناحية الظاىراتية وعلى تنوع الطرق البٍ يتم من خلببؽا تصوره 

 بُ بصيع أبكاء العابٓ.
‖‖Race, Gender, and the Self―― 
 وبً الاعبَاف ُّا باعتبارىا ابؼرأة ابؼتميزة بُ، العرق وابعنس والذات‖‖ابؽويات ابؼرئية:  

 .――ٕ٘ٓٓالفلسفة من قبل بصعية ابؼرأة بُ الفلسفة لعام 
 : دلأ النسوينظرية ليندا مارتن الكوف حول ا 

الناشطة النسوية )الكوف( بإسهاماتها الفكرية لتحديد العلبقة ببْ النظرية و ‖‖فت ر ع
باعتباره  (Gender) وذلك من خلبل دراستها البٍ ركزت على النوع الاجتماعي، ابؼمارسة

وعلى الرغم من تقاطعو مع أشكال أخرى ، طرف أساس بُ الاضطهاد الذي تعانيو ابؼرأة
 . ――للبضطهاد؛ إلا أنو يظل أىم الأطراف ذات التأثبّ الكببّ بُ اَّتمع

بُ بؿاولة ، اىتمت )الكوف( بُ كتاباتها بإبراز السمات وابػصائص الإبهابية للمرأة
على تهميش النساء والانتقاص من دورىن بُ كتابات العديد  بؼواجهة مبّاثاً تاربىيًا كببّاً دأب

 من الفلبسفة وابؼفكرين.
وإبما بسثلت ، أن مشكلة النسوية الثقافية لا تكمن بُ ابعوىر الأنثوي ذاتو‖‖لاحظت )الكوف(

الثقافة تعبَض على مفهوم  ابؼشكلة بُ الذكورة )البيولوجيا الذكورية(. فانتقدت النسوية الثقافية لأنهابٓ
وعلى الرغم من أن النسوية الثقافية تصدت للقمع والاضطهاد ، السائدة وارتباطاتو بالقمع والاضطهاد

، إلا أنها اكتفت بالاعبَاض على ابؼعايبّ والقيم الذكورية ابؼوجودة بُ ىذه الثقافة، الواقعبْ على ابؼرأة
أو ابعوىر الأنثوي. ووفقًا للنسويات  حيث تعُد النسوية الثقافية ىي أيديولوجية الطبيعة الأنثوية

الثقافيات لا يتعلق الأمر بنظام اجتماعي أو مؤسسة اقتصادية أو بؾموعة من ابؼعتقدات الرجعية 
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بل تنحصر مشكلبتهن بُ الذكورة نفسها. فتكمن مشكلة النسويات ، ابؼعادية للمرأة فحسب
وخلق ثقافة ، ير النساء من )القيم الذكورية(الثقافيات بُ اعتقادىن أن ابؽدف الأساسي للنسوية ىو برر 

بديلة تقوم على )القيم الأنثوية(. حيث رأت )ألكوف( أن إصرار النسوية الثقافية لإعادة تعريف الأنوثة 
وأشارت أنو علينا تعزيز حرية ابغركة لدى النساء ، لا بيكن أن يفيد ابغركة النسوية على ابؼدى البعيد

 .――العابٓ الرأبظابٕ جنباً إبٔ جنب مع الرجالبحيث بيكنهن التنافس بُ 
 أ مية الموضوع :
الوعظ أو القيمة البٍ يتم تقدبيها بُ الرواية بأكملو كما بيكن وصف ‖‖ابؼوضوع ىو 

ابؼوضوع بأنو رسالة او الدرس الذي بواول الكاتب أن يلقنو للقاري ويكشف الستار عن 
شخصيات الروايو بؿاولبْ بزطي ىذه العقبات ىذه القيم من خلبل العقبات البٍ تواجهها 

.  فأي شيئ لو باعة ان يفعل  ――من أجل احراز ابؽدف ويعتبر ابؼوضوع ىو أساس القصة
الرواية أو الروائي فلبجل ذلك بحثيي ىذا م ىي كذلك ؟ وأيّ عمل لو مقدرة لذلك ؟ نع

أعلبم الرواية بُ العصر  بهول حول ذلك ابؼوضوع وروائدىاالثلبثة الأوبٕ بُ العصرابغديث ومن
وتعد أعمابؽما الأدبية والنقدية ، ابغديث سلوى بكر ابؼصرية  وليندا مارتن الكوف الأمريكية

 مهمة وجيدة بُ بؾال الأدب النسوي . 
يعد ابؼوضوع مدخلب بؼعرفة مدى التأثر والتأثبّ بُ فن التمثيلبت النسوية بُ الرواية 

مامات التمثيلبت النسوية الأدبية الفكرية والثقافية يبرز ابؼوضوع اىت، العربي النسوي
 والسياسية والدينية اثناء دراستهما الأدبية.

فاخبَت ابؼوضوع " دراسة التمثيلبت النسوية بُ روايات سلوى بكر بُ ضوء نظرية 
)أستاذ مساعد بقسم اللغة العربية وآداُّا  زماننور  برت اشراف الدكتورمارتن الكوف" 

الذي شجّعبِ للبحث حول ىذا العنوان عند  ، بابعامعة الوطنية للغات ابغديثة إسلبم آباد
 نهاية  مرحلة ماجستبّالفلسفة فی اللغة العربية وآداُّا .

 الموضوع: اختيار أسبالأ
 قد دفعتبِ عدة أسباب إبٔ اختيار ىذا ابؼوضوع :

إبراز بصاليات فن التمثيلبت النسوية بُ الرواية بُ العصر ابغديث و كشف الستار عن أولا : 
 شخصيات كان بؽا دور إبهابي بُ تعببّ اَّتمع ونشر الواعي فيو .



7 

 

 

 ثانيا: ابداع فن التمثيلبت النسوية بُ الرواية العربية  
 ذلك. اذ بٓ بوظ ىذا ابؼوضوع بالدراسة قبل، ثالثا: حدة ابؼوضوع وإصالتو

 ومتطلباتهم العيشة .  تهمحسب احتياجا فيهابأن العرب وابؼصريبْ أصلحوا  ظهاررابعا: الا
 ماتقبلوا ومارضوا رقيا من حيث الأذىان . نهمخامسا: الاظهار بأ

 الدراسات السابقة:
كتبت كثبّ من الكتب والرسائل حول فن الرواية منها ما تتعلق بالقصة ومنها ما تتعلق 

 بدراسة الرواية العربية ووبرليلها مثل : 
، منشاة ابؼعارف، مصطفي الصاوي ابعويبِ، بُ الأدب العابؼي القصة الرواية والسبّة ●

 مٕٕٓٓ، الأسكندرية
 دار ابؼعارف بدصر.، مٖٜٙٔ، طو بدر، د ابغسنعب، تطور الروايةالعربية ابغديثة بُ مصر ●
 بؾلة فصول القاىرة ، مٖٜٜٔالرواية ببْ رمنيتها وزمنها بؿمود أمبْ ربيع العابٓ   ●
 دار التونسية للكتاب.، تونس، ٖٕٔٓمنصور قيسومة ، ابذاىات الرواية العربية ابغديثة ●

روايات سلوى بكر بُ ولكن ابعانب الذي اخبَت ىو "دراسة التمثيلبت النسوية بُ 
غبّ مدروس بل تقولبْ زميلببٌ واصدقائي انك اول من تبحثبْ ، ضوء نظرية مارتن الكوف

 لاسيما بُ الرائدات عن ىذه الكاتبة ابؼصرية  قبل ذلك بٓ نعرفها بُ بؾال الادب العربي
 ابؼصرية  .

 حدود البحث:
 روايات سلوى بكر مثل: أما حدود البحث فهو بىتص  بُ دراسة التمثيلبت النسوية بُ

 السماء إبٔ تصعد لا الذىبية العربة .1
  بشموريال .2

 ويتحقق البحث بُ ضوء نظرية مارتن الكوف ابؼستفاد من كتبو :
1. ――Linda Martín Alcoff, “Cultural Feminism versus Post -Structuralism: The 

Identity Crisis in Feminist Theory”. Signs 13, no. 3,1988.’’ 
2. ‘‘Gadamer’s Feminist Epistemology, edited by Lorraine Code, The 

Pennsylvania State University,2003.’’ 
3. ‘‘Rape and Resistance’’ 
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 أسئلة البحث  :
 ما ىو التأثر والتأثبّ بُ فن الأدب النسوي ؟ .1
 ؟  الكوف مارتن عند العربية الرواية بُ النسوية التمثيلبت بُ الأوضاع ىي ما .2
 ما ىي السمات التمثيلبت النسوية بُ روايات سلوى بكر ؟  .3

 أ داف البحث:
 :  مايلی وفق فهي والبنائية الأساسية أىدافها أما

 الروايات النسوية بُ الأدب العربي . إسهامات ◄
 . الأدب علی مقدرة التمثيلبت النسوية بُ الرواية العربية  بيان ◄
التعريف بشخصية الأديبة الكاتبة ابؼصرية "سلوى بكر" والناقدة العربية الأمريكية "  ◄

، والصور الفنية والقصصية بُ النظريات، مارتن الكوف" وملبمح التمثيلبت النسوية بُ الرواية
 وأفكاربنا بُ بؾالات الرواية النسوية ابغديثة .

دراسة ابؼضمرات وابؼسلمات بُ ابعدل النسوي وبُ طرح تصور أعمق لوضع ابؼرأة بُ  ◄
 اَّتمع .

 منهج البحث:
، وذلك بقراءة سبّة الأديبتبْ، ابؼنهج الذى سأتبعو ىذا البحث فهو ابؼنهج التحليلي

الفبِ وأسلوُّما ، وبيان أفكاربنا، بٍ بجرد مشاىداتهما، قراءة مؤلفاتهما خاصة عن الرواية
ودراسة ابؼقارنة ببْ بؾالات ، والقصصي واستخلبص أوجو الاتفاق والاختلبف ببْ الأديبتبْ

 روايتهما .
اعتمدت بُ كتابة ىذا البحث تشمل ابؼقدمة والتمهيد وباببْ الباب  تبويب البحث :

و بُ ، الأول بوتوي فصلبْ و كليهما يتضمن عدد مباحث والباب الثاني بوتوي أربعة فصول
 والتوصيات والاقبَاحات:، خبّ ابػابسةالأ
 الإىداء  ●
 كلمة الشكر   ●
 ابؼقدمة  ●
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وبرديد البحث ، ىي عبارة عن بيان منهجي وأسباب اختياري للموضوع وأبنية ابؼوضوع
 . والدراسات السابقة وأسئلة البحث

 التمهيد : عن الرواية النسوية والتمثيلبت فيها:  ●
 ا﵀ور الأول : معرفة الأدب النسوي   

 ا﵀ور الثاني: الرواية العربية النسوية ونشأتها
 ا﵀ور الثالث: مفهوم التمثيلبت 

والناقدة ا مريكية ليندا مارتن البالأ ا ول : الكاتبة المصرية سلوى بكر و أدبها 
 الكوف

 الفصل ا ول: ترجمة الكاتبة المصرية سلوى بكر  
 ابؼبحث الأول : حياة الكاتبة ابؼصرية سلوى بكر  

 ابؼبحث الثاني: شخصيتها العلمية والأدبية
 ابؼبحث الثالث: روايات سلوى بكر وميزاتها

 الفصل الثاني: ترجمة الناقدة الامريكية ليندا مارتن الكوف  
 مارتن الكوف ليندا ابؼبحث الأول: حياة 

 لأدبيةابؼبحث الثاني: شخصيتها العلمية وا
 ابؼبحث الثالث: نظرية مارتن الكوف بُ الأدب النسوى 

دراسة التمثيلات النسوية في روايات سلوى بكر في ضوء نظرية مارتن  البالأ الثاني :
  الكوف

 دراسة رواية  العربة ال  بية لا تصعد إلي السماء : الفصل ا ول 
 إبٕ السماء""العربة الذىبية لا تصعد تشكيل الرواية ابؼبحث الأول: 
 ابٕ السماء" "العربة الذىبية لاتصعديالعنوان الرئيس الابداع بُابؼبحث الثاني:

 ابؼرأة بُ لغة العنوانات الفرعية للرواية بسثيل ابؼبحث الثالث: 
 دراسة رواية   الباشاماوري   لسلوي بكر ني: الفصل الثا

   البةشةمةوري" "بسثيلبت ابعغرافية والتاربىية بُ رواية ابؼبحث الأول : 
  " البةشةمةوري"ابؼبحث الثاني: بسثيلبت الاديان بُ رواية 



10 

 

 

  سرد أحداث الرواية " البةشةمةوري "ابؼبحث الثالث: الأسلوب بُ 
 " البةشةمةوري"ابؼبحث الرابع : بسثيلبت النسوية بُ رواية 

  سلوى بكر روايات اجتماعياً في المهمشة المرأة الفصل الثالث : تمثيلات
 لمرأة ابؼصريةبسثيلبت بُ القضايا اَّتمعية ل ابؼبحث الأول:
 لمرأة ابؼصريةلأنواع التعذيب بسثيلبت بُ مواجهة  ابؼبحث الثاني:

 لمرأة ابؼصريةابؼبحث الثالث: بسثيلبت بُ مواجهة الاحداث ل
 خابسة البحث:

وأىم نتائج البحث البٍ ، و بُ الأخبّ سوف سأشرح باختصار موضوع البحث
  .ومع ذلك الاقبَاحات والتوصيات الازمةأتوصل إليها من خلبل كتابة البحث إن شاء ا﵁ 

 ىذا البحث وىذه قدرة اعطانی ما علی تعالی ا﵁ اَشکر . لفهارس الفنية وابؼصادر وابؼراجعا
 الاشتات. الکلمات

الذي ىو ، كتور نور زمان مدنيو بُ النهاية أقدم الشكر ابعزيل لأستاذي ابعليل الد 
ابؼشرف بؽذا البحث قد منح ا﵁ بٕ فرصة لاختيار العنوان ومهد بٕ السبيل منذ البداية  

جل أن بهعل ىذا العمل سهلب بٕ وأن ينفع  و فجزاه ا﵁ عبِ خبّ ابعزاء وأسأل ا﵁ عز
     كان فيو من صواب .  وأشكر ا﵁ وأبضده علي ما، الباحثبْ

    وما توفيقي الا با﵁     
 الباحثة          
 طوبى وحيد رانا        
 مرحلة ماجستبّ الفلسفة بُ اللغة العربية وآداُّا     
ابعامعة الوطنية للغات ابغديثة إسلبم آباد      



 
 
 

 التمهيد
 الرواية النسوية والتمثيلات فيها 

 
 المحور ا ول : معرفة ا دلأ النسوي 
 المحور الثاني: الرواية العربية النسوية ونشأتها 
 مفهوم التمثيلات 
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 المحور ا ول: معرفة ا دلأ النسوي 
 :مصطلح ا دلأ النسائي

النقد العربي نتيجة لتأثبّ ابؼناىج الغربية، يعُد "الأدب النسائي" مفهومًا أدبيًا تأثر بو 
حيث نشأ بُ بيئة فكرية معينة داخل اَّتمعات الغربية. وقد بدأ الغرب بدناقشة ىذه القضايا 
منذ القرن السابع عشر، بفا أدى إبٔ تطور الكتابة النسوية واندماجها بُ تيارات أدبية 

الغربي، فإن الاىتمام بالكتابة النسوية بُ  واضحة. ورغم أن ىذا الابذاه برز أولًا بُ العابٓ
 العابٓ العربي بٓ يظهر بشكل واضح إلا بُ أوائل القرن التاسع عشر.

مقارنةً بالإنتاج الأدبي العام، إلا أنها  ويةمن قلة مسابنات الكتابة النس على الرغم
قوبلت بتفاعلبت نقدية تتسم غالبًا بالعاطفية والانفعال، حيث تبَاوح ىذه الردود ببْ 
الإعجاب واَّاملة من جهة، والتقليل من قيمة ما تنتجو ابؼرأة من أدب بُ بعض الأحيان من 

لكتابات باعتبارىا ظاىرة تستحق جهة أخرى. وبالتابٕ، بقد بعض النقاد ينظرون إبٔ ىذه ا
البحث والدراسة، خاصة بعد فبَة طويلة من غياب النساء عن ميادين الفكر والأدب. وبُ 
ىذا السياق، برز مصطلح "الأدب النسائي" الذي أثار العديد من الأسئلة والتحديات، 

 رفتهم الفكرية.وتباينت وجهات نظر النقاد حولو وفقًا لاختلبف مرجعياتهم الإيديولوجية ومع
  :ىذا ابؼصطلح ايضاح إيديولوجية بُ عن دراسة "حسام ابػطيب" يقول

يتببْ  ،ٔتتضح من خلبل التصنيف ابعنسي وليس من خلبل ابؼبً والدراسة العميقة"
أن ىذا ابؼصطلح، من وجهة نظره، لا يكتسب شرعية نقدية إلا إذا عكس القضايا ابؼرتبطة 

 بابؼرأة.
)الأدب النسائي وأدب ابؼرأة( كثبّا من " :مثل ابؼصطلحات الدارجة تثبّبٍ يوضح أن 

بظاع مثل ىذه ابؼصطلحات إبٔ  عندالتساؤلات حول مضمونها وبُ الأغلب تتجو الأذىان 
 ٕحدود ىذا ابؼصطلح بالأدب الذي تكتبو ابؼرأة".  حصر

"تتمثل أبنية مصطلح الأدب النسائي بشكل أساسي بُ تصنيف الكاتبة وفقًا 
بعنسها، بدلًا من البَكيز على بؿتوى الكتابة وطريقة معابعتها. ويبَتب على ىذا الأمر أن 

                                                      
1
 ٚص،ٜ٘ٚٔسوريا  ، كانون الأول  ، ٙٙٔع  ، بؾلة ابؼعرفة ، حول الرواية النسائية بُ سوريا ، حسام ابػطيب:  

 ٚنفس ابؼصدر،ص :  ٕ
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يكون لو تأثبّ نقدي بؿدود جدًا، حيث بُزتزل قيمتو إبٔ التصنيف ابعندري فقط دون النظر 
 نفسو."إبٔ أبعاد العمل الأدبي 

: "أن ىذا ابؼصطلح بؿاط بالغموض رغم كثرة استعمالو وأنو  "خالدة سعيد" وتقول
يغيب الدقة وفيو إقرار ُّامشية ما تكتبو ابؼرأة ومركزية ما يكتبو الرجل وىو يسم كتابة ابؼرأة 

ويعتمد ىذا ابؼفهوم على ترجيح ابؽوية ابعنسية، سواء كانت ذكورية أو أنثوية، على بالفئوية 
حساب العمل الإبداعي، بفا ينتج عنو إقصاء البعد الإنساني العام، والتجربة الثقافية القومية، 

  ٔ"والتجربة الشخصية ووعيها، بالإضافة إبٔ تهميش ابػصوصية الفنية وابؼستوى الفبِ.
ومع أن ىذا الرفض لا ينكر الاختلبفات البيولوجية والنفسية والتاربىية والثقافية ببْ 

وابؼرأة، فإنها تؤكد أن الكتابة لدى النساء تعُد فعلًب من أفعال التحرر والوعي، فضلبً الرجل 
 عن كونها وسيلة للكشف وابؼراجعة والتصور، كما تعبر عن احتياجاتهن وأحلبمهن.

بُ تشكيل كتابة  سببا دور الواقع الاجتماعي بذعل : "فإنها  "بيبُ العيد"أما الناقدة 
ترى بُ ذلك بؾرد ، وتعمد إبٔ تعليل ابػصوصية، ابػاص إبٔ العامابؼرأة وإخراجها من 

انعكاس لواقع مادي وتاربىي يتسم بالاضطهاد والتهميش، بفا بهعل ىذه الكتابات تغرق بُ 
دوامة من ابؽواجس الذاتية والاعبَافات، مدفوعة ُّاجس الصراع ضد الرجل. ونتيجة لذلك، 

والإنسانية بشمولية وعمق، ما بودّ من رؤيتها للعابٓ. تعجز عن استيعاب التجربة الاجتماعية 
فتتحول "الأنا" الكاتبة إبٔ مركز الكتابة، وتصبح الكتابة ذاتها وسيلة للتحرر الفردي وطريقًا 
للخلبص من واقع اجتماعي ينظر إليها باعتبارىا كائنًا قاصراً، ويضعها بُ موضع التبعية 

  ٕ".للرجل
خلبل مقاربتو أن مصطلح الأدب النسائي بومل العديد  يظُهر "واسيبِ الأعرج" من

من التحديات، حيث يرتبط بسياق لغوي وبكوي ذكوري ومتسلط، بالنظر إبٔ الدلالات 
الثقافية واللفظية العنيفة البٍ برملها كلمة "نساء". كما يرى أن ىذا ابؼصطلح يوحي بوجود 

غبّ مبررة، خاصة عندما نأخذ بعبْ مقابل لو يُسمى الأدب "الرجوبٕ"، بفا بىلق مقارنة 
 الاعتبار قلة الإنتاج الأدبي للمرأة العربية.

                                                      
 .٘ٛص ، ٜٜٔٔالدار البيضاء  ، نشر الفنك ، ابؼرأة التحرر الإبداع ، : رشيدة بن مسعود ٔ
 .ٗٗٔص ٜ٘ٚٔنيسان  ، ٗع  ، بؾلة الطريق ، : مسابنة ابؼرأة بُ الإنتاج الأدبي ٕ
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ينتقد "واسيبِ الأعرج" أولئك الذين بواولون التهرب بسهولة من التحديات البٍ 
يطرحها مصطلح الأدب النسائي، حيث يقررون ببساطة أنو لا يوجد فرق ببْ أدب ابؼرأة 

ابة الأنثوية ليست بفيزة، إذ يعتبرىا نابعة من تاريخ خاص وأدب الرجل. ويرفض فكرة أن الكت
يتسم بالاضطهاد والصمت. ورغم اعبَاضو على ابؼصطلح من حيث التسمية، إلا أنو يقر 
بوجود خصوصية أنثوية بُ الكتابة النسائية، تنبع من الظروف التاربىية والنفسية الفريدة البٍ 

ن أدب بأ العبارات السابقة يوضح تعرف ابؼصطلح أدب ابؼرأة، ءبُ ضو  ،نساءمرت ُّا ال
رىفانها وعطبها لأن  ابؼرأة ىو "الأدب الذي يبرز خاصيات ابؼرأة ابعوىرية والإنسانية و

  ٔعذابات القرون ولدت ليها ىذه الوسائط حبٌ لا تنقرض".
"حضور خصوصية بُ :لح "الأدب النسائي"،مؤكدًا علىيكتب بؿمد برادة عن مصط

   " ٕلغة الكتابة عند ابؼرأة بالرغم من اشبَاكها مع الرجل بُ اللغة التعببّية واللغة الأيديولوجية 
ترتبط ىذه اللغة بالذات من خلبل أبعادىا ابؼيثولوجية، وحبٌ وإن كتب الرجل عن 

بشكل كامل   القضايا النسوية بعمق وحساسية معينة، فإنو يظل عاجزاً عن بذسيد ىذه اللغة
 كما تفعل ابؼرأة.

 موقف الكاتبات عن مصطلح ا دلأ النسوي : 
ابردت مواقف الكاتبات العربيات بُ التحفظ والرفض بذاه مصطلح الأدب النسوي، 

 :ويعود ذلك بُ رأينا إبٔ عدة عوامل، أبرزىا
تأطبّه حداثة ىذا النوع من الكتابة بُ العابٓ العربي، وعدم قدرة النقد العربي على 

بشكل علمي دقيق، بحيث يتناول النصوص النسائية من منظور بصابٕ يسلط الضوء على 
 .خصوصية الكتابة الأنثوية، بدلاً من الاكتفاء بالبَكيز على ابعوانب ا﵀يطة ُّا فقط

غياب تيار نقدي نسائي عربي يعبُ بكتابة ابؼرأة، حيث تعُتبر ابؼمارسة النقدية 
عربي بؿدودة للغاية. وباستثناء بعض الأبظاء مثل خالدة سعيد، بيبُ النسائية بُ الوطن ال

العيد، رشيدة بن مسعود، وسلوى بكر، نادراً ما بقد نقادًا نسائيبْ تناولوا ىذه القضية، بفا 
 .جعل مهمة برليل الكتابة النسائية مقتصرة على النقد الذكوري

                                                      
منشورات مارينور ، عدد خاص بة "ابؼرأة والإبداع" ،بؾلة روافد ، ابؼصطلح وأشواق العنف ابؼبطن : واسيبِ الأعرج: ارتباكات ٔ

 .ٕٔص ،ٜٜٛٔابعزائر 
 .ٕٜص،ٜٜٗٔ، ٔط،إفريقيا الشرق، : رشيدة بن مسعود: ابؼرأة والكتابة ٕ
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بة النسائية، بفا يعرقل عجز الكاتبات عن تشكيل رؤية فكرية موحدة حول الكتا
 تأكيد مشروعية الاختلبف ببْ الكتابة النسائية والأدب بشكل عام.

)نسائي( يؤدي إبٔ نشوء دلالات تهميشية  جنسيإن بناء ابؼصطلح على أساس 
ودونية بُ نظر بعض الكاتبات، حيث يشعرن أن تصنيف الكتابة ُّذا الشكل يتضمن 

بات: "لدينا شعور أن بداخل كل امرأة ألف رجل، احتقاراً بؽن. كما تقول إحدى الكات
 ".وىناك شيء من الظلم عندما نؤكد دائمًا أن الكتابة الأنثوية تعُبّر عن ابؼرأة فقط

كما يتصل موضوع ابعسد بثنائية ابؼقدس وابؼدنس بُ الثقافة العربية، حيث ينُظر إبٔ 
ذا التصور الثقابُ يساىم بُ جسد ابؼرأة على أنو مدنس بهب حجبو وكتم رغباتو وصوتو، وى

 إقصائها وتهميشها داخل اَّتمع.
  :تقول نوال السعداويكما 

لو تكلمنا عن ، "ابؼشكلة بُ كتابة ابؼرأة ىي الانتقال من مبدأ اللذة إبٔ مبدأ الأبٓ
  ٔ .ابؼرأة تعاقب ككاتبة إذا كتبت عن جسدىا"، اللذة نكون بـطئات

 ويشبّ عبد الكرنً ابػطيبي:
وىو الأمر الذي لا بىدم لا ، وينزع إبٔ الشوفينية، ىذا الكلبم من ابؼوضوعية "بىلو

وتربصة ، وبفارسة تنتج اللذة، ابؼرأة ولا الكتابة البٍ بسارسها باعتبار الكتابة رغبة للبخبَاق
  ٕ.للجسد واللبوعي والرغبة"

ذة. فآلام جسد بكن لا نؤمن بدفهوم اللذة ابؼنفصلة عن الأبٓ، أو الأبٓ اَّرد من الل
ابؼرأة العربية ابؼدفونة ىي رغباتها ابؼكبوتة بُ الأماكن النائية، وىي نقطة انطلبق للؤحزان 

 .وابؼشاعر ا﵀بَقة البٍ تتجسد بُ بـتلف أشكال ابؼعاناة
وبُ ابؼقابل، بقد أن بعض الكاتبات قد أكدن على خصوصية وامتياز الكتابة 

كارمن "مثل  .فريدًا وبفيزاً بىتلف عن الكتابة التقليديةالنسائية، معتبرات أن بؽا طابعًا 
 :إذ تقول "البستاني

                                                      
 ٜٗالسابق، ص: ابؼرجع  ٔ
 .ٙٔص ، ٜٓٛٔببّوت  ، دار العودة ، برادة: بؿمد جمتر  ، : عبد الكببّ ابػطيبي: بُ الكتابة والتجربة ٕ
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فكيف يكون لنا وابغالة ، "ليس لنا بكن والرجل ابؼاضي نفسو ولا الثقافة نفسها 
أن ابؼرأة تكتب بأسلوب بييزىا عن الرجل، خاصة التفكبّ نفسو والأسلوب نفسو ذلك ، ىذه

تطوراً بفضل النضالات النسوية. فلم يعد ينُظر إبٔ ىذا  بعد أن شهدت العادات والتقاليد
التميز بُ أسلوب الكتابة على أنو دليل على الدونية أو ا﵀دودية، بل أصبح ينُظر إليو كحق 

 ٔ".مشروع للمرأة بُ التعببّ بأسلوب متفرد يعكس خصوصيتها
 :الحركة النسوية ا مريكية

مسّةت ، الولايةات ابؼتحةدة طابعةا اجتماعيةا وسياسةيالقةد أخةذت ابغركةة النسةوية فةي 
وىةي ابغركةة ، ثارت فيها لأوّل مرة مشةكلة حقةوق ابؼةرأة السياسةية« حيث، بةو كلّ ابعوانب

فسةعت إلةى برقيةق ابؼسةاواة    ٕ، التةي ارتاعةت بؽةا أوروبةا ا﵀افظةة ابؼتمسةكة بالتقاليةد القدبيةة
ع القرن العشرين كانت بعةض الولايةات فةي أمريكةا قةد منحةت النسةاء ومع مطل« ، للمرأة

البٍ كانةت تعةدّ مةن ، ) تغزو دوائر الأعمال ابؼهنية حةقّ الإنتخاب بٍ أخذت ابغركة النسائية(.
 ٖقبةل وقفةا علةى الرجةال بؿرمةة علةى النسةاء . 

كي ،  ةاة ابؼةةةرأة الأمريكيةةةة وقوانينهةةةاقةد عةدلت ابغركةة النسةوية فةي بـتلةف جوانةةةب حيةة
سةرعان ماتغلبةت النسةاء علةى العقبةات « و، تةةةؤثرّ بشةةةكل أعمةةةق فةةةي حيةةةاة اَّتمةةةع الأمبّكةي

القائمةة فةي سةبيل مسةاواتهنّ بالرجةال فةي ابغقةوق القانونيةة وفةي حريةة التنقةل فةي اَّتمةع 
 ٗ، والقيةود فةي علبقةاتهم الإجتماعيةةة واسةةتقلبل ابؼةةرأة الأمريكيةةة بوجةةو عةةام وانعةدام الكلفةة

وىةةذا خةةلبل عشةةرينيات القةةرن ابؼاضي الذي واجهت فيو ابؼرأة واقعها ابؼرير بكلّ جرأة وحزم 
 من أجل تغيبّه. 

حيةث  ، ابؼتسةاوية لقةد شةكلت بصةوع النسةاء فرقةا موحةدة للعمةل علةى تعةديل ابغقةوق
البَكيز بُ ابؼرحلةة الأولةى مةن الكتابةة النسةائية الأمريكيةة ابغديثةة عةن الأدب تركيةزا  «كان

جلةةرمبْ ، مةةاري إبؼةةان، متمةةثلب فةةي كتابةةات كةةلّ مةةن كيةةت ملليةةت، سياسةةيا فةةي الغالةةب

                                                      
 .ٜ٘ٛٔ ، ٖٗع القومي، لبنان الإبماء ابؼعاصر ،مركز العربي الفكر ، بؾلة كارمن بستاني،:  ٔ
 ٔٙٔص.، مدخل بُ نظرية النقد النسوي ومابعد النسوية ، : حفناوي بعلي ٕ
 ٕٙٔص.، ابؼرجع السابق:  ٖ
 ٘ٙٔص.، ابؼرجع السابق:  ٗ
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و"علةةةى الةةةرغم مةةةن ىةةةذا التعةةةديل  ٔ، ..وغبّىنّ شةةةلميث فايرسةةةبً.، بيتةةةي فريةةةدان، جريري
إلّا أنةو فشةل فةي نهايةة ابؼطةاف فةي ابغصةول علةى ابؼوافقةة فةي أواخةر ، الدسةتوري ابؼقتةرح

حوابٕ ، وىةةةذا ماحةةةدث بالفعةةةل فةةةي الولايةةةات ابؼتحةةةدة «، السةةةتينيات مةةةن القةةةرن ابؼاضةةةي"
فنظر ، حيةث بةدأت الصةحف بتعةدد أعمةال ومطالةب حركةة برةرر النسةاء، م1968 سةنة

بينما برةةةةةدث آخةةةةةرون عةةةةةن التمةةةةةرد ، إليهةا الةةةةةبعض علةةةةةى أنهةةةةةا موجةةةةةة جديةةةةةدة للنسةةةةةوية
  ٕوالثةورة. 

ت النسةائية ابؼتنوعةة ولفةت الانتبةاه أصةبحت تلةك الةدعوة نقطةة ىامّةة لتجمّةع اَّموعةا
وليةدة صةةراع إيةديولوجي كةةان نتيجةة ، الةوطبِ للقضةةية النسةوية وىةذه ابؼوجةةة علةى مايبدو

سدت فةي زوال الإسةتعمار وبقةاح حركةات مناىضةة بذ لظةروف اقتصةادية واجتماعيةة معينة
أدى فةي النهايةة إبٔ  الاأمر الذي وىةذا ٖ، الأمريكيةةيبراليةة الل واشةتداد عةود، التمييةز العنصري

  اسبَجاع ابؼرأة الأمريكية للعديد من حقوقها ابؼفقودة بُ حلقة التاريخ البشري.
 "إذا عدنا إبٔ تاريخ ابغركة النسوية الأمريكة بقدىا ضاربة بُ جذورر التاريخ

و ، ابغركة النسوية على أشدىاكانت  «وحبْ، القرن التاسع عشر نصف الأمريكي بداية من
، ا﵀اذية لنهر سنيكا بُ ولاية نيويورك الأمريكية، انعقد بُ أمريكا مؤبسر سينيكا فولز للمرأة

رسائل عن " وىو أوّل مؤبسر بغقوق ابؼرأة بدباردة من الأخوات:سارة غربيكسي مؤلفة كتاب
، ولوكرسيا موت "ن التاسع عشرابؼرأة بُ القر ومرغريت فولر مؤلفة كتاب"، ابؼساواة النوعية"

  ٗوإليزابيت كادي سنانتون".
، قد استمرت ابغركة النسوية بُ استخدام كلّ مظاىر الإحتجاج ابؼتاحة لديها

والضغط ابؼتواصل على سلطة الرجل حبٌ نهاية الستينيات من القرن العشرين أين نالت ابؼرأة 
   .بؼختلف التضحيات بشنا لنصرة قضيتهاجزء من حقوقها ابؼشروعة أمام إصرارىا وتقدبيها 

                                                      
 ٕٕص.، حوار ابؼساواة بُ الفكر والأدب، النقد النسوي ، ابؼدغري: نعيمة ىدى  ٔ
 ٖٕ.ص ابؼرجع السابق:  ٕ
 ٙٙٔ.ص، مدخل بُ نظرية النقد النسوي ومابعد النسوية ، : حفناوي بعلي ٖ
 .ٛٙٔالسابق ص: ابؼرجع  ٗ
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ابؼرأة " «تأثبّا كببّاً بُ الوعي بذلك من خلبل كتاُّأ (وقد كان لة بيبٍ فريدان 
الذي أحدث ضجة كانت بدثابة صاعقة داخل أمريكا بفزقة من جراّء 1963 م "ابؼخدوعة

وماصحبو  ٕ، تنامإطلبق ابغركة السوداء وانتفاضة ابعامعات بالإضافة إبٔ ىواجس حرب الفي
من أحداث خلقت توترا مسّ الصعيد الإجتماعي والسياسي ببْ الرجل وابؼرأة على مستوى 

 العلبقات الإنساني. 
ظهرت ثلبث ابذاىات كبرى؛الإبذاه ابؼتأثر بالأعمال  «وداخل ىذه التيارات نفسها

كيت ،  دينبيبٍ فري، سيمون دوبوفوار، ابؼكتوبة من طرف ابؼنظرات أمثال مارجريت ميد
 و ، و ماركوز ويلهلمريخ، واللّوابٌ ينتسبن" لليسار الفرويدي"، وشولاميت فايرسبً ، ملليت

ابؼسماة  «وابغركة النسوية الأمريكية ، ابؼاركسيات اللّوابٌ يفكرن بُ إبقلز أكثر من ماركس
 ٖ .ٜٜٙٔحبٌ تبرز  بٓ بالنسويات

والأكثر بذذرا من كلّ ، أقدميةكما اعتبرت أنّ السلطة الذكورية ىي الشكل الأكثر 
 . ٗالأشكال الأخرى للئستغلبل والقهرالإنساني الذي عانت منو ابؼرأة عبر التاريخ الإنساني

خلبل ستينات القرن العشرين « وقد تأججت ابغركات النسائية بُ العابٓ الغربي 
أمريكي  -أبقلو الأوّل، حيث ظهر تياران فكريان نسويان كقوة سياسية ىامة بُ العابٓ الغربي

والثاني فرنسي وقد اعتمد كل منهما كأساس لإنطلبقة مفاىيم ابغركة النسائية التحررية  
أعلنت شوالتز بيانا أكثر ٜٔٛٔعام  «وعليو خلبل  ٘ "كمفهوم"الإختلبف" و"النسوية

وىو تلميح للعمل التفكيكي السّابق بعيفري ، دفاعا بُ كتاُّا"النقد النسوي بُ البرية"
« حيث تبلورت، ٙالتعددي الإجتماعي الثقابُ للنقد النسوي الأمريكي، ان الأساسىاربس

                                                      
وُلدت  ، وإحدى زعيمات حركة التمركز حول الأنثى بُ الولايات ابؼتحدة ، كاتبة أمريكية(Betty Friedan):(: بيبٍ فريدان ٔ

حيث درست علم النفس بكلية بظيث بولاية ماساشوستس (وىي   ، م بُ ولاية إلينوي (الولايات ابؼتحدة الأمريكية)ٕٜٔٔ عام
نشرت كتاُّا الشهبّ ، بكاليفورنيا م لتستكمل بعدىا دراستها العليا بُ جامعةة ببّكليٕٜٗٔوبزرجت عام ، فقط) كلية للنساء

 الستينياتأبرز أدبيات حركة التمركز حول الأنثى بُ الولايات ابؼتحدة بُ  السر الأنثوي الذي يةُعَد  
 ٖٕ.ص حوار ابؼساواة بُ الفكر والأدب،النقد النسوي ، : نعيمة ىدى ابؼدغري ٕ
  ٕ٘ابؼرجع السابق ص:  ٖ
 ۔ٕٙ.ص،  حوار ابؼساواة بُ الفكر والأدب،النقد النسوي ، : نعيمة ىدى ابؼدغري ٗ
 ٕٕ.ص، السابق: ابؼرجع  ٘
 ٓٚٔص، مدخل بُ نظرية النقد النسوي ومابعد النسوية ، : حفناوي بعلي ٙ
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مناىج نقدية سعت إبٔ اخبَاق حدود النظريات الذكورية البٍ تبلورت بُ عصر النهضة 
  والبٍ كانت مسيطرة على الساحة الثافية حينها. ٔ، والتنوير وابغداثة

لنسبة للنسويات الأمريكيات منذ با« وقد شهدت ابغركة النسائية ردّ فعل عنيف
واعتبرنو بدثابة ٜٜٗٔ، صدور"ابعنس الثاني" ليسمون دوبوفواري الذي نشر بفرنسا سنة

 «وىذا الأمر أدى إبٔ رفع ٕ، بساما كما ىو الأمر بالنسبة لكتابات إبقلز، الكتاب ابؼقدس
بُ مقابل  sororite"" "مستوى وعي النساء بالإضافة إبٔ عملهنّ على ترسيخ مبدأ "الأخوية

إلاّ ، داخل صفوفها فقد كانت النسوية تسعى جاىدة لبسط مشروعها بُ ابؼساواة ، ٖالأخوة
تقع على ىامش التنظيمات ، نقطة ضعف ابغركات النسوية الأمريكية تتجلى بُ كونها« أنّ 

 ٗ.  السياسية

                                                      
 ٘ٔٔ.ص، ابؼنهجيات -ابؼرجعيات -ابؼنطلقات ،مدخل بُ نظرية النقد الثقابُ ابؼقارن ، : حفناوي بعلي ٔ
 26.ص، حوار ابؼساواة بُ الفكر والأدب،النقد النسوي ، ابؼدغري: نعيمة ىدى  ٕ
 ٕٚ.ص، السابق: ابؼرجع  ٖ
 .ٖٓالسابق،ص : ابؼرجع  ٗ
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 المرأة في الشعر العربي الحديث 
بعناية خاصة بُ الشعر، حيث بً تصويرىا منذ العصور القدبية، حظيت ابؼرأة "

بشكل جسدي مفصل، وأعُطيت اىتمامًا بالغًا يكاد يكون مبالغًا فيو. فقد شغلت مساحة  
كببّة بُ الشعر العربي، من خلبل الغزل ووصف جسدىا بكل تفاصيلو الأنثوية، تعببّاً عن 

 الشغف وابغب العميق بؽا.
ة من خلبل ما تتميز بو من بررر وتنوع، حيث تتجلى صورة ابؼرأة بُ القصيدة ابعاىلي

  ٔ " .تشكل جغرافيا متعددة للمتعة والتأمل، بفا يستدعي بذربة عشقية ذات عمق كببّ
تعُد صورة ابؼرأة بُ حركة ابغداثة الشعرية أقل وضوحًا مقارنةً بصورتها بُ الكلبسيكية 

ا بذاتو. يسعى الشاعر إبٔ والرومانسية، حيث تصبح ابؼرأة بُ ىذا السياق موضوعًا قائمً 
توضيح ىذه الصورة من خلبل التحليل والبَكيب، مع الكشف عن ابؼشاعر ابػفية وبيان 

  العلبقة ببْ الشاعر وابؼراة.
تظهر ابؼرأة بُ مستويات متعددة من القصيدة، حيث تتداخل مع موضوعات متنوعة 

 يستخدمو، ابغياة معابٓ من معلم أو رمزملكة و  وىي تشمل السياسة، اَّتمع، والاقتصاد.
 ٕ متكاملب". دراميا عضويا بناء قصيدتو بناء بُ أخرى معابٓ مواجهة بُ الشاعر

 مع يندمج ابغديثة القصيدة بُ أو ابغداثة حركة بُ ابؼرأة موضوع نقول"أن و
لذلك، عكست صور ابؼرأة بُ القصيدة ، الرمزية خلبل من عنها يعبر أو أخرى موضوعات

العربية ابغديثة السمات الاجتماعية والثقافية والاقتصادية البٍ شكلت دورىا، حيث صُوّرت 
  ٖ ".بوصفها حجر الكيمياء القادر على كشف أسرار ابغياة واَّتمع 

لقد اندبؾت صورة ابؼرأة مع ابؼوضوعات ابغداثية الأخرى، بفا أضاف إليها دلالات 
متنوعة. وبُ ىذا السياق، نسلط الضوء على صورة ابؼرأة وابعسد ودلالاتها بُ بعض أشعار 
ابغداثيبْ. على سبيل ابؼثال، بُ شعر الشاعر بدر شاكر السياب، بقد أن صورة ابؼرأة 

 الشعر الوسطى والأخبّة. من خلبل ىذه الصور، نلبحظ وجود وابعسد تتوزع ببْ مرحلبٍ
                                                      

 العلوم بؾلة : التواصل ، ٜٜٓٔمارس بُ نشر ، جاىلية شعرية مقطوعات ثلبث بُ ودلالاتها ابؼرأة صورة ، رواينية : حفيظة ٔ
 .ٖٖٔص، ٕٔٓٓ جوان ، ٛع، والأدب اللغة بُ دراسات ، ابعزائر -عنابة جامعة تصدرىا والانسانية الاجتماعية

 .ٗٗص ، ٜٜٔٔ ، ٔط ، ابعمهورية مطبعة ، دمشق ، ابؼعاصر العربي الشعر حركة بُ ابغداثة ، ابؼوسى : خليل ٕ
 .ٖ٘ٔص ، جاىلية شعرية مقطوعات ثلبث بُ ودلالاتها ابؼراة صورة ، رواينية : حفيظة ٖ
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شهوة عارمة، لكنها مرتبطة باليأس وابغرمان والانهزام. وعليو، فإن صورة ابؼرأة بُ شعر 
السياب بزتلف بسامًا عن الغزل الصريح الذي يرتبط بالأمل والإشباع والانتصار، حيث لا 

 تعُتبر الشهوة غاية بُ حد ذاتها.
 أذلو الذي اَّتمع من التشفي يرافقها شهوة فهي، أخرى غاية إبٔ وسيلة ىي وإبما

 ٔ قهره". الذي ابغرمان ومن
أحياناً يؤثر العامل الزمبِ، مثل زمن القرن العشرين، على صورة ابؼرأة ابعسد، حيث 
يصوّرىا الشعراء بُ بـتلف بروّلاتها. كما نرى بُ قصائد خليل حاوي، حيث يعبّر عن فكرة 
"فالأنثى لا تبقى على حال". بُ قصيدتو، تتحول ابعنية الشاطئية بفعل الزمن بُ ابؼدينة من 
تفاحة الأرض ابػصبة إبٔ عجوز شمطاء تبحث بُ ابؼزابل عن قشور البرتقال. كذلك، تتحول 
الزوجة البٍ كانت تسكن مع لعازر بجانب رجل عقيم، من حلوة بظراء رشيقة، صدرىا ريان 

مور، إبٔ أفعى عتيقة. ىذه التغبّات الزمنية تظهر بوضوح بُ شخصية شجرة من العطر وابػ
  ٕ".الدر البٍ بٓ برسب حساب الزمن، ففقدت الكثبّ من بصابؽا وتأثبّىا

لقد أثر زمن القرن العشرين بشكل كببّ على جسد ابؼرأة، كما أن ىذا التأثبّ كان لو 
تعد ابؼرأة كما كانت بُ السابق، إذ انعكاسات سلبية على موضوع ابغب بشكل عام. فلم 

برولت إبٔ جسد وسلعة، بُ ظل تأثبّات ابؼادية وابؼدنية البٍ جعلتها بُ متناول الشاعر، لكن 
بعيدة عن متناول الفقراء، كما يظهر ذلك بُ قصيدة بدر شاكر السياب عندما يقول بُ 

 ."آخر القصيدة: "أفكلما اتقدت رغاب بُ ابعوانح شح مال
مات ابؼدينة إبٔ فقدان ابؼرأة لأنوثتها البٍ كانت مشبعة بابغيوية، كما يظهر وأدت أز 

 .بُ قصائد خليل حاوي
من جهة أخرى، بقد شعراء آخرين يصورون ابؼرأة من خلبل الأسطرة، حيث يقدمون 
بؽا صورة مثالية كما يراىا الشاعر أو كما بولم ُّا. كما يقول عمار عكاش: "برولت ابغبيبة 

الأحيان إبٔ حلم، من خلبل الأسطرة البٍ تعكس بؿاولة الشاعر رسم تصور معبْ  بُ معظم
 ٖ لأنثاه يفتقده بُ الواقع".

                                                      
 .٘ٗص ابغوار ابؼتمدن ، ابؼعاصر العربي الشعر حركة بُ ابغداثة، ابؼوسى : خليل ٔ
 .ٜٗ السابق،ص ابؼرجع:  ٕ
 ٔٗ: ابؼرجع السابق،ص ٖ
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"غالبًا ما كان الشعراء يعبرون عن علبقاتهم بابؼرأة من خلبل قراءاتهم الأدبية، وذلك 
من  بسبب افتقارىم لعلبقات حقيقية مع الأنثى، باعتبارىم جزءًا من بؾتمع شرقي يعاني

ظروف قاسية. وىذا يظهر جليًا بُ قصيدة "أنشودة ابؼطر" لبدر شاكر السياب، حيث 
يعكس الشاعر من خلبل النص تفاعلو العاطفي والنفسي مع صورة ابؼرأة ضمن السياق 

 :اَّتمعي ا﵀يط."
نَاكِ  "  السَّحَرِ  سَاعَةَ  بلَِيلٍ  غَابةَتَا عَيةْ

هُمَ  يةَنْأَى راَحَ  شُرفُةَتَانِ  أوَْ   الْقَمَرُ  اعَنةْ
نَاكِ   تةَوْرقِاَنِ  تةَبْتَسِمَانِ  حِبَْ  عَيةْ

 نةَهْرٍ  بُ  كَالْأقَْمَارِ 
 السَّحَرِ  سَاعَةَ  وَىْنًا الْأَضْوَاءُ  وَتةَرْقُصُ 

اَ  ٔ "الن جُومُ  غَوْريَْهِمَا بُ  تةَنْبِضُ  كَأَبمَّ
التغيبّ. نظراً لأن العابٓ الذي يعيشو الشاعر مليء بالفساد والكراىية، فهو بحاجة إبٔ 

ويعتبر ىذا التغيبّ بفكنًا فقط من خلبل قوة سحرية قادرة على برويل مشاعر الكراىية إبٔ 
 صورة كانت وذلك حب، وبرويل ابؼدن الفاسدة إبٔ أماكن صابغة لبناء مستقبل سعيد.

 ، ٕأسطورية متحولة عائشة
 رمز وىي : أسطورية امرأة خزامى أو ىنا وعائشة" :كما يعرفّها الشاعر البيابٌ بقولو

 الذات وىي، الوجود صور من لايتناىى ما فيضيء، ينبعث الذي الواحد الأزبٕ ابغب
 ما على الدوام على باقية وىي، آن كل بُ التعينات من يتناىى لا فيما تظهر البٍ الواحدة

 ٖعليو".  ىي
أو لذلك، تتجسد ىذه الأنثى الأسطورية بُ صورة غزالة أو فراشة أو صفصافة و"

ناعورة تبكي على ضفاف الفرات. ىي الكائن الوحيد القادر على إحياء ما ىو ميت، ومنح 
 ٗ ".ابػلود بؼا ىو زائل، وإعادة ابغرية إبٔ العابٓ والإنسان

                                                      
 .ٗٚٗ.ص ، الكاملة : الأعمال ٔ
 ٔ٘ص، ابؼعاصر العربي الشعر حركة بُ ابغداثة ، ابؼوسى : خليل ٕ
 ٙٔٗص ، ٜٚٛٔ، ٔط، لبنان ، ببّوت، العودة دارأنشودة ابؼطر،  ،الديوانالسياب،  بدر شاكر، :  ٖ
 ٕ٘ص ، ابؼعاصر العربي الشعر حركة بُ ابغداثة ، ابؼوسى : خليل ٗ
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عند استعراض صورة ابؼرأة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، بقد أنها لا تقتصر على تصوير ابؼرأة 
أسطورية تعُيد التوازن إبٔ الأمور. وبُ الوقت ككأيقونة   ابعسد فقط، بل يتم تصويرىا أيضًا

نفسو، صُوٍّرت بكثبّ من الدلالات السلبية البٍ تعكس الابكطاط الأخلبقي، ما تلبه من 
انتشار الرذيلة وتراجع الفضيلة بُ بؾتمع القرن العشرين، حيث أصبحت صورة ابؼرأة بسثل 

 نسخة مصغرة عن ىذا البَاجع الاجتماعي.
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  :ت ا دلأ النسائيميزا
يتضح من خلبل العبارات السابقة أن الأدب النسائي يستمد مشروعيتو النقدية من 
بؤرة الاختلبف والتمايز. كما يرى أفاية نور الدين أن ىذا الاختلبف ينبع من الاختلبف 
ابعسدي، حيث تكتب ابؼرأة بشكل بـتلف بسامًا عن الكتابات الأخرى. إذ إن ابؼرأة، البٍ 

بط بعلبقة مستمرة مع جسدىا بُ بؾتمع ذكوري، تسعى دومًا إبٔ إبراز جسدىا بطريقة ترت
تكتسب الصورة البٍ برملها عن نفسها أبنية أكبر مغايرة. ولإغراء الآخرين وإثارة إعجاُّم، 

من جسدىا ابغقيقي والواقعي. فهي "تعطي للعابٓ قناعًا لتخلق مسافة ما ببْ نفسها 
يط الضوء على التصور الذي برملو عن جسدىا بدلًا من جسدىا وجسدىا، إذ تفضل تسل

 ٔ".الفعلي." 
أما على مستوى الأسلوب، فهو "يقاوم ويفكك كل الأشكال والعلبمات والأفكار 
وابؼفاىيم البٍ أسسها الرجل عبر التاريخ بصلببة عقلية أو غبّىا". قد يبدو أن أسلوب ابؼرأة 
بُ البداية فاقدًا للقيمة، إلا أنو بُ ابغقيقة بومل بردياً للؤعراف والتصورات البٍ وضعها 

 الزمن. الرجل على مر 
إذا حكمنا عليو من خلبل إطار مرجعي قيمي صاغو الرجل، فإن ما بييز ىذا 
الأسلوب ىو تذبذبو وعدم استقراره، بفا بهعلو غبّ قادر على الدفاع عن أطروحة أو موقف 

  ٕ".ابت وقارث
 :يركز أفاية على ثلبث ميزات بسيز الكتابة النسائية بُ الأدب

 .يظهر ىذا من خلبل الأقنعة البٍ تستخدمها الكاتبةخلق مسافة للئثارة والإغراء: 
النرجسية: حيث تنبع الكتابة النسائية من ابعسد ابػاص للمرأة، وتتجسد بُ إعادة 

 .تشكيل صورتها ابػارجية، بفا بهعل ىذه الكتابة تتمحور حول مركزية ابعسد
ية والفنية التفكيك: بدعبُ أن الكتابة النسائية تهدف إبٔ خلخلة ابؼنظومة اللغو 

 .والثقافية البٍ وضعها الرجل

                                                      
 .ٔٗص ، ٜٛٛٔ ، إفريقيا الشرق ، : أفاية بؿمد نور الدين: ابؽوية والاختلبف ٔ
 .ٔ٘ص  السابق: ابؼرجع  ٕ
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من خلبل تسليط الضوء على ىذه النقاط، بقد أن أفاية يعزو اختلبف الكتابة 
النسائية إبٔ الاختلبف ابعسدي، الذي يعتبر ابؼصدر ابؼسؤول عن صياغة ىذا النوع من 

طبيعة فطرية فيها. وبُ الكتابة. وبالتابٕ، ىذه ابؼقاومة والانفجار بُ أسلوب ابؼرأة يعودان إبٔ 
ىذا السياق، يطرح التساؤل حول مدى وعي الكاتبة ُّذا الاختلبف، أي ىل تقوم بتوجيو  
كتابتها بشكل إرادي وقصدي لإحداث خلخلة بُ النظام اللغوي والفكري كما صاغو 
الرجل، لتخلق عابؼاً أو وضعًا مغايراً، أم أن ذلك بودث بشكل غبّ واعي، حيث تتحكم  

 ابؼرأة بُ عملية تغيبّ وجو العابٓ؟ كينونة
بُ دراسة َّموعة قصصية لكاتبات من منظور التعاطف، يتم اللجوء إبٔ تبرير ظاىرة 
الابكراف البٍ قد تقع فيها الشخصيات، استنادًا إبٔ مبررات اجتماعية أو ثقافية أو حضارية 

 ٔ.أو نفسية
ابة النسائية، حيث يبرز خصوصية إسناد البطولة إبٔ ابؼرأة يظهر بشكل واضح بُ الكت -

ابعانب العاطفي والنفسي الذي يعبر عن اختلبف أسلوب التعببّ عن ابعوانب النفسية 
والعاطفية، وىو أمر يصعب على الرجل، مهما كانت مواىبو وقدراتو، أن يعبر عنو بنفس 

 .الطريقة البٍ تعبر ُّا ابؼرأة
مثل ابؽجرة بكو ابؼدن الكبرى، الزوجة  كما تهيمن على الأدب النسائي موضوعات معينة

 الثانية، الاعتداء ابعنسي أو الاغتصاب، وابؼرأة العاملة. 
إلا أن ىذه ابؼوضوعات، بُ رأينا، ليست بؿصورة فقط بُ الكتابة النسائية، خاصة بُ الأدب 
ابعزائري خلبل العشرية الأوبٔ بعد الاستقلبل. ومن ىنا، بيكن القول إن الاختلبف لا 
يكمن بُ ابؼوضوعات نفسها بقدر ما يكمن بُ الطريقة البٍ تناولت ُّا الكاتبات ىذه 

 ابؼوضوعات، أي بُ كيفية التعببّ عنها.
تؤكد رشيدة بن مسعود على خصوصية الكتابة النسائية، مستندة إبٔ نظرية وظائف اللغة كما 

فة التعببّية البٍ تبرز دور ابؼرسل، طرحها جاكبسون. حيث ترى أن الكتابة النسائية تتميز بوجود الوظي
أي حضور الذات النسائية كمرسلة. وتعتبر ىذه ابػاصية بظة عامة بُ الكتابة النسائية. كما تشبّ إبٔ 

                                                      
 .ٙٗ ، ٘ٗص  ابؼرجع السابق:  ٔ
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الوظيفة اللغوية البٍ جعلت بعض النقاد يصفون أدب ابؼرأة بالتكرار والثرثرة، وىو ما تفسره برغبة ابؼرأة 
 ٔ". مع الآخر، وتأكيد الذات ح ابغواربُ تعزيز التواصل، وفت

 ن الشعر العربي القديم و الحديث:بي
بُ الشعر العربي، بزتلف صورة ابؼرأة ببْ ابؼاضي وابغاضر، حيث بدأت ابؼرأة بُ ىذه 
ابؼرحلة الشعرية تظهر بشكل جديد وبـتلف عن الصورة التقليدية البٍ كانت تُصوَّر ُّا بُ 

 ٕ.". القدنًالشعر العربي 
مشاعر الرفض عند احتكاك ابؼرأة أو اَّتمع العربي بتصرفات اَّتمع الغربي، تزايدت 

بفا دفع إبٔ رغبة بُ الشعور بابغرية ورفض القيود البٍ فرضها اَّتمع العربي التقليدي. 
وبالتابٕ، نشأت الرغبة بُ تقليد حرية ابؼرأة الغربية، وىو ما أسفر عن ابكلبل خلقي بُ بعض 

 سلوك ابؼرأة الغربية. الأحيان ومواكبة
 العربية الاجتماعية الساحة بُ صادرةال التحولات عن العربية الأشعار تعتبر و"لقد

 والتحرر ابغرية إبٔ توقها عن لتفصح فيها ابؼرأة صورة جاءت حيث الوعي على وانعكاساتها
 ٖ الغربي". الأبموذج وفق

خالية من البدواة، ازدبضت ابؼدن بُ القرن العشرين، الذي يعُد عصراً بغضارة حديثة "
بدظاىر البَف والعمران. ىذا التغبّ دفع ابؼرأة إبٔ ابؼزيد من ابغرية وابػروج إبٔ شوارع ابغياة، 
تاركةً الأزقة والأفاريز وراءىا. بدأت تشارك الرجل بُ العمل، وتكدح للحصول على وسيلة 

بعد يوم. وقد وصل ُّا ابغال إبٔ  ابغياة، مع تناقص فرص الزواج وزيادة عدد النساء يومًا
 ٗ ".بدأ الرجل ينصرف عنها إبٔ حد ما الضيق من ىذا الوضع، حيث

لقد انعكس ىذا التغيبّ على الشعر، حيث تغبّت الطريقة البٍ تناول ُّا الشعراء 
صورة ابؼرأة. فقد بً تصويرىا بكل معاني الابكلبل، وتراجعت كل الصفات ابؼرتبطة بالدفء 

وابغب البٍ كانت بريط ُّا. أصبحت صورتها بُ الشعر جسداً بلب روح، كما بً والأنوثة 
                                                      

 .ٜ٘ ، ٜٗص ابؼرجع السابق،:  ٔ
-1131:العدد ، ابؼتمدن ابغوار ، ابؼعاصر العربي الشعر بُ ابؼرأة صورة ، عكاش : عمارٕ

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=33170 /3/8.2320،   
 .بتصرف ، ٗٗٔص ، والتوزيع والنشر للطباعة قباء دار ، ابغديث العصر :الشعري النص بُ دراسات ، بدوي عبده

 .ٕ٘ٔص ، تونس ، سوسة ، والنشر للطباعة ابؼعارف دار ، العربي الأدب تاريخ بُ الغزل ، الشايب : أبضد ٖ
 .ٕٚٔالسابق،ص : ابؼرجع ٗ

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=33170
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تصويرىا أحياناً كمومس تبيع عواطفها مقابل ابؼال، وأحياناً أخرى كامرأة لعوب تعبث 
وتلهو.
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 المحور الثاني: الرواية العربية النسوية ونشأتها
 الرواية لغة :

مةةن ابؼةةاء يةةروي: رياو  -بكسةةر الةةواو –روي جةةاء بُ لسةةان العةةرب بُ باب )روى(" 
وروى ، ويقةةال: روي النبتةةة وتةةروي أي تةةنعم ومةةاء روي، والريان عكةةس العطشةةان، روى رواء

ويقةال: روى ، يرويو رواية وتراوه إذا كثرت روايتو، وراء أي عةةذب. وروى ابغديث والشعر
تعةبِ  ٔ"، ورويةت ابغةديث فأنا راو، ةبٌ بوفةظ للروايةة عنةوفةلبن فةلبنا شةعرا إذا رواه لةو ح

 والإخبةار إضةافة إبٔ معبُ الإيضاح والإظهار.، والسةرد، الروايةة بُ معةبُ اللغةة ابغكةي
رويت على أىلي ولأىلي إذا أتيتم ، كما يقول "ابعوىري": "الرواية: التفكبّ بُ الأمر

ورويةت ابغةديث والشةعر روايةة فةأنا راو ، من أيةن تةرون ابؼةاءمن أين ريتكم؟ أي  :بابؼاء. يقةال
مره بروايتو  ولا نقول أروىا إلا أن ، ونقول أنشد القصيدة  يا ىذا، بُ ابؼةاء والشةعر وابغةديث

   ٕأي باستظهارىا."
 والأصل رويت ابؼاء روياّ" . ، "روي الراء والواو والياء الأصل واحد بٍ يشتق منو

وىو راو بُ قوم رواة وىم الدين يأتون ، الأصمعي "رويت علي أىلي أروي رياّقال 
وكانو أتاىم بدا ، بٍ تسميو بو الذي يأبٌ القوم بعلم أو خبر فبّويو، وىذا ىو الأصل، بابؼاء

 .ٖيرويهم من ذلك" 
ابؼاء فو ، من باب روي بضلو فهو راوية، قال بُ تاج العروس : روي البعبّابؼاء يرويو

  ٗللمبالغة بٍ اطلقت الرواية علي كل دابة يستسقي ابؼاء عليها .
، الراوي أو الراوية : ىو ناقل ابػبر أو الشعر أو ضوابط اللغة أو ابغديث  فجمع رواة

والرواية ىي نقل العلم من عابٓ يسرد والطالب يسمع وبوفظ ويروي وكون ايضا بدعبِ القصة 
 . ٘واحداث ومواقف وبصع روايات الطويلة البٍ تتعلق بدجموعة اشخاص 

                                                      
 ٗ، طٕ٘ٓٓ، لبنان  ، ببّوت ، دار صادرٛ، لد ا ، برقيق: أبي الفضل بصال الدين بن مكرم ، : ابن منظور: لسان العرب ٔ

 ٕٓٚ.ص
 ، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ، بقيب بؿفوظ) ، ثبّىا عند الروائيبْ العرب (بؿمد ديب الرواية الإنسانية و ، : أبضد سيد بؿمد ٕ

 ابعزائر
 ٖ٘ٗص:  ٕجببّوت  ، دار ابعيل ، معجم مقاييس اللغة برقيق عبد السلبم ىارون ، ابغسن أبضد بن فارس بن زكريا أبو:  ٖ
 ٛ٘ٗص:  ٜٔج ، تاج العروس من جواىر القاموس دار الفكر الطباعة والنشر والتوزيع، لزبيديا:  ٗ
  ٜٗٔص:  ، ٔج ، ابؼغبِ معجم اللغة العربية الشركة ابؼغربية لتوزيع الكتاب، ستاذ عبد ابغق الكتانيالأ: ٘
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وتسةتخدم للدلالةة علةى Roman"  "ويقابةل مصةطلح الروايةة بُ اللغةة الفرنسةية لفظةة
أطلقةةةت بُ القةةةرن ابغةةةدي عشةةةر علةةةى النصةةةوص ، قدبيةةةة جةةةداRoman"  "ولفظة، لةون أدبي

فاسةتخدمت الكلمةة ، أبظةاع الةنص بفعةل ابؼثقةفوتقةرأ علةى ، ابؼكتوبةةةة بالدراجة الرومانيةة
 وجةاء إطلبقهةا علةى ابؼادة البٍ بركي وتعبِ التاريخ.، بدعةبُ القةراءة

 الرواية اصطلاحا: 
فةن مةن الفنةون  :تعةرف بأنها، قةدبيا وحةديثا، لابةد أن الروايةة باعتبارىةا مفهومةا عابؼيةا

وصور ابػطاب بذعةل منهةا ، السرد كفاعلية لغوية فهةي جنس قصصي يقوم على، الأدبيةة
مةن أشةهر أنةواع الأدب ، والرواية قصة خيالية نثريةة طويلةة، اسةتخداما منفةردا للغةة الأدبيةة

، فبعضةةها يةةدعو إبٔ الإصةةلبح، تقةدم قصصةا شةيقة تسةاعد القةارئ علةى التفكةةبّ، النثةري
وبعضةها يهةدف إبٔ ، ء معلومةةات عةةن موضةةوعات معينةةةوالبعض الآخةةر يهةةتم بإعطةةا

 الإمتةاع. 
تتخذ الرواية لنفسها آلاف الوجوه، وترتدي بُ أشكابؽا العديد من الأثواب، وتتخذ "

أمام القارئ أشكالًا متعددة، بفا يصعّب تعريفها تعريفًا جامعًا مانعًا. وذلك لأنها تشبَك مع 
 ٔ".العديد من ابػصائص الأجناس الأدبية الأخرى بُ

بُ العصور القدبية، كانت ابؼلحمة ىي الشكل الروائي السائد، وبُ العصور  "
الوسطى كانت القصص الطويلة ابػرافية بسثل الرواية، أما بُ بداية القرن التاسع عشر، فقد 
أصبحت القصة الطويلة الرومانسية ىي الرواية. فالرواية تتميز بخصوصيتها؛ ىي طويلة بُ 

لحمة غالبًا. وىي غنية بالأسلوب اللغوي، ولكن ىذا الأسلوب ابغجم ولكن ليس كطول ابؼ
بيكن أن يكون جسراً ببْ اللغة الشعرية البٍ بسيز ابؼلحمة، واللغة السوقية البٍ تتميز ُّا 

 ابؼسرحيات ابؼعاصرة. 
تعتمد الرواية على تنوع الشخصيات وكثرتها، بفا بهعلها قريبة من ابؼلحمة، لكنها 

ا أن الشخصيات بُ الرواية ليست أبطالًا بل كائنات عادية. كما تتميز تظل بعيدة عنها بد
الرواية بتعاملها اللطيف مع الزمان وابؼكان والأحداث، بفا بهعلها بزتلف عن الأجناس الأدبية 

  الأخرى لكنها تبقى مرتبطة ُّا، تتحرك بُ فلكها وتضطرب ببْ بـتلف أبعادىا. 

                                                      
 ٔٔص.ٜٜٛٔ، ديسمبر  ، الكويت ، بؾلة عابٓ ابؼعرفة ، بحث بُ تقنيات السرد ، بُ نظرية الرواية ، ض: عبد ابؼالك مر  ٔ
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ولةةذلك ، ةةل عصةةر مضةةمونا وخصةةائص فنيةةة جديةةدةوىكةةذا فالروايةةة تتخةةذ بُ ك
 ٔنسةةتطيع القةةول إن الرواية "ىي ما يدرسو الناقد بُ عصر من العصور على إنو رواية." 

أنا افهم من مطالعة بعض الكتب الأخري وما يتعلق من التواريخ والآداب بُ القدنً 
وىذا الاختلبف ، ية التعريفات ابؼختلفةوابعديد بعض اللغويبْ وابؼصطلحبْ يكتب بُ الروا

 موجود بُ الكتب ابؼختلفة من الرواية لفظا لابىلتف فيها بابؼعبِ وابؼفهوم . 
 وبفا سبق نورد بؾموعة من تعريفات الرواية عند بصلة من الأدباء والنقاد العرب والغربيبْ.

فيها القاص موضوعا  يعابِ  Romanceوبال الابقليزية  Roman: الرواية وىي بالفرنسية ٔ
ويتسع فيو ، ويعرضو علي القاري عرضا شاملب من شبٍ نواحيو، كاملب من جوانبو ابؼتعددة

ويستغرق فيو زمنا كافيا بيكنو من التعريف بشخصياتو والابؼام بشبٍ ، ابؼقام للبطالة والتفصيل
أحاط بالصور مراحل موضوعو وتطور ابغياة بُ قصتو بحيث لا ينتهي القاري منها الا أو قد 

 .ٕوالشخصيات والبيئة والأفكار البٍ يقدمها اليو القاص احاطة تامة
 يعرفها " بؿمد الدغومي" بقولةو ":

الروايةة كتابةة تطةورات بُ الغةرب عةن أشةكال السةرد لتصةبح شكلب معبرا عن فئات  
 ٖاجتماعية وسطى قادرة على القراءة والكتابة."

وأشةكال متحدثةة ، فةبّى"أنها شةكل خةارجي تتصةارع فيةو تقاليةد صةارمةفةائق بؿمد" وأمةا "
 ٗداخلية تتميز بالصدق وابغرارة تسعى إبٔ التعببّ عن الواقع وبلورة رؤية مستقبلية". وحيةاة

ومسةتقبل ، وحاضر معةيش، فالرواية وفق ىذا التعريف عبارة عن وعاء بؼاض عتيق
ةةتحطم علةةى يةدي شةةرارة جديةةدة طابعهةا التطةةوير وابعديةةدلأنها قةادم "وعةاء بيتلةئ فيفةيض وي

ةد وابػةروج مةن قمقةم بُ بؿاولةة دائمةة للتجدي، وقلةةق الةنفس، تنبةةع مةةن بذريبيةة العقةل
  ٘القيةود."

 :وبُ ىةذا الصةدد يقةول ميشةال بةوتر

                                                      
  ٖٚص. ، بُ الرواية ابؼغربية ورؤية الواقع الاجتماعي ، بضيد ابغميداني : ٔ
  ٔٔ، ٓٔص ، دارالعلم ، نصوص أدبية شعرية ونثرية للمستويات الاعدادية، : صدوق نور الدين ٕ
 ٖٗص.ٜٜٔٔ ، د ط ، الشرق ، مطابع افريقيا ، الرواية ابؼغربية والتغيبّ الاجتماعي ، بؿمد الدغومي : ٖ
 ٕٜص. ٜٛٚٔ ، د ط ، دار الشبيبة للنشر والتوزيع ، دراسات بُ الرواية العبرية ، : فائق بؿمد ٗ
 ٖٜ۔: ابؼرجع السابق ص ٘
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  ٔدال."أو تشكيل لغوي سردي ، "إن الرواية بنية لغوية دالة
مع روح ابغياة  يتفقيتم بناء الرواية بشكل عضوي  ٕكمةا بقةد " سةةعيد الةورقي "

ذاتها، حيث يعتمد ىذا التشكيل على حدث يتطور ضمن إطار رؤية الروائي. تتفاعل 
الشخصيات مع الأحداث البٍ تدور حوبؽا، بفا يؤدي بُ النهاية إبٔ بذسيد صراع داخلي 

 متشابكة ومتناغمة.يعكس حياة نفسية 
 ٖويعرفها " عبد ا﵀سن طو ": "على أنها نص سردي واقعي يتكامل بُ ذاتو ولو طول معبْ."

أما " علبل نسقوقة " فيقول: "إذا كانةت الروايةة نصةا فةإن طبيعةة ىةذا الةنص الأسةلوبية إنةو 
من الأحداث  ومن ىنا، تتكون ابغكاية من بؾموعة، بُ شكل حكاية بيكن أن تةروى تأت 

البٍ بردث أو يقوم ُّا أشخاص تربطهم علبقات، برفزىم دوافع تدفعهم إبٔ القيام بدا 
 ٗ."يفعلونو

 ٘وقد يكون ابسط تعريف بؽا ىو انها "فن نثري بزيلي طويل نسبيا بالقيا ابٕ فن القصة".:ٕ
الأحداث تهدف : وىناك من عرفها بأنها : "جنس أدبي يشبَك مع الأسطورة وابغكاية .. ٖ

ابؼعنية إبٔ بسثيل الواقع وعكس ابؼواقف الإنسانية، حيث تصوّر ما بُ العابٓ بلغة شاعرية. 
وتستخدم اللغة النثرية كوسيلة للتعببّ عن الشخصيات، الزمان، وابؼكان، بينما يكشف 

 ٙ ". ابغدث عن رؤية متكاملة للعابٓ
ي أوسع من القصة بُ أحداثها : وورد تعريف آخر للرواية لعزيزة مريدن حيث تقول: "ىٗ

 ، كما ىي بُ القصة،  وتعدد مضامينها، وزمن أطول، عدا انها تشغل حيزا اكبر، وشخصياتها
 ٚوالتاربىية ".، والنفسية والاجتماعية، والفلسفية، فيكون منها الرويات  العاطفية

                                                      
 ٘ٓصٕ، طٕٜٛٔ،  ، د ط  ،ببّوت ، منشورات عويدات ، بحوث بُ الرواية ابعديدة ، : ميشال بوتر ٔ
 ٘ٓص.ٜٜٚٔ،  ، د ط ، مصر ، دار ابؼعرفة ابعامعية ، ابذاىات الرواية العربية ، : سعيد الورقي ٕ
 ٜٛٔصٖٜٛٔ،  ، د ط ، تطور الرواية العربية ابغديثة بُ مصر ، : عبد ا﵀سن طو بدر ٖ
 ٕٓصٔ، طٕٓٓٓ،  ، ابعزائر ، منشورات الاختلبف ، ابؼتخيل والسلطة ، : غلبل سقومة ٗ
 ٖٙص: ، ٜٚٛٔسوريا  ، دار ابغوار النشر ، ٔط ، بصاليات الرواية ، : علي بقيب ابراىيم ٘
 ٕٜٕص: ، ٕ٘ٓٓ ، القاىرة ، مؤسسة طيبة للنشر والتوزيع ، ٔط ، النقد العربي وأوىام روّاد ابغداثة، : بظبّ سعيد حجازي ٙ

 ٕٜٕص:
  ٕٓص: ، ٜٔٚٔ ، ابعزائر ، ابؼطبوعات ابعامعيةديوان ، القصة واالرواية ، : عزيزة مريدن ٚ
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يثبّ صاحبها اىتماما ، : وعرفتها الأكادبيية الفرنسية بأنها: "قصة مصنوعة مكتوبةبالنثر٘
  ٔبتحليل العواطف و وصف الطباع وغرابة الواقع " 

الرواية، إذًا، ىي عابٓ متشابك ومعقد، ذو تركيب دقيق وأصول متداخلة. إنها "
شكل أدبي رائع، حيث تعُتبر اللغة مادتها الأساسية، وابػيال ىو ابؼاء الكرنً الذي يروي ىذه 

التقنيات، فهي بؾرد أدوات لدمج ىذه اللغة ابؼشبعة اللغة لتزدىر وتنمو وبزصب. أما 
بابػيال، بحيث تُشَكل على بكو معبْ، إضافة إبٔ عناصر السرد بأنواعو، وابغوار، وابغبكة، 

 ٕ".والأحداث، فضلبً عن البُعدين ابؼكاني والزماني
 ظهور الرواية العربية: 

أكثر من مائة وثلبثبْ  تفصل بيننا وببْ أول رواية عربية ظهرت بُ العصر ابغديث 
سنة. وعلى الرغم من طول ىذه الفبَة، إلا أنها لا تقارن بعمر الرواية بُ الغرب أو حبٌ بعمر 

 .الشعر العربي. لذا، إذا أردنا إجراء مقارنة، بهب أن نأخذ ىذه الفوارق بعبْ الاعتبار
ر اَّتمع وتغبّ العلبقات الرواية بٓ تنشأ بُ أوروبا، إلا بُ مرحلة معينة، وبٓ تتطور إلا بتطو 

 الاجتماعية فيو.
وإذا كان بعض مؤرخي الأدب يرون وجود علبقة ببْ الرواية الأوروبية بُ العصور 
الوسطى وما ترُجم من الأدب العربي خلبل تلك الفبَة، مع التأكيد على تأثبّ عرب 

روايات الفرسان الأندلس، نظراً للتشابو أو الظلبل البٍ بذمع ببْ أسلوب السرد بُ 
وابؼغامرات وقصص الأعاجيب وابػيال، فإن الرواية العربية أيضًا بٓ تنشأ إلا بُ سياق التطور 

    ٖ".والاحتكاك وتشابك العلبقات ابؼدنية
"لقد ظهرت اوبٕ الروايات العربية بُ الثلث الاخبّة من القرن التاسع عشر سنة 

بردث تأثبّ عاملبْ : ابغنبْ ابٕ ابؼاضي م  وما بعدىا وكانت منذ نشأتها واقعة ٚٙٛٔ
والافتنان بالغرب وابػضوع بؽيمنتو. ويري الناقد مصطفي عبد ، وبؿاولة الاندباج فيو مرة أخر

 الغبِ أن ظهور الرواية بُ الوطن العربي ارتبط بعاملبْ ايضا" : 

                                                      
  ٖٔص: ، ٕٕٓٓ ، الاسكندرية ، منشاة ابؼعارف ، بُ الادب العابؼي القصة الرواية والسبّة ، : مصطفي الصاوي ابعويبِ ٔ
 ٕٚ۔ص، بُ نظرية الرواية ، ضد ابؼالك مر : عب ٕ
  ٗ٘ٔص:  ، ٕٜٜٔ ، العدد السادس عشر ، ٜٖٔٔ ، السنة الرابعة ، دراسات الأدب ابؼعاصر،: مصطفي عبد الغبِ  ٖ
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 أحد العوامل ىو تأثبّ كل من مصر ولبنان بُ نشأة ىذا ابعنس الأدبي، سواء من
حيث درجة التأثر بالغرائب أو التأثبّ على الأقطار العربية. أما العامل الآخر، فهو أن تطور 
الفن الروائي ارتبط بشكل وثيق بظهوره مع تطور الابذاه القومي العربي ونضوجو، أكثر من 

 .   ٔأي عامل آخر
موزعة م وحبٍ بداية القرن العشرين كانت ٚٙٛٔو"الروايات البٍ كتبت بدءّ من عام 

ببْ أسلوب ابؼقامات ولغتها الزخرنية واحبَائها علي كم ىائل من ابؼعلومات غبّ ابؼتجانسة 
وببْ الوقوع برت تأثبّ الروايات الغربية الردئية والبٍ كانت حسب اختيار صغار ابؼبَبصبْ 
 عملية بالغرائب والأوىام وغارقة بُ العاطفة وابػيال. وىكذا فان روايات "بؾمع البحرين"

لليازجي و "الساق علي الساق"لشدياق و "ابؽيام بُ جنان الشام" للبستاني وغبّىا ايضا . 
 .    ٕ اضافة ابٕ الغرائب وابؼغامرات"، مليئة بالسجع والوعظ والعلوم الطبية وابعغرافيا

و"ظلت الرواية العربية ىكذا ابٕ ان بدأ يتطور الوعي وتتغبّ العلبقات الاجتماعية 
الروايات العربية بُ تلك ابؼرحلة كان ينشر بُ الدوريات وُّدف التسلية والوعظ  وبدا أن معظم

فإن شكلها تراح ماببْ الروايات الأوروبية ما قبل الانقلبب الصناعي وابؼقامات العربيو 
اضافة ابٕ مقدار  ، حيث بستلئ بابػيالات والأوىام وما يرافقها من مغامرات وخوارق، القدبية

لذلك فقد خلت تلك الروايات من ملبمح معددة أو صفات أملتها ابؼرحلة  ،كببّ من الشعر
 التاربىية أو ا﵀يط" . 

يؤيد ذلك أحد النقاد حيث يعدّد أنواع تلك الروايات وأسباب نشأتها، قائلبً: "بُ و"
نشأة الرواية بُ الوطن العربي، نلبحظ أن الرواية بُ لبنان، كما بُ مصر، بدأت بدحاولات 

على غرار ابؼقامات العربية. فقد اقتفى كل من نصيف اليزجي وأبضد فارس الشدياق أثر أدبية 
مقامات ابؽمذاني وابغريري. لكننا لا نستطيع اعتبار ىذا الإنتاج امتدادًا للبَاث القصصي 
العربي كما عُرف بُ ابؼقامة أو سواىا من الأشكال القصصية الغريبة. بل ىو، بلب شك، 

  ٖ لة لو بداضي الإنتاج العربي."إنتاج جديد لا ص
 

                                                      
 ٕٕ، ٘ٔص: ، ٕٜٜٔ ، العدد السادس عشر ، ٜٖٔٔ ، السنة الرابعة ، دراسات الأدب ابؼعاصر،: مصطفي عبد الغبِ  ٔ
  ٜٕص: ، ٕٕٗٔ ، منشورات ذوي القربي ، طهران ، ابعامع بُ تاريخ الادب العربي ابغديث ، : حنا فاخوري ٕ
 ٘ص: ، ٜ٘ٚٔمعهد الدراسات لعربية العلياء ، اضرات عن القصة بُ لبنانبؿ ، : ادريس ٖ
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 نشأة الرواية العربية:
ظهرت الرواية ابؼصرية والعربية بشكل عام بُ أواخر القرن التاسع عشر بالتوازي مع 
نشوء الطبقة الوسطى وبداية التحول بكو النظام الرأبظابٕ. ورغم أن ىذا التحول كان تابعًا 

فإن الرواية العربية منذ بدايتها ارتبطت بشكل أساسي بشكل كامل للنظام الرأبظابٕ العابؼي، 
 بدحاولة إبراز ابؽوية القومية وتوضيحها من خلبل مواجهة "الآخر" الغربي ابؼستعمر.

و"بؽذا كانت البدايات الأوبٕ لبنيتها التعببّية امتدادا بنويا بؼختلف التعاببّ الأدبية 
وخاصة ابغكايات والسبّ الشعبية والوقائع التاربىية البطولية وابؼقامات . دون أن ، السابقة

يعبِ ىذا أنها كانت بزلو من التأثر بُ تشكيلها البنيوي بالبنية الاجتماعية والاقتصادية 
والوطنية والثقافية السائرة البٍ نشأت منها وعنها . ولقد أبضي الدكتور علي شلش بُ كتابو 

راوية عربية ببْ  ٕٓ٘أة النقد الروائي بُ الأدب العربي ابغديث" ما يقرب من الأخبّ "نش
 .ٔم" ٕٜٔٔوعام  ٓٚٛٔعام 

إذا تأملنا ىذه الروايات، سواء بُ عناوينها أو بُ ابؼوضوعات البٍ تناولتها، بقد أن 
أبرز ىذه الروايات كانت تستلهم البَاث الأدبي العربي القدنً بُ بعض الببُ التعببّية، مثل 
ابؼقامة، كما ىو ابغال مع علي مبارك وابؼويلحي وحافظ إبراىيم. ولا شك أننا نتحدث عن 

بّات الأدبية بشكل بؾازي عندما نطلق عليها اسم "الرواية". فهي بُ الواقع كانت ىذه التعب
بُ الأدب العربي تعببّات عن مرحلة انتقالية بُ النمط السردي الأدبي، بسهّد للبنية الروائية 

 . ٕابغديث
بُ فبَة لاحقو بدأت الروايات تستعيد من التاريخ بعض أبظائو ورموزه وبراول أن 

با أو ستارا لاستنهاض ابؼهم وابراز البطولة والتذكبّ ابؼاضي من اجل استعاذتو تتخذىا سب
خاصة العثمانيبْ . بدا "ان الروايات ابؼبَبصة كانت بُ الغالب من ، وبؼوجهة القوي الظابؼة

وحبٍ وقت متأخر تبَك آثارىا السلبية علي بلية الرواية ، النوع الردئي فقد قالت ىذه الصفة

                                                      
  ٙٓٔص: ، ٕٜٜٔ ، العدد السادس عشر ، ٜٖٔٔ ، السنة الرابعة ، دراسات الأدب ابؼعاصر،: مصطفي عبد الغبِ  ٔ
 ٕٔاَّلد  ، ٔالعدد  ، بؾلة فصول القاىرة ، م الرواية ببْ رمنيتها وزمنهأٖٜٜبؿمود أمبْ  ربيع  ، : العابٓ ٕ
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رىا كان ابؼبَبصون يتدخلون بألفظو بُ النص الذي يبَبصونو كانوا يضيفون اليو الوربية وتطو 
وبوذفون منو حسب ما يلبنً ثقافتهم أو أىواءىم كانوا بُ أحيان كثبّة يستعرجون ثقافتهم  

اذ يوردون بُ سياق البَبصة ابياتا من الشعر القدنً ويقارنون ببْ ما قالو ىذا ، للمقارنة
 . ٔالرواية كل ذلك بُ صلب العمل وكأنو جزء منو"  الشاعروماتقوولو 
 تطور الرواية :

عند دراسة تاريخ الأدب، بقد أن الرواية العربية كانت موجودة بُ العصر العباسي، 
ومن أبرز أمثلتها: "كتاب البخلبء" للجاحظ، و"كليلة ودمنة" لابن ابؼقفع، و"ألف ليلة 

يكن ىذا الفن معروفاً باسم "الرواية" بُ ذلك الوقت. وليلة" للكاتب اَّهول. ومع ذلك، بٓ 
بُ الواقع، تعود نشأة الرواية العربية وتطورىا بُ شكلها الأدبي ابغديث إبٔ الاتصال ابؼباشر 
والتأثر بابؼغرب بعد منتصف القرن التاسع عشر، حيث قام بعض ابؼثقفبْ اللبنانيبْ والسوريبْ 

بدناىلو العلمية والثقافية، حيث بست تربصة معظم الأعمال من وابؼصريبْ بزيارة ابؼغرب والتأثر 
 الفرنسية وبعضها من الإبقليزية.

يعُتبر رفاعة رافع الطهطاوي من أول من نقل الرواية الغربية إبٔ العابٓ العربي، وذلك 
من خلبل تربصتو لرواية "فينيلون" مغامرات تليماك، البٍ تربصها بعنوان "مواقع الأفلبك بُ 

ائع تليماك". بُ ىذه البَبصة، بصع الطهطاوي العديد من الآراء وابػبرات ابؼتعلقة بالتعليم وق
والبَبية والسياسة. ومع مرور الوقت، بدأت الرواية العربية تتطور بشكل سريع بُ القرن 
العشرين من حيث الإنتاج والابتكار. قبل ابغرب العابؼية الأوبٔ، كانت الرواية العربية تتسم 

عض التشويش والابتعاد عن القواعد الفنية، وكان معظمها يتسم بالتعريب والاقتباس، حبٌ بب
، البٍ اتفق النقاد على أنها كانت ٜٙٔٔظهور رواية "زينب" ﵀مد حسبْ ىيكل بُ عام 

 بداية تطور الرواية العربية من حيث فن الكتابة، إذ تناولت الريف ابؼصري بشكل واقعي.
بؼية الأوبٕ ومع بداية الثلبثينات من القرن العشرين بدأت الرواية و"عقب ابغرب العا

وكان ، تتخذ بظئاّ جديدا اكثر فنية وأعمق اصالة وظهرت مع بصيع  قواعدىا وعناصرىا الفنية

                                                      
 ۔ ٖ٘، ٕٔق ص ٕٕٕٔ ، ابعامع بُ تاريخ الأدب العربي ، نا فاخوريح:  ٔ
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وتتوفيق ، ذلك علي يد بؾموعة من الكتاب الذين تأثرىا بالثقافة العربية امثال طو حسبْ
 . ٔبؿمود تيمور وغبّىم"  ،وعيسي عبيد وابؼازني، ابغكيم

 
 خصائص الرواية :

 ٕفهي تتسم بابػصائص والسمات الآتية:، "من خلبل ما تقدم عن الرواية العربية
الرواية العربية برمل طابعًا شعبيًا، إذ تستلهم العديد من بماذجها من ابغكايات الشعبية  :ٔ

 .وترتبط بفن ابؼقامة
قصصي يستند إبٔ بؾموعة من ابؼرجعيات ابؼبَابطة مع تعتمد الرواية العربية على أسلوب : ٕ

 .ابؼظاىر والتقنيات اللغوية، ُّدف برقيق غايات ومقاصد معينة ضمن إطار فكري بؿدد
تواكب الرواية العربية التحولات ابغديثة بُ بـتلف اَّالات الفكرية، الاقتصادية، : ٖ

 .الاجتماعية والسياسية
النواحي الأخلبقية، حيث برث على مقاومة الاحتلبل، وتركز تركز الرواية العربية على : ٗ

 .على الذاتية الإنسانية والقضايا الاجتماعية
تنبثق الرواية العربية من ابغياة ابؼدنية، مع اىتمام خاص بدظاىر ابغضارة ابغديثة وابؼدنية : ٘

 .ابعديدة
البَاث العربي وتعرضو بأسلوب برمل الرواية العربية طابعًا قوميًّا، حيث تستمد رموزىا من : ٙ

 .تاربىي
تسحب الرواية العربية أحداثها من التقليد العربي، كابغكايات والقصص، بٍ تقدمها بُ : ٚ

 شكل جديد، بفا يعطي الأدب العربي طابعًا خاصًا ونصوصًا متميزة.
تصوير واقع الأرياف والقرى، والأحياء الشعبية، كان يهدف إبٔ تقدنً صورة واقعية 
لفئة من فئات اَّتمع ابؼسحوقة، تلك الفئة الكارىة البٍ تعيش على ىامش اَّتمع. وقد 
صاحبت ىذه الروايات قلة بُ الاىتمام بالعنصر ابعمابٕ، بسبب غياب الأمل بُ برقيق 

                                                      
 دار ابؼعارف بدصر ، مٖٜٙٔ ، تطور الرواية العربية ابغديثة بُ مصر، طو بدر ، : عبد ابغسن ٔ
 ٚص: ، دار التونسية للكتاب ، تونس ، ابذاىات الرواية العربية ابغديثة ، ٖٕٔٓ: منصور قيسومة  ٕ
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الدبيقراطية والنصر، بُ ظل الانهزامات العسكرية ابؼتتالية والتقلبات السياسية البٍ كانت 
  ٔة.تعيشها ابؼنطق

وىذه الرواية بسثل وىد من أصدر الواقع العابؼي الآبٌ بم بوبَق سكونو من صراعات  "
فجاءت ىذه الرواية متساوقة مع الرؤية ، وغياب للقيادات ابؼوجهة، وتفشت ايديولوجي

 .  "التفكيكية البٍ اصبحت تبحث عن النظام  بُ الانظام

                                                      
 ٕٙٔ،ص﵀ة عن ظهور الروايو العربية وتطورىا  ، قادر قادري ، مٜٜٔٔ: بؿمد مرادي آزاد مونسي ٔ
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  المحور الثالث: مفهوم التمثيلات
 في اللغة :

 ، والتصوير ، واالنتصاب ، تدور معاني مادة " مثل " بُ ابؼعاجم اللغوية حول التشابو 
ومثل ، والشبيو ، والشبو ، وابؼثيل : الشبو، وابؼثل، فيقال: " ابؼثل ، والتفوق ، ءوالاحتذا

 :لتمثالوا، : شعلة ابؼسرجةلامثلةوا، : منتصبا قائمالبوقام بفث، وبسثل ببْ يديو: قام منتصبا
 و، ومثلو لو بسثيال: صوره لو بكتابة أو غبّىا حبٌ كأنو ينظر إليو، والعبر الأشباهو  الأمثال

ومثل الشيء بالشيء: سواه وشبهو ، وامتثل: احتذى واتبع واقتص، امتثلو وبسثلو ىو : تصوره
 ٔوأمثل القوم: أعدبؽم وأشبههم بابغق، وبسثل بالشيء: ضريو مثال، وابؼثال : صفة الشيء، بو
" . 

، ناتج عن التشبيو والتصوير الذي بهعل الشيء بارزا منتصبا بدعانيو اللغوية فالتمثيل"
وإذا انتقلنا من "التمثيل" بدعناه  فيصبّ مثال سائرا وعبرة متجددة.، يؤمو الناس وبوتذونو

فإننا ، اللغوي والبالغي بُ البَاث العربي إبٔ استجالء ابؼصطلح بُ بذلياتو الفكرية والفلسفية
من خالل تفاصيل متنوعة من ، نلمح بُ طياتو بؿاولة جادة لتشكيل بنية صورية متماسكة

و  ءشيالأأو ابؽويات الثقافية ، الأحداثأو ، الأماكنأو ، فبَاضي للناسلاالواقع ابغقيقي أو ا
 . "ابعماعات ابؼراد بسثيلها
 في الاصطلاح:

بُ معناه الاصطلبحي إبٔ "أنواع من  (Representation)يشبّ مصطلح "التمثيل" 
العمليات البٍ تدور حول طريقتنا بُ النظر إبٔ أنفسنا والآخرين، وطريقتنا بُ عرض أنفسنا 
وتقدنً الآخرين، أو بُ عرضهم واستحضارىم"، كما تصورتهم الثقافة البٍ بسارس ىذا 

  ٕ.التمثيل
 ، فرض ابؽيمنة ماديا ومعنوياو ، معاني السيطرة"وبومل "التمثيل" بُ واقعنا ابؼعاصر 

وفرض ابغضور على ، وتصدر خشبة ابؼسرح، الأدوارفالتمثيل ابؼسرحي: يعبِ تقمص 

                                                      
 الأفريقي بن منظورلالسان العرب  و لزبـشريلأساس البالغة و لجوىري: ل.الصحاح بُ: "مثل"انظر كلمة :  ٔ
 ، ببّوت: ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، ٔط ، ابؼتخيل العربي الوسيط صورة السود بُ،  بسثيلبت الاخر: نادر كاظم:  ٕ

  ٚٔص  ، مٕٗٓٓ
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 والتمثيل النيابي: يعبِ برمل مسئولية التعببّ عن آمال ابؼواطنبْ وبؿاولة صياغة ، ابعماىبّ
، بسثيل الدولةوالتمثيل الدبلوماسي يعبِ ، وابغديث بابظهم ، وحل مشاكلهم ، طموحاتهم

 ."وإجراء ابؼفاوضات نيابة عنها، ورعاية مصابغها ، والتحدث بابظها
أي الكتابة عن ، ولكن أبرزىا وأخطرىا الكتابة والقولتتعدد وسائل التمثيل وآلياتو " 

الآخر بالنيابة عنو، والتحدث بابظو، وثقافتو، وحقو الطبيعي بُ التعببّ عن نفسو، أو بُ بسثيل 
   ٔ ".ذاتو بذاتو
يعد التمثيل أي شيء بيثل شيئًا ما، وبالتابٕ بيكن اعتبار الكلمات وابعمل  "

والأفكار والصور بصيعها بسثيلبت، على الرغم من اختلبف الطرق البٍ بسثل ُّا الأشياء 
  ٕ ."بشكل كببّ

بذلك يتضح أن التمثيل أبعد عن التشابو، بل إنو أقرب إبٔ فعل بؿاولة التعويض.  
ثائر ديب بُ مقدمتو بؼؤلفو "موقع الثقافة"، حيث عزى التمثيل إبٔ كونو "إخلبصًا  كما أشار

للنص ابؼمثل، الذي لا بهسد فكراً فحسب أو طريقة بُ معاينة العابٓ، بل بهسد أيضًا طريقة 
 .ٖ"بُ التعامل مع اللغة

ابؼقابل، تبقى الرواية بستلك قدرة عظيمة تتيح بؽا الفرادة والتميّز بُ التعببّ، ولكن، بُ 
مسألة التمثيل فعلًب معقّداً، بؼا يتخللها من صعوبات على صعيد تصوير ابؼواقف ونقل العابٓ 

 بشكل دقيق.
وقد بوتاج ذلك إبٔ الكثبّ من ابؼهارة والإجادة بُ بربكو سردياً، وىو الأمر الذي 

 :يؤكده إدوارد سعيد، الذي طور ابؼفهوم الذي تلقفو من )فوكو(، حينما يقول
 ليست والوصف، والتّحديد، والتّصوير Representation التّمثيل على ابؼقدرة إنّ "

  ٗ."كان بؾتمع أيّ  بُ كان كائن لأيّ  بسهولة متاحة
 :النسويةمفهوم 

                                                      
 .ٛٔ. ص بسثيلبت الاخر : نادر كاظم:  ٔ

2  :Ted Honderich, The Oxford Companion to Philosophy, Second Edition (New York: Oxford University 
Press, 2005) p812. 

 .ٖ٘ص  ،  ٕٙٓٓ ، الدّار البيضاء: ابؼركز الثقابُ العربي ٔط ، تربصة ثائر ديب ، موقع الثقافة ، : ىومي بابا ٖ
 .ٛٗٔص، ٕٗٔٓ ، ببّوت: دار الآداب ٗط ، تربصة كمال أبو ديب ، الثقافة والإمبريالية ، إدوارد سعيد:  4
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النسوية بسثل بؾموعة من ابغركات الاجتماعية والسياسية والفكرية والأدبية، وبيكن 
إبٔ ابعهود ابؼبذولة لتحقيق ابؼساواة ببْ ابعنسبْ فهمها بُ معنيبْ. بُ ابؼعبُ الضيق، تشبّ 

وابغقوق السياسية للمرأة. بينما بُ ابؼعبُ الواسع، تعتبر العلبقة ببْ ابعنسبْ علبقة تبعية أو 
اضطهاد أو غياب للمساواة. وتستهدف ىذه الطروحات بشكل عام برقيق ابؼساواة ببْ 

 الرجل وابؼرأة.
جارب العابؼية البٍ بسثل خيبة أمل النساء بُ وتظهر ىذه ابغقيقة من خلبل الت

ستينيات القرن ابؼاضي، ومن أبرزىا التجربة الفرنسية. ففي خضم ثورة الطلبب ضد حكومة 
ديغول، اكتشفت النساء أن ابؼشاركبْ من الذكور الذين كانوا يتحدثون عن ابغرية وابؼساواة، 

، بينما ترُكت بؽن ابؼهام التقليدية مثل قد كتبوا البيانات دون إشراك النساء بُ ىذه ابؼهمة
 إعداد الشاي.

ىذا الإقصاء جعل النساء الفرنسيات يدركن أبنية بسثيل أنفسهن بأنفسهن، إذ أن 
 الرجال، حسبما ورد بُ رواية شبّبٕ لشارلوت برونبٍ، "يسيئون بسثيل النساء".

 أو بالغضب تتسم" فهي، عربيات نسويات أنتجتها البٍ الروايات توقف علين وبكن
 بً الاخبَاق ىذا لكن ابػاصة حريتهن وابتداع اللغة اخبَاق بؿاولتهن ورغم، ابؼتعمدة ابػفّة

 ."الدليمي بؼي وبحسب وىي للرجل معادية سلوي بكر فكتابات ذكورية، بأسلحة
تقُدّم ابؼرأة بُ العديد من الأعمال الأدبية بصورة سلبية، حيث تُصوّر على أنها غبّ 
قادرة على التعامل مع مشكلبتها، وتكتب كامرأة غبّ واعية بدوافعها العميقة. وقد رفضت 

الصفر. كما اىتمت بتعرية ىذه الصورة الظلم الذي بويط بابؼرأة منذ روايتها امرأة عند نقطة 
  ٔ"وجو ابؼرأة العربية وتفكيك تابو ابعنس.

                                                      
 ٕٔٔٓ،بؾلة جامعة الأنبار للغات والأدب، ابؼرأةملبمح النسوية بُ أدب ، نصرة أبضيد جدوع الزبيدي وبؼى جاسم الدليمي:  ٔ
 .ٖٖص 



 
 

 
 
 
 

 البالأ ا ول 
 بها االكاتبة المصرية سلوى بكر و أد

 الناقدة الامريكية ليندا مارتن الكوف   و
 

 الفصل ا ول: ترجمة الكاتبة المصرية سلوى بكر 
الإمريكية ليندا مارتن الكوفالفصل الثاني: ترجمة الناقدة 



 
 

  
 
 
 

 الفصل ا ول
 ترجمة الكاتبة المصرية سلوى بكر 

 المبحث الاول: حياة الكاتبة المصرية سلوى بكر 
 المبحث الثاني: شخصيتها العلمية وا دبية 

 المبحث الثالث: روايات سلوى بكر و ميزاتها
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 المبحث الاول: حياة الكاتبة المصرية سلوى بكر
 سلوى بكر :حياة  

البٍ اطلقت صرخاتها ، واحدة من أبرز و أىم الروائيات وابؼثقفات ابؼصرياتىي 
و ارتدئها عباءة ، معلنة عن النهار الثنوي الذي قصد بو الغذامي خروج ابؼرأة من زاوية ابغكي

بُ برول نوعي ثقابُ يكسر احكتار الرجل للقلم و وسائل الكتابة والنشر فلم تعد ، الكتابة
ابؼرأة كائنا شفاىيا لا بسلك سوي ابػطاب الشفوي البسيط الذي ظللت بؿبوسة فيو علي 

وكان النهار الأنثوي ىو ، تدخل ابؼرأة الآن إبٔ لغة النهار، ةمدي قرون من التاريخ والثقاف
  .ٔالقلم واَّلة
 مولد ا :

 م 9141بكر بالقاىرة عام  سلوي ولدت
 نشأتها:

وبزرجت بُ كلية التجارة  ٕنشأت بُ احضان أسرة متواضعة بحى ابؼطرية بالقاىرة 
 .م 9191جامعة عبْ شمس عام 

وبعد ذلك،  ، م9191بٍ حصلت علي درجة الليسانس بُ النقد ابؼسرحي عام 
حيث دخلت عابٓ الرواية عملت كناقدة للؤفلبم وابؼسرحيات، قبل أن تبدأ مسبّتها الأدبية. 

م وبسبب بسيز 9191والبتحديد بُ عام ، والقصة وابؼسرحية بُ منتصف الثمانينيات
 ٖ ."نصوصها الأدبية بً تربصتها إبٕ تسع لغات

 يفاتها :ظتو 
كناقدة سينمائية بُ عدد من اَّلبت البٍ عملت سلوى بكر بُ قبرص لعدة سنوات  
م، حيث عملت أستاذة زائرة بُ 9191تصدر بالعربية، قبل أن تنتقل إبٔ مصر بُ عام 

م، كما كانت عضوًا بُ بعنة بركيم مهرجان 1009ابعامعة الأمريكية بالقاىرة منذ عام 
 السينما العربية.

                                                      
 ٕٛٔص  ٖٕٓٓ، ٖط  ، ابؼركز الثقابُ العربي ، ابؼرأة واللغة ، عبد ا﵁ بؿمد ، : الغذامي ٔ
 ٖٓٔص: ابؼرجع السابق  ٕ

م ٕٕ٘ٓيناير  ٕٛمتاح بتاريخ  ، تربصة: ياسرأبو معيلق ، الكاتبة ابؼصرية سلوى بكر ،كلوديا  ، : مينده ٖ
imhmshvn-swt-nkr-slw-lmsry-iktb-bkr-slw-lsmry-https://ar.qantara.de/content/iktb  

https://ar.qantara.de/content/iktb-lsmry-slw-bkr-iktb-lmsry-slw-nkr-swt-imhmshvn
https://ar.qantara.de/content/iktb-lsmry-slw-bkr-iktb-lmsry-slw-nkr-swt-imhmshvn
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ئزة )دويتشو فيلو( للآداب مثل جا، كما حصلت أعمابؽا علي جوائز دولية عديدة"
 ٔ ."م9111بُ أبؼانيا سنة 

و  م.9191بً اعتقال سلوى بكر أثناء إضراب عمال ابغديد والصلب بُ عام  "
وقد كانت ، أتاحت بؽا بذربة الاعتقال فرصة الاختلبط بالنساء السجينات بُ سجن القناطرة

 ٕ. "ىي السجينة السياسية الوحيدة بينهن
أبشرت الرواية من رواياتها مدونة ىذه الرسالة "العربة الذىبية لا وىي التجربة البٍ 

و ، فتعكس أبعادا فكرية، تصعد إبٔ السماء" البٍ تدور أحداثها بُ عابٓ السجن النسائي
 .قيما ثقافية و اجتماعية متجذرة بُ بؾمعنا ابؼصريّ 

ائية  وتعبِ ُّذا تسلط الكاتبة الضوء علي )ابؼرأة ابؼعشواة( نسبة إبٔ حاياتها العشو 
وقدر كاف ، ابؼصطلح تلك ابؼرأة البٍ بٓ تتوفر بؽا فرصة ابغصول علي حظ واف من التعليم

وىي تصرخ بأعمابؽا الروائية لتحدث تغيبّا ، من الثقافة والفكر يؤىلها للببكراط بُ اَّتمع
ل الذين بيثلون نواة فالرجا، جذريا لا يتأبٌ بُ نظرىا إلا بتغيبّ تلكم الكتلة البشرية من النساء

بؾتمعنا الذكوريّ و الىئك الذين بيارسون الآن التحرش والبلطجة ليسوا إلا نتاجا بؽذه )ابؼرأة 
 ٖ .اابؼعشواة( على حد تعببّىا

م كانت نقطة برول بُ حياتها، حيث 1099يناير  11تعتبر سلوى بكر أن ثورة 
وتقول إن التجربة أظهرت كيف  أشارت إبٔ أنها شهدت تغيةّراً جذرياً منذ تلك اللحظة.

بسكنت ابؼرأة من خلبل ابغراك الاحتجاجي من القيام بأشياء كانت تعُتبر مستحيلة بالنسبة 
 .بْ ابعنسبْ أصبح أقرب إبٔ التحققبؽا سابقًا، كما أن حلم بناء بؾتمع يعزز ابؼساواة ب

فقد أصبحت ، وتري الكاتبة أن أحد أىم نتاج الثورة ىو ذلك التغبّ ابعذري للمرأة
وابلنظر إبٔ أنفسهن نظرة جديدة أكثر قوة و ، وبدأن بالتحول، النساء بدهاراتهن مهمات

                                                      
م ٕٕٗٓمارس ٖٕمتاح بتاريخ  ، والتحرشثائرة على الاغتصاب  ، ، أبظاء سلوى بكر ، : وىبة ٔ

https://www.sayidaty.net/  
م  ٕٕٗٓيوليو  ٙٔمتاح بتاريخ  ، كاتبة النساء العشوائيات  ، ، أبضد سلوى بكر ، : زكريا ٕ

https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture  
م  ٕٕٗٓيوليو  ٙٔمتاح بتاريخ  ، كاتبة النساء العشوائيات  ، ، أبضد سلوى بكر ، : زكريا ٖ

https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture 

https://www.sayidaty.net/
https://www.sayidaty.net/
https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
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 ٔ، لقد أصبحن فجأة قادرات علي ابؼسابنة بأمور مهمة بؽن وللمجتمع بأسره، أعلى ثقة
ومردّ ذلك إبٔ الوعي الأنثوي الناتج عن قلق الوجود الذي يقود النساء إبٔ الإحساس الدائم 

"وىذا ىو السبب وراء انتشار القلق ببْ ، بابػوف على ذلك الوجود من أن بيسّ أو ينال منو
رأة لأن ابؼرأة ابؼثقفة أكثر وعيا بوجودىا عن ابؼ، النساء ابؼثقفات عنو ببْ النساء غبّ ابؼثقفات

وبالتابٕ فهي أكثع قلقا من أجل بضاية ىذا الوجود من القوي الاجتماعية البٍ ، غبّ ابؼثقفة
 ٕ .تبغي برطيمو"

 : الجوائز
، بالإضافة إبٔ ٕٕٔٓحصلت سلوى بكر على جائزة الدولة التقديرية بُ فرع الآداب لعام 

 العديد من ابعوائز الدولية، منها جائزة دويتشو فيلو.

                                                      
م ٕٕ٘ٓيناير  ٕٛمتاح بتاريخ  ، تربصة: ياسرأبو معيلق ، كلوديا الكاتبة ابؼصرية سلوى بكر  ، : مينده ٔ

imhmshvn-swt-nkr-slw-lmsry-iktb-bkr-slw-lsmry-https://ar.qantara.de/content/iktb 
  ٜ٘ٔ، ٛ٘ٔص ، مٕٚٔٓ ، مؤسسة ىنداوي ، الأنثى ىي الأصل ، نوال ، السعداوي  :  ٕ

https://ar.qantara.de/content/iktb-lsmry-slw-bkr-iktb-lmsry-slw-nkr-swt-imhmshvn
https://ar.qantara.de/content/iktb-lsmry-slw-bkr-iktb-lmsry-slw-nkr-swt-imhmshvn
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 المبحث الثاني : شخصيتها العلمية وا دبية 
 أعمالها ا دبية :

بدأ اسم )سلوى بكر( يبَدد بُ الأوساط الأدبية كإحدى الروائيات العربية ابؼبدعات 
وقد ساعد علي تكوينها الإبداعي استيعاُّا ثقافات بـتلفة بنقلها ، بُ منتصف الثمانينيات

وزاد من وعيها و استيعاُّا بؼتغبّات وقضايا ، اَّتمعية بفا أثرى بذارُّا، ببْ القاىرة و قبرص
العصر ونلمس ذلك جلياّ بُ أعمابؽا الإبداعية البٍ تتمثل بُ قائمة إبقازاتها الأدبية البٍ 
ضمت بشانية عشر كتابا بٓ تقتصر علي ابؼستوى العربي بل بً تداوبؽا دوليا و تربصت إبٔ تسع 

  .لغات
الرواية ابؼعاصرة  توجد، تباين وتنوع كببّ بكر سلوىل الأدبية  عمالالأبُ  توجد"

 النصوص ابؼسرحية أيضًا". مقابلةبذد القصة القصبّة كما   ،الرواية التاربىية ةمقابل
سلوى بكر، كاتبة مصرية معروفة، لقُبت بة "كاتبة ابؼهمشبْ" وذلك لتناوبؽا قضايا 

س، مستندة إبٔ التاريخ وكتاباتو بُ الطبقات السفلى بُ اَّتمع بشكل نضابٕ وحسا
أكثر من عمل روائي بؽا. كما تعد سلوى بكر صوتاً بارزاً بُ الأدب النسوي، حيث 

 .تكتب للئنسان بشكل عام دون بسييز ببْ ابعنس أو الطبقات

كما عبرت الصحفية والناقدة صافيناز كاظم عن رؤيتها للؤديبة سلوى بكر قائلةً: 
 ٔ."ابؼائة، عربية مائة بُ ابؼائة، إنسانية مائة بُ ابؼائة"إنها أديبة مائة بُ 

وقد قدمت سلوى بكر خلبل مسبّتها الأدبية بؾموعة كببّة من الأعمال ابؼتميزة البٍ 
تعكس بنوم الإنسان ومشاكلو بُ اَّتمع ابؼصري والعربي، مستعرضة تاربىاً غنيًا ومعقدًا 

 من خلبل شخصياتها القصصية.

 "نشرتها على نفقتها ابػاصةبر واحدة من أوبٔ بؾموعاتها القصصية  قصة بسيطة تعت 
 ".ٜٜٚٔعام 

 "( رواية وقصة قصبّة) "مقام عطيةٜٔٛٗ. 
                                                      

1
 ٜ٘ٔص ، مٕٚٔٓ ، مؤسسة ىنداوي ، الأنثى ىي الأصل ، نوال ، السعداوي:  
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 "زينة بُ جنازة الرئيس" ٜٔٛٙ 
 "( رواية) "العربة الذىبية لا تصعد إبٔ السماءٜٜٔٔ. 
 "( بؾموعة قصصية) "عجينة ابؼزرعةٜٜٕٔ. 
 "( بؾموعة قصص) "وصف بلبلٜٜٖٔ. 
 "( بؾموعة قصصية) "أرانب وقصص أخرىٜٜٔٗ. 
 "( بؾموعة من القصص القصبّة) "إيقاعات متناقضةٜٜٔٙ. 
 "( رواية) "البشمورئٜٜٛ. 
 "( رواية) "نونة الشنانةٜٜٜٔ. 
 "( مسرحية) "حلم سنواتٕٕٓٓ. 
 "( رواية)الوقت   "سواقي، بؿركاتٕٖٓٓ. 
 "( بؾموعة قصصية) "شعور الأجداد أو الأسلبفٕٖٓٓ. 
 "( رواية) "كوكو سودان كباشيٕٓٓٗ. 
 " ّ(ٕٙٓٓرواية ) "أدماتيوس الأبؼاسي 
 "( بؾموعة قصص) "النعيم والشفاءٕٓٓٙ. 
 "( رواية)  "الصفصاف والآسٕٓٔٓ. 
 "( بؾموعة قصصية) "ورد أصفهانٕٓٔٓ.ٔ 

                                                      

  /http://www.alwarag.net/core م   ٖٕٕٓيناير ٖمتاح بتاريخ ، : الرواية العربية ظاىرة وسط غلبة الاستبداد السياسئ 

http://www.alwarag.net/core/
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 روايات سلوى بكر و ميزاتها : المبحث الثالث
 : ا عمال ا دبية

الأبظاء ابؼميزة بُ الأدب العربي، وبراعتها بُ تصوير بنوم سلوى بكر بالفعل تعُد من 
الطبقات السفلى وإبراز معاناتهم جعلها صوتاً قوياً للمهمشبْ. من خلبل نضابؽا الشخصي 
واعتقابؽا، استطاعت أن تنقل بذربتها بُ ابغياة إبٔ الأدب بشكل عميق، ما أضاف قوة 

 السماء". تصعد إبٔواياتها، مثل "العربة الذىبية لالر 
 العربة ال  بية لا تصعد إلى السماء: 

تصعد إبٔ السماء" من أبرز أعمال سلوى بكر الأدبية، وذات تعُد "العربة الذىبية لا
طابع بفيز بُ الأدب النسائي العربي. تتمحور الرواية حول بذارب السجينات بُ سجن 

مع ذلك براول كل واحدة أن النساء، وكل واحدة منهن برمل قصة مليئة بابؼعاناة والأبٓ، و 
تعُبّر عن نفسها وأحلبمها بطرق بـتلفة. تسلط الرواية الضوء على معاناة النساء بُ 
اَّتمعات ابؼغلقة، وتتناول قضايا ابغرمان الاجتماعي والنفسي، بالإضافة إبٔ الإحساس 

 بالعجز أمام نظام اجتماعي قاسي. 
" بالفعل تعكس مزبًها من الأسي والسخرية رواية "العربة الذىبية لا تصعد إبٔ السماء

والفكاىة بُ آن واحد. شخصيات السجينات بُ الرواية برمل ملبمح بـتلفة من التحديات 
الداخلية وابػارجية البٍ تواجهها ابؼرأة بُ اَّتمع، كما أن ابغكايات البٍ تعرضها تظهر 

البٍ بسثل ا﵀ور الرئيس بُ  الصراع الدائم ببْ رغباتهن وتوقعات اَّتمع. شخصية عزيزة،
الرواية، بذسد رحلة ابؼرأة بُ مواجهة القمع الداخلي وابػارجي، وبراول برطيم القيود ابؼفروضة 

 ٔ.عليها سواء كانت من داخل نفسها أو من اَّتمع
من خلبل قصص النساء الأخريات بُ السجن، مثل الفتاة البٍ قتلت زوج أمها 

بالغاز، نرى التوتر العاطفي وابؼرارة البٍ تعيشها ىؤلاء النساء، لكن والعجوز البٍ قتلت زوجها 
بُ نفس الوقت، ىذه القصص برمل نوعًا من الكوميديا السوداء البٍ تبرز مواقفهن ابؼأساوية 

 .بشكل غبّ تقليدي

                                                      
1
م  ٕٕٗٓيوليو  ٙٔمتاح بتاريخ  ، كاتبة النساء العشوائيات  ،أبضد سلوى بكر ، زكريا : 

https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture  

https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
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عزيزة، البٍ تتحرك ببْ قضبان الزنزانة وقضبان اَّتمع، تعكس الصورة الأوسع للمرأة 

رع مع القيود اَّتمعية وابؼعاناة النفسية. إنها تسعى للهروب من ىذا السجن ابؼادي البٍ تتصا
وابؼعنوي وبرقيق حلمها بالتحليق بُ السماء، أو ربدا ىي بؿاولة للوصول إبٔ ابغرية الشخصية 

 ٔ .التخلص من كل القيود البٍ تكبلهاو 
ابؼنبوذات  ءاللوابٌ أن يراىن أحد ، منها النسا ءتكتب سلوي بكر عن النسا

وابؼهمشات بُ البيئة ابؼصرية واللوابٌ صرن ذوات سوابق اجرامية لطبيعة حياتهن البائسة 
 .ءوالقاسة ليس أن ىن برتاجبْ بسبب ا﵀بة للخطا

 كوكو سودان كباشي:
وبرفيزه الأسلوب الذي اتبعتو سلوى بكر يعكس براعتها بُ جذب انتباه القارئ 

على متابعة الرواية بطريقة غبّ تقليدية. بداية الرواية، البٍ تركز على حدث درامي أو 
مأساوي، توحي للقارئ بابذاه معبْ للسرد أو تطور معبْ للؤحداث. لكن سرعان ما تلتفت 

أي أنها تبتعد عن ابؼسار  —سلوى بكر وتُسقط تلك التوقعات عبر استخدام "ابؼنشط" 
ض القارئ لتطورات غبّ تقليدية أو غبّ متوقعة، بفا بىلق نوعًا من التشويق ابؼتوقع وتعر 
 والتجديد.

تبدو ىذه النقطة بؿورية بُ الرواية حيث تقُدم خالدة بوصفها شخصية تسعى 
لاكتشاف ىويتها من خلبل الأوراق البٍ برصل عليها. ىذه الأوراق البٍ تكتسبها من 

ا، فتفتح أمامها نافذة جديدة على ابؼاضي اَّهول. شخص رودولفو تشكل برولًا بُ حياته
فكرة الأوراق البٍ برتوي على جزء من تاريخ غبّ مكتمل، وخاصة بُ ظل ارتباطها بحرب 
ابؼكسيك وصراع الثوار، تعُد عنصراً بؿورياً يربط ابغاضر بابؼاضي، ويُضفي بعدًا تاربىيًا على 

 .الرواية
 -جده الذي شارك بُ حرب ابؼكسيك  -إضافة إبٔ ذلك، وجود الشخصية النوبية 

يعُتبر عنصراً آخر يربط خالدة بجذورىا ابؼتعددة وابؼعقدة، ويعكس التنوع الثقابُ الذي يظهر 
بشكل غبّ مباشر بُ الرواية. قد تصبح ىذه الأوراق "مفتاحًا" ليس فقط بغل لغز ماضي 

                                                      
1
م  ٕٕٗٓيوليو  ٙٔمتاح بتاريخ  ، ساء العشوائياتكاتبة الن  ،أبضد سلوى بكر ، زكريا:  

https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture 

https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
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علبقة تاربىية قد تكون غبّ واضحة بالنسبة بؽا، خاصة مع  خالدة، ولكن أيضًا لفهم
 ٔ.ابؼصري بُ تلك الأحداث التاربىيةاكتشاف دور جدىا 

 :البشموري 
رواية "البشموري" تعد من الأعمال الأدبية ابؽامة البٍ تقدم مزبًها ببْ التاريخ وابؼأساة 

التطرق إليها كثبّاً بُ ابؼناىج الإنسانية، حيث تُسلط الضوء على حقبة تاربىية بٓ يتم 
الدراسية، مثل ثورة البشارمة والفقر الذي كان يعاني منو الفلبحون بُ مصر بُ تلك الفبَة. 
تسلط الرواية الضوء على شخصية بشموري، الفلبح القبطي الذي يعمل بُ الكنيسة ويعيش 

دأ من شمال مصر وتستمر بُ مصر بُ عصر ابػليفة ابؼأمون، وتقُدم لنا رحلة حياتية معقدة تب
 .عبر مدن متعددة مثل القدس وتنتهي بُ بغداد، مركز ابػلبفة الإسلبمية

من خلبل ىذه الرحلة، تتشابك أحداث الرواية مع حياة الفلبحبْ، والأزمات 
الاجتماعية والاقتصادية البٍ عاشوىا، بفا يعطي الرواية طابعًا إنسانيًا عميقًا. كما أن سلوى 

بُ ىذا العمل قضايا مثل الصراع الطبقي، القهر الاجتماعي، والتفاعل ببْ بكر تتناول 
ابؽويات الدينية والعرقية بُ سياق تاربىي مُعقد، إذ يعُد بشموري رمزاً للصراع ببْ ابؽويات 

 .والتوجهات ابؼختلفة بُ تلك ابغقبة
ن جزءًا من التداخل ببْ التاربىي والإنساني بهعل ىذه الرواية غنيّة وتستحق أن تكو 

الأدب العربي ابؼعاصر، كما تُظهر أبنية تسليط الضوء على جوانب تاربىية قد لا تكون 
 معروفة، مثل ثورة البشارمة.

رواية "البشموري" تبرز بشكل لافت قدرتها على توثيق حقبتبْ تاربىيتبْ ىامتبْ: 
عن ابؼعتقدات ابؼسيحية بُ مصر وابغضارة الإسلبمية، حيث تقدم سلوى بكر رؤى متعمقة 

  وابغضارة القبطية بُ ابعزء الأولابؼسيحية 
وتعُرض بُ ابعزء الثاني صوراً إبداعية عن ابغضارة الإسلبمية. من خلبل ىذا التوثيق 
الدقيق، تقدم الرواية صورة حية للمجتمع بُ تلك الفبَة، بفا بهعلها بدثابة جسر ببْ العصور 

 .والثقافات ابؼختلفة
 

                                                      
1
م  ٕٕٗٓيوليو  ٙٔمتاح بتاريخ  ، كاتبة النساء العشوائيات  ، ، أبضد سلوى بكر ، زكريا:  

https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture 

https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
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بُ الرواية يأبٌ من قدرتها على مناقشة قضايا كانت تعُتبر مسكوتاً ابعانب ابعريء و 
 عنها بُ الأدب العربي، مثل القضايا السياسية والدينية والفلسفية. 

تناول ىذه ابؼواضيع بهعل الرواية أكثر عمقًا، إذ تعكس التوترات والصراعات البٍ  
يخ ابؼنطقة. تناقش الرواية الأفكار كانت تدور ببْ ابؼعتقدات ابؼختلفة بُ فبَة حساسة من تار 

الروحية والتوجهات ابغياتية بُ اَّتمع القبطي والإسلبمي، مقدمة بذلك سياقاً فنيًا وثقافيًا 
 ٔ".غنيًا للقراء.

 أدمانتيوس ا لماسي
رواية "أدمانتيوس الأبؼاسي" تتناول فبَة تاربىية مثبّة ومعقدة، حيث تستعرض 

بُ بداية تكوين ابؼسيحية، خصوصًا خلبل فبَة اضطهاد الرومان  الصراعات الفكرية والدينية
للمسيحيبْ. من خلبل شخصية "أوربهانوس"، أحد أبرز الشخصيات ابؼثبّة للجدل بُ تاريخ 

 .ابؼسيحية ابؼبكر، تسلط سلوى بكر الضوء على التوتر ببْ الدين والفلسفة والعقل
لمسائل الفكرية والدينية البٍ كانت تثبّ ابعانب الفريد بُ الرواية ىو التناول العميق ل

ابعدل بُ تلك ابغقبة، وكذلك البَكيز على مرحلة حساسة بُ تاريخ ابؼسيحية، حيث كان 
ىناك تطور لفكر ديبِ يواجو برديات فلسفية وعقائدية. كما أن ابغكاية تتشابك مع صراع 

داث أبعادًا درامية وفكرية الإنسان مع نفسو ومع السلطة الدينية والسياسية، بفا يضيف للؤح
 .عميقة

اختيار سلوى بكر لعرض ابؼسبّة الإبيانية لشخصية تاربىية مثبّة للجدل مثل 
أوربهانوس يعكس رغبتها بُ تناول تاريخ الفكر ابؼسيحي من خلبل وجهات نظر بٓ تكن 

 ٕحاضرة بُ الأدب العربي التقليدي.
 أرانب:

رواية "الأرانب" ىي مثال آخر على براعة سلوى بكر بُ تناول قضايا اَّتمع بطرق 
غبّ تقليدية، حيث بسزج ببْ السخرية والواقع ابؼؤبٓ. استخدام "الأرانب" كرمز َّموعة من 

                                                      
1
م  ٕٕٗٓيوليو  ٙٔمتاح بتاريخ  ، اء العشوائياتكاتبة النس،  أبضد سلوى بكر ، زكريا:  

https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture 

2
م  ٕٕٗٓيوليو  ٙٔمتاح بتاريخ  ، ياتكاتبة النساء العشوائ  ، أبضد سلوى بكر ، زكريا : 

https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture 

https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
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الأشخاص الذين يعيشون حياة بؿدودة، ويقبلون بالقليل، يعكس مدى بركم الوضع 
بؽم. وبتصوير ىذه الطبقة ابؼهمشة، براول بكر تسليط الضوء الاجتماعي بُ خياراتهم وآما

 .على ضيق الأفق وابعمود الاجتماعي الذي يعيشو الكثبّون بُ اَّتمعات العربية
إضافة إبٔ ذلك، توظيف الشخصيات الأخرى مثل "الكلبب" و"العصافبّ" يعكس 

لطريقة البٍ تتداخل فيها أدوار تنوع الفئات البٍ تُساىم بُ بناء اَّتمع، ويعطي انطباعًا عن ا
الناس بُ الواقع. تتعدد الرموز وتصبح كل فئة، حبٌ تلك البٍ قد نعتبرىا تافهة أو ىامشية، 
جزءًا من الصورة الكبرى البٍ تسلط الضوء على جوانب بـتلفة من ابغياة الاجتماعية 

 ٔ.والسياسية

                                                      
1
م  0202يوليو  61بتاريخ  زكريا،  أحمد سلوى بكر،  كاتبة النساء العشوائيات،  متاح:  

https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture 

https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture
https://web.archive,org/web/20160201144156/http:www.alaraby.co.uk/culture


 
 

 
 

 
 

 الفصل الثاني 
 ليندا مارتن الكوف  الناقدة ا مريكيةترجمة 

 
 مارتن الكوف ليندا المبحث ا ول : حياة 

 وا دبيةالمبحث الثاني: شخصيتها العلمية 
  سويمارتن الكوف في ا دلأ النالمبحث الثالث: نظرية ليندا 
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 مارتن الكوف ليندا المبحث ا ول : حياة 
ىي باحثة وأستاذة فلسفة معروفة،  (Linda Martin Alcoff) ليندا مارتن ألكوف"ان 

  ".بُ جامعة مدينة نيويورك بُ كلية ىانبَ متخصصة بُ بؾال الفلسفة ودراسات ابؼرأة.

الفلسفة النسوية، حيث اىتمت بدراسة قضايا ابؽوية تعُتبر من أبرز ابؼفكرين بُ حقل 
 والاختلبفات الثقافية والسياسية بُ السياقات ابؼختلفة.

 مولد ا :
 ٔمن بنما. ٜ٘٘ٔبُ عام  تالذي ولد( Linda Martín Alcoff)ليندا مارتن الكوف 

وقد قدمت ، ىي واحدة من أبرز الفلبسفة ابؼعاصرات بُ بؾال الفلسفة النسوية
العديد من النظريات الفكرية البٍ ساعدت بُ تطوير وبلورة ابؼفاىيم النسوية بُ الفلسفة 

، السلطة، ابؼعاصرة. تعتبر الكوف من ابؼفكرات الذين يسهمون بُ النقاش حول ابؽوية
وىي تشدد على أبنية الربط ببْ الفكر النسوي وبؾالات أخرى مثل ، والاستعمار الثقابُ

  والإثنية.، تماعيةالطبقة الاج، العرق
خصوصًا بُ اَّالات ، وقد أثرت بشكل كببّ بُ تطوير الفلسفة النسوية ابغديثة

والطبقة. أعمابؽا قد ترُبصت إبٔ عدة ، العرق، والتقاطع ببْ ابعنس، السلطة، ابؼتعلقة بابؽوية
 بفا بظح بانتشار أفكارىا بشكل واسع بُ الأوساط الأكادبيية والنقدية.، لغات

  التعليم:
حصلت ليندا مارتن الكوف على درجة الدكتوراه بُ الفلسفة من جامعة مدينة 

 .حيث بزصصت بُ الفلسفة السياسية والفلسفة النسوية، (CUNY) نيويورك
  الوظائف ا كاديمية:

وكانت ، شغلت الكوف عدة مناصب أكادبيية مرموقة بُ بـتلف ابعامعات الأمريكية
وغبّىا من ابؼؤسسات التعليمية ، نيويورك وجامعة جورج ماسون أستاذة بُ جامعة ولاية

 ابؼرموقة.
مارتن ألكوف قدمت إسهامات كببّة بُ عدة بؾالات فكرية، أبرزىا نظرية ابؼعرفة  "

الاجتماعية، حيث اىتمت بكيفية تأثبّ السياقات الاجتماعية والثقافية على ابؼعرفة وكيفية 
                                                      

 
1

   https://www.google.com/search?kgmid=/m/026457xم  ٖٕٕٓ فبراير ٜمتاح بتاريخ  ،ليندا مارتن الكوف :

https://www.google.com/search?kgmid=/m/026457x
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بذارُّم الاجتماعية. بُ ىذا السياق، ربطت ببْ فكر تشكيل الناس للمعرفة من خلبل 
 .الفلسفة النسوية وفلسفة ابؼعرفة

الفلسفة النسوية ىي أحد ابؼيادين البٍ أبرزت فيها ألكوف أعمابؽا. ركزت على 
تفاعل النساء مع النظام الاجتماعي وابؽيكلي وكيفية بناء مفاىيم ابؽوية من خلبل العوامل 

. كما سابنت بُ نقاشات حول الوجودية النسوية وفكرة تداخل ابؽوية السياسية والاجتماعية
 ."ببْ ابعنس والعرق واَّتمع. 

حصلت على العديد من الأوبظة وابعوائز، بدا بُ ذلك "جائزة فرانتز فانون من  " الجوائز :
 وسلو.م، بالإضافة إبٔ الدكتوراه الفخرية من جامعة أٜٕٓٓابعمعية الفلسفية الكاريبية" لعام 

ٔ 

                                                      
 https://www.google.com/search?kgmid=/m/026457x  مٖٕٕٓ فبراير ٜمتاح بتاريخ  ،ليندا مارتن الكوف : 1

https://www.google.com/search?kgmid=/m/026457x
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 المبحث الثاني: شخصيتها العلمية وا دبية 
 :أعمالها ا دبية 

Rape and Resistance 
وذلك بفضل شجاعة ، لقد أصبح العنف ابعنسي موضوعاً لتدقيق إعلبمي مكثف

الناجبْ الذين تقدموا لسرد قصصهم. ولكن من ابؼؤسف أن اَّالات العامة السائدة كثبّا ما 
أو البَكيز بشكل مفرط على ، بكو بوول دون الفهم الصحيح لأسباُّاتردد التقارير على 

 ابؼسؤولية الفردية أو إلقاء اللوم على ثقافات الأقليات.
تهدف ليندا مارتن الكوف إبٔ تصحيح اللغة ابؼضللة ، ىذا الكتاب القوي والأصيل

بنا مع للنقاش العام حول الاغتصاب والعنف ابعنسي من خلبل إظهار مدى تعقيد بذار 
 الانتهاكات ابعنسية. 

"يعتمد كتاب الكوف الرائد على عقود من ابػبرة البٍ اكتسبها ابؼؤلف كباحث 
وناشط وناجي. ويعبَف عملها الدقيق وابؼستنبّ بأن العنف يتشكل من خلبل الطرق البٍ 

ومع ذلك لا بيكن التحدث عنو. يركز تفسبّ ألكوف على عدم قابلية ، نتحدث ُّا عنو
ابعنسي للبختزال من الناحية الظاىراتية وعلى تنوع الطرق البٍ يتم من خلببؽا تصوره  العنف

 بُ بصيع أبكاء العابٓ.
 الهويات المرئية:  

وبً الاعبَاف ُّا باعتبارىا ابؼرأة ابؼتميزة بُ الفلسفة ، العرق وابعنس والذات"يراد ُّا: 
 ."ٕ٘ٓٓمن قبل بصعية ابؼرأة بُ الفلسفة لعام 

من ابؼفاىيم الرئيسية البٍ تشتهر ُّا الكوف ىي  :(Intersectionality) والتقاطع الهوية
بل تتشكل عبر ، نظرية التقاطع البٍ تأخذ بُ الاعتبار أن ابؽوية ليست ثابتة أو أحادية

وابؼوقع الثقابُ. وىذا الفهم يعزز فكرة أن ، الطبقة، العرق، تداخل عوامل بـتلفة مثل ابعنس
 ٔ.تتنوع باختلبف السياقات الثقافية والاجتماعيةبذارب النساء 

تتناول الكوف كيفية تأثبّ السلطة على تشكيل ، بُ العديد من أعمابؽا السلطة والهوية:
لا سيما ابؽويات النسائية. فهي تؤكد على أن فهم النساء وبذارُّن لا بيكن أن يتم ، ابؽويات

                                                      
1

    https://isni.org/isni/0000000116251144 مٖٕٕٓ فبراير ٘ٔمتاح بتاريخ  ،ليندا مارتن الكوف :

https://isni.org/isni/0000000116251144
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 ، العرقي ، تشمل التمييز الاجتماعي بشكل منفصل عن دراسة العلبقات الاجتماعية البٍ
حيث تدرس كيف أن ابؽويات تتأثر بالأنظمة ، والاقتصادي. السلطة ىي بؿورية بُ عملها

 .بفا يعزز أو يقلل من قيمة ىذه ابؽويات بُ اَّتمع، الاجتماعية والسياسية
الكوف من ابؼناصرين للمقاربة الثقافية بُ فهم الأفراد  النقد الثقافي والمجتمعي:

مثل ، واَّتمعات. وىي تنتقد بشكل خاص كيف يعُاد إنتاج السلطة عبر ابؼمارسات الثقافية
بهب أن ينُظر إبٔ ىذه العوامل كجزء من فحص أوسع ، والتمثيل. وفقًا بؽا، التاريخ، اللغة

  لكيفية تشكيل ابؽويات بُ اَّتمع.
 :مؤلفاتها أبرز

ىذا الكتاب يعُد أحد الأعمال ابؼهمة بُ فهم   :(Identity and Power) "الهوية والسلطة"
كيفية تشكيل ابؽوية ضمن سياقات اجتماعية متعددة. يعابِ الكوف قضايا مثل ابؽيمنة 

خاصة النساء بُ سياقات ، الثقافية وكيف تؤثر السلطة على بذارب الأفراد واَّموعات
 .واجتماعية متنوعةتاربىية 

  :(The Ethics of Identity) "المسؤولية ا خلاقية في العالم المعاصر"
تناقش الكوف مسؤولية الفرد وابعماعة بُ العابٓ ابؼعاصر وكيف تُشكل ، بُ ىذا الكتاب

ابؽويات بُ سياق التفاعل ببْ الأفراد واَّتمعات. تعتبر ىذه الأعمال خطوة ىامة بُ تطوير 
 .الأخلبقية النسوية النظرية

الكوف نشرت العديد من ابؼقالات  أبحاث في الفلسفة النسوية والنظرية السياسية:
والاستعمار ، النسوية النقدية، والأبحاث البٍ تناولت موضوعات مثل العدالة الاجتماعية

 ٔ.بفا ساىم بُ تعزيز الفكر النسوي بُ اَّال الأكادبيي والسياسي، الثقابُ
 :فلسفيةمسا مات 

: الكوف تسلط الضوء على أن ابؽويات ليست التركيز على العلاقة بين ا فراد والمجتمع
بل ىي نتاج تفاعلبت اجتماعية وسياسية. ىذه الأفكار تأبٌ لتعيد تعريف ، فردية فقط

 .الفلسفة النسوية عبر فحص كيف تؤثر علبقات السلطة بُ تشكيل ابؽويات النسائية

                                                      
   https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb13537875v مٖٕٕٓ فبراير ٘ٔمتاح بتاريخ  ،ليندا مارتن الكوف :1

https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb13537875v
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تؤكد ، مثل العديد من الفلبسفة النسويبْ ابؼعاصرين الطبقة:، العرق ،التقاطع بين الجنس
الكوف على أبنية النظر إبٔ ابؽويات كعوامل متشابكة وليس منفصلة. ىذه ابؼقاربة التقاطعية 

 .بظحت بتطوير فكر نسوي أكثر شمولية
 :تأثير ا في الفلسفة النسوية
الكوف تعُتبر من ابؼفكرات اللببٌ خرجن عن الفهم التقليدي  النقد التقليدي للنسوية:

للنسوية الذي كان يركز بُ الغالب على النساء البيض بُ الطبقات ابؼتوسطة. عملها سلط 
الضوء على أبنية أن تكون الفلسفة النسوية شاملة ومتنوعة بدا يتضمن النساء من خلفيات 

 .عرقية وثقافية وطبقية بـتلفة
قدمت الكوف ، من خلبل برليل السلطة وابؽويات في الفلسفة السياسية:إسهاماتها 

حيث طرحت أسئلة حيوية حول القيم مثل ، إسهامات بفيزة بُ الفلسفة السياسية النسوية
وكيف بيكن بؽذه القيم أن تتداخل مع العوامل الاجتماعية ، والاستقلبل، وابغرية، العدالة

والاقتصادية.
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 : في ا دلأ النسويالمبحث الثالث نظرية ليندا مارتن الكوف 
قدمت ليندا مارتن ألكوف مسابنات فكرية بارزة بُ بؾال دراسات ابؼرأة، خاصة 
فيما يتعلق بالعلبقة ببْ النظرية وابؼمارسة بُ السياق النسوي. وقد ركزت على النوع 

النساء بُ اَّتمعات ابؼختلفة. الاجتماعي كعنصر أساسي لفهم الاضطهاد الذي تتعرض لو 
ورغم اعبَافها بتقاطع ىذا الاضطهاد مع أشكال أخرى من التمييز مثل العرق، الطبقة 
الاجتماعية، وابؽوية ابعنسية، إلا أنها أكدت أن النوع الاجتماعي يظل ا﵀ور الرئيس لفهم 

 ذا الاضطهاد.معاناة النساء وكيفية تأثبّ القوى الاجتماعية والسياسية بُ تشكيل ى
ألكوف اىتمت بدراسة السمات وابػصائص الإبهابية للمرأة، وأعطت رؤية جديدة 
حول التاريخ النسوي، معتبرة أن النساء بٓ يكن بؾرد ضحايا للمجتمع التقليدي بل بيلكن 
مقاومة ومواجهات تاربىية. لذلك، سعت إبٔ توثيق الدور الذي لعبتو النساء بُ التاريخ، 

ا ما بً تهميشو بُ الكثبّ من الكتابات الفلسفية والأدبية البٍ كان بؽا تأثبّ كببّ بُ والذي غالبً 
 ٔ.تشكيل التصورات السائدة عن النساء بُ الفكر الغربي

واعتبرت ألكوف أن الكتابات الفلسفية، البٍ عادة ما تتجاىل أو تقلل من قيمة 
ولذلك سعت إبٔ إبراز بدائل فلسفية النساء، كانت أداة تساىم بُ تأكيد ابؽيمنة الذكورية، 

 .وتاربىية بيكن أن تكون أكثر انصافاً للمرأة
ىذه الرؤية تتقاطع مع أفكار فلبسفة نسويبْ آخرين، مثل سيمون دي بوفوار وىيلبْ 
سيكسو، الذين سلطوا الضوء على كيفية التأثبّ الكببّ للمجتمع والنظام الأبوي على فهم 

 والفلسفة. ابؼرأة لنفسها بُ التاريخ
لاحظت )الكوف( أن مشكلة النسوية الثقافية لا تكمن بُ الطبيعة الأنثوية نفسها، 
بل تكمن بُ تصورات الذكورة، حيث ارتبطت تلك التصورات بالبيولوجيا الذكورية. ووجهت 

د، انتقادىا للنسوية الثقافية لأنها بٓ تتناول مفهوم الثقافة السائدة وارتباطاتها بالقمع والاضطها
على الرغم من تصدي النسوية الثقافية للقمع والتهديدات البٍ تواجو ابؼرأة. مع ذلك، 

                                                      

 
1

https://aleph.nkp.cz/F/?func=find-  مٖٕٕٓ فبراير ٘ٔمتاح بتاريخ  ،ليندا مارتن الكوف: 
c&local_base=aut&ccl_term=ica=mub20191043420 

https://aleph.nkp.cz/F/?func=find-c&local_base=aut&ccl_term=ica=mub20191043420
https://aleph.nkp.cz/F/?func=find-c&local_base=aut&ccl_term=ica=mub20191043420
https://aleph.nkp.cz/F/?func=find-c&local_base=aut&ccl_term=ica=mub20191043420
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اكتفت بالاعبَاض على ابؼعايبّ والقيم الذكورية ابؼوجودة بُ تلك الثقافة. وبيكن القول إن 
 النسوية الثقافية بسثل إيديولوجية ترتكز على مفهوم الطبيعة الأنثوية أو ابعوىر الأنثوي.

لا تقتصر ابؼشكلة على النظام الاجتماعي أو ابؼؤسسة وفقًا للنسويات الثقافيات، "و
الاقتصادية أو ابؼعتقدات الرجعية ابؼعادية للمرأة فحسب، بل بستد إبٔ العديد من ابعوانب البٍ 

بل تكمن أيضًا بُ الذكورة نفسها. تركز النسويات  تؤثر على دور ابؼرأة ومكانتها بُ اَّتمع.
فيات على أن ابؽدف الأساسي للنسوية ىو بررير النساء من "القيم الذكورية" وخلق الثقا

ثقافة بديلة قائمة على "القيم الأنثوية". ومع ذلك، ترى ليندا مارتن ألكوف أن إصرار 
النسوية الثقافية على إعادة تعريف الأنوثة قد لا يفيد ابغركة النسوية على ابؼدى البعيد. 

تعزيز حرية ابغركة للنساء بحيث يتمكنّ من التنافس بُ العابٓ الرأبظابٕ  وأشارت إبٔ ضرورة
 .لى إرساء مفاىيم جديدة عن الأنوثجنبًا إبٔ جنب مع الرجال، بدلاً من البَكيز ع

الأدب النسوي بُ ضوء نظرية ليندا مارتن الكوف يتميز ببَكيز خاص على كيفية 
وابؼكان( بُ تشكيل بذربة ، الطبقة، العرق، ابعنس تأثبّ ابؽويات الاجتماعية ابؼتقاطعة )مثل:

، وأبنية فحص السلطة والعلبقات الاجتماعية بُ الأدب. بناءً على فكر الكوف، الأفراد
بل كأداة نقدية تكشف ، بيكن فهم الأدب النسوي ليس فقط كأدب يعكس بذارب النساء

 .عن القوى الاجتماعية البٍ تشكل ىذه التجارب
 والتقاطع في ا دلأ النسويالهوية  .1

فإن ابؽوية لا تتشكل بناءً ، (Intersectionality) وفقًا لفلسفة الكوف حول التقاطع
، الطبقة الاجتماعية، بل على تداخل بؾموعة من العوامل مثل العرق، على ابعنس فقط

على بيكن برليل ىذه ابؽويات ابؼتداخلة وكيف تؤثر ، وابؼوقع الثقابُ. بُ الأدب النسوي
تصورات الشخصيات وبذارُّن. الأدب النسوي بُ ىذا السياق لا يتعامل مع "النساء"  

بل يركز على التنوع الواسع بُ بذارب النساء بسبب تداخل ، ككتلة واحدة أو متجانسة
  .عوامل متعددة

 أو ٔمثال: بُ الأدب النسوي ابؼعاصر مثل أعمال توني موريسون مثل "أغنية سلببُ"
Beloved ،د كيف أن ابعنس والعرق والتاريخ الاجتماعي يتداخلون بُ بذارب بق

                                                      
1
 ٕٖ،صأغنية سلببُ ,توني موريسون : 
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الشخصيات. النساء السوداوات بُ روايات موريسون لا ينُظر إليهن فقط كضحايا للتمييز 
بل تُستكشف ىوياتهن ابؼلتبسة وابؼعقدة عبر التاريخ الاستعماري ، العنصري أو القمع ابعنسي

 ٔ.وعلبقات السلطة
 والعلاقات الاجتماعية في ا دلأ النسويالسلطة  .2

بيكن للؤدب النسوي أن يصبح وسيلة لفحص ، بُ إطار نظرية الكوف حول السلطة
سواء كان ذلك بُ داخل الأسرة أو ، وبرليل كيفية بفارسة السلطة على الشخصيات النسائية
ببساطة تصوير يتجاوز ، وفقًا للكوف، اَّتمع أو من خلبل النظام السياسي. الأدب النسوي

بل يعيد أيضًا فحص الديناميكيات ابؼعقدة للقوة وكيف تتقاطع ىذه القوة ، النساء كضحايا
 .مع ابؽويات الأخرى كالعرق أو الطبقة

 
على ، لةة سيمون دي بوفوار (The Second Sex) "مثال: بُ رواية "ابعنس الآخر

صورة "ابؼرأة" عبر اَّتمعات تعُتبر النسوية كتحليل عميق لكيفية تشكل ، سبيل ابؼثال
حيث تتعرض النساء للهيمنة والقمع. بوفوار تبحث بُ البنية الاجتماعية ، والأنظمة الثقافية

البٍ برد من ابغرية النسائية. ىذا التفكبّ بيكن ربطو بنظريات الكوف البٍ تركز على كيفية 
 .تأثبّ ابؼؤسسات الثقافية والاجتماعية على النساء

 لثقافي والتاريخي في ا دلأ النسويالنقد ا .3
نظرية الكوف حول التاريخ الثقابُ بؽوية النساء تتيح للؤدب النسوي فرصة إعادة 

بهب أن نقرأه  ، تقييم التاريخ من منظور نسوي. بدلًا من أن يعُتبر التاريخ بؾرد سرد أحادي
والإثنية وابعنسانية.  كمساحة يتم فيها تشكيل "ابؽوية" النسائية من خلبل الصراعات الطبقية

بيكن أن يساىم بُ إعادة تشكيل التاريخ من ، بناءً على ىذا التحليل، الأدب النسوي
 .منظور النساء ابؼهمشات أو اللببٌ بٓ يتم بسثيلهن بشكل كافٍ 

للكاتبة الينا فبّا البٍ تتناول القضايا  (The Black Earth) "مثال: رواية "أرض السواد
ابؼتعلقة بالاستعمار وابؽويات الثقافية وكيف أن التاريخ الاستعماري يتداخل مع ىوية النساء 

                                                      
1

https://aleph.nkp.cz/F/?func=find-  مٖٕٕٓ فبراير ٘ٔمتاح بتاريخ  ،ليندا مارتن الكوف :
c&local_base=aut&ccl_term=ica=mub20191043420  

https://aleph.nkp.cz/F/?func=find-c&local_base=aut&ccl_term=ica=mub20191043420
https://aleph.nkp.cz/F/?func=find-c&local_base=aut&ccl_term=ica=mub20191043420
https://aleph.nkp.cz/F/?func=find-c&local_base=aut&ccl_term=ica=mub20191043420
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بيكن للؤدب النسوي أن يعكس الصراع ، بُ بؾتمعات ما بعد الاستعمار. بُ ىذا السياق
 .يمنة الاستعماريةعلى الأرض وابؽوية والسلطة بُ الأماكن البٍ كانت برت ابؽ

 ال ات والهوية في ا دلأ النسوي .4
، حيث ترى أن ابؽوية لا تتشكل بُ فقاعة فردية، الكوف بسيز ببْ "الذات" و"ابؽوية"

بيكن استخدام ىذه الفكرة ، بل ىي نابذة عن العلبقات الاجتماعية. بُ الأدب النسوي
اَّتمع والبيئة الثقافية بُ وكيف يؤثر ، لفحص كيف تشكل الشخصيات النسائية ىويتهن

 .ىذه ابؽوية
يتم استكشاف كيف أن ، للكاتبة عائشة الطيب (The Gift) "مثال: بُ رواية "ابؽدية

سواء كانت بُ علبقة ، ابؽوية النسائية تتشكل بُ بؾتمعات بؿددة تؤثر على خيارات النساء
 .مع العائلة أو اَّتمع أو حبٌ بُ نطاق ابؼعتقدات الدينية

 اللغة والتمثيل في ا دلأ النسوي .5
وبالتابٕ بُ ، الكوف تشدد على أن اللغة تلعب دوراً كببّاً بُ تشكيل ابؽوية النسائية

بل ىي وسيلة من وسائل بفارسة ، بسثيل النساء بُ الأدب. اللغة ليست بؾرد وسيلة للتواصل
لإعادة تشكيل الصورة قد يتم استخدام اللغة كأداة ، السلطة وابؽيمنة. بُ الأدب النسوي

 .النمطية للنساء وكشف القيود البٍ يفرضها اَّتمع على ىذه الصور
للكاتبة مارغريت  (The Sons and Daughters) "مثال: بُ رواية "أبناء وأحفاد

يتم استخدام اللغة الرمزية بشكل حاد لإعادة تشكيل الصور التقليدية للنساء وكيف ، آتوود
بفا يعكس كيف تؤثر اللغة على إعادة بناء أو تفكيك ابؽوية ، اَّتمعيتم تهميشهن بُ 

 ٔ.النسائية
 نظرية الوضع الاجتماعي والنوعي:

 :"مارتن الكوف"السيدة  تنظر
تعاني النسوية من أزمة ىوية، حيث أن منطلقها ىو فئة النساء، ولكننا لاحظنا أن  " 

العديد من النقاد قد انتقدوا ىذه الفئة، وأن ابؼرأة بؿاطة بسحب من الغموض. ولكي تنقشع 

                                                      

 
1

https://aleph.nkp.cz/F/?func=find-  مٖٕٕٓ فبراير ٘ٔمتاح بتاريخ  ،ليندا مارتن الكوف: 
c&local_base=aut&ccl_term=ica=mub20191043420 

https://aleph.nkp.cz/F/?func=find-c&local_base=aut&ccl_term=ica=mub20191043420
https://aleph.nkp.cz/F/?func=find-c&local_base=aut&ccl_term=ica=mub20191043420
https://aleph.nkp.cz/F/?func=find-c&local_base=aut&ccl_term=ica=mub20191043420
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ىذه السحب، بهب أن يتم تسليط الضوء على ما بىص ىذه الفئة وتوضيح معاناتها بشكل 
  ٔجلي.

تقدم تفسبّاً جديدًا للجنس، حيث تربط مفهوم ابعنس بالوضع مارتن ألكوف 
ترى أن ابعنس ىو جزء من بؾموعة أوسع من  الاجتماعي الذي بوتلو الفرد داخل اَّتمع.

العوامل الاجتماعية والثقافية البٍ بردد مكانة الفرد بُ ابؽيكل الاجتماعي. وبالتابٕ، يصبح 
موقف اجتماعي بُودد بواسطة القوى الاجتماعية  ابعنس ليس بؾرد تصنيف بيولوجي، بل ىو

  ٕ.تماعية، العرق، وابؽوية الثقافيةوالسياسية، وبىضع للتأثبّات ابؼختلفة مثل الطبقة الاج
بذعل النسوية الوضع الاجتماعي بدثابة أرض تنبت عليها ابؽويات النوعية )أي التصور 

د بكونو امرأة(. فهذه ابؽوية تتشكل الذي يكونو الفرد عن نفسو( والشخصية )أو شعور الفر 
 ٖ  من خلبل وضع ابؼرأة داخل اَّتمع وتفاعلبتها مع ىذا السياق الاجتماعي.

بأن الدور الذي يؤديو الفرد بُ الإبقاب ىو معيار موضوعي  :"الكوفمارتن "تقر 
 لتمييز الأفراد بعضها عن بعض.

 تقول مارتن الكوف: 
على صلتهما بالإبقاب، حيث يتضمن ذلك ابغبل، بىتلف الرجل عن ابؼرأة بناءً 

ابغمل، الولادة، والرضاعة، وكل ىذه العمليات ترتبط بشكل مباشر بجسد الفرد. ىذه 
 ٗالفروقات البيولوجية تساىم بُ تشكيل ابؽوية ابعنسية وبردد أدوار كل منهما بُ اَّتمع.

أعمالا ، تنجب بالفعلوإن بٓ ، أن من تعد أنثى بُ العادة تواجو‖‖الفكرة ىي 
  ٘غبّ ما يواجهو من يعد ذكرا.، وتطلعات وعواطف

بٍ يأبٌ ىذا الاختلبف بُ صلة كل من ابعنسبْ بالإبقاب ليشكل بظاء برتوي على 
مظاىر اجتماعية وثقافية متعددة، بردد وضع كل من الرجل وابؼرأة. فالإبقاب قد يصبح 

بو الفرد من بذارب، وما يثبّه من عواطف أساسًا للتكتلبت الاجتماعية، ويعكس ما بير 

                                                      
1  :Alcoff, L.  ,2006, Visible Identities, Oxford: Oxford University Press  .  , chapter 5  
2Alcoff: 2006, Visible Identities, 148  
3  :Alcoff 2006, Visible Identities,  148 
4  :Alcoff 2006, Visible Identities,  172  
5  :Alcoff 2006, Visible Identities,  172 
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ومشاعر تبَاوح ببْ ابؼباىاة، البهجة، ابػجل، الشعور بالذنب، الندم، أو حبٌ الارتياح الناتج 
  ٔعن التملص من ىذه ابؼسؤولية.

الإبقاب يعد أساسًا موضوعيًا للتفريق ببْ الأفراد، حيث تؤثر الثقافة بُ برديد مكانة 
، فتعيش كل منهما حياتو وفقًا بعسده ودوره الاجتماعي. وبالتابٕ، كل من الرجل وابؼرأة

يتشكل بُ اَّتمع ىويات نوعية، حيث بودد الدور بُ الإبقاب الوضع الاجتماعي، بفا 
ينشئ ىويات تتفاوت بحسب ابعنس. على الرغم من أن النساء بؽن دورىن بُ السياقات 

وىر واحد، بل يتم برديد ىويتهن بناءً على ابؼختلفة، إلا أنهن لا يشبَكن بالضرورة بُ ج
  ٕدورىن الاجتماعي والتاربىي.

تعتبر "الكوف" أن تفسبّىا يقبَب من التفرقة ببْ ابعنس والنوع الاجتماعي البٍ  
كانت سائدة بُ عقد الستينيات من القرن ابؼاضي. ففي تفسبّىا، يعُتبر ابعنس، بدعبُ الآلام 

أساسًا يرتبط ببَتيبات اجتماعية معينة تُؤدي إبٔ تشكيل ىوية ابؼرتبطة بابؼخاض والإبقاب، 
اجتماعية نوعية. ومع ذلك، فإنها صاغت رؤيتها بشكل يتجنب الانتقاد التقليدي بؽذه 
الفكرة. فقد أكدت أن التفرقة ببْ ابعنس كهوية موضوعية والنوع الاجتماعي كأمر اجتماعي 

  ٖ.والثقافة كما كان يعُتقد سابقًامتغبّ لا تتطلب الفصل ابغاد ببْ الطبيعة 
رؤية ليندا مارتن ألكوف تبتعد عن تصنيف ابعنس كعنصر بيولوجي ثابت، بل تركز 
على أن ابعنس والنوع بنا نتاج تفاعل معقد ببْ العوامل الطبيعية والاجتماعية والثقافية. فهي 

الفروق ابعنسية ليست ترفض التفريق الثابت ببْ ابعنس كطبيعة والنوع كثقافة، معتبرة أن 
ثابتة أو بيولوجية بالضرورة، بل بيكن أن تتأثر وتتعامل مع التغبّات الثقافية والاجتماعية. ىذا 
التفسبّ يعزز فكرة أن النوع الاجتماعي بيكن أن يكون متغبّاً، وأن التقدم العلمي قد ساىم 

ديدات الاجتماعية ابؼرتبطة بُ إمكانية التدخل بُ ىذه الفروق، بفا يتيح الفرصة لتغيبّ التح
 بابعنسانية.

نظرية ليندا مارتن الكوف بُ الفلسفة النسوية تساعد الأدب النسوي على التفكبّ بُ 
الثقافة( وفحص ، الطبقة، العرق، بذارب النساء من خلبل فحص ابؽويات ابؼتقاطعة )ابعنس

                                                      
1  :Alcoff 2006, Visible Identities,  172 
2 : Alcoff 2006, Visible Identities,  147–8 
3 : Alcoff 2006, Visible Identities,  175 
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وفقًا ، الأدب النسوي ،العلبقات الاجتماعية ابؼعقدة البٍ بسارس السلطة على ىذه ابؽويات
بل ىو وسيلة لفهم أعمق ، ليس بؾرد أداة لتمثيل النساء أو استعراض معاناتهن، بؽذه الفلسفة

والاجتماعية.، التاربىية، لكيفية تشكيل ىويات النساء عبر تداخل العوامل الثقافية



 
 

 
 
 
 

 الثانيالبالأ 
 دراسة التمثيلات النسوية في روايات سلوى بكر

 في ضوء نظرية مارتن الكوف 
 الفصل ا ول :

 دراسة رواية  العربة ال  بية لا تصعد إلي السماء 
 الفصل الثاني: 

 دراسة رواية   الباشاماوري   لسلوي بكر 
 الفصل الثالث:

  اجتماعياً في أعمال سلوى بكر المهمشة تصوير المرأة



 
 

 
 
 

 
 الفصل ا ول 

 دراسة رواية  العربة ال  بية لا تصعد إلي السماء 
 

  العربة ال  بية لا تصعد إلي السماء تشكيل الرواية المبحث ا ول: 
الي   العربةال  بية لاتصعديالرئيس العنوان الابداع فيالمبحث الثاني:

 السماء 
 المرأة في لغة العنوانات الفرعية للرواية تمثيل المبحث الثالث: 
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 المبحث ا ول : 
  العربة ال  بية لا تصعد إلي السماء تشكيل الرواية 

دار لينوس للنشر سنة "صدرت بالأبؼانية عن ، أحد أشهر روايات الكاتبة سلوى بكر
تعرج بكثبّ من والواقعية والعمق ، الأدب النسائي العربيو تعد من أبرز روايات ، "مٜٜٚٔ

و تدور ، قصصا متفرقة لنماذج من ابؼهمشات بهتمعن بُ سجن النساء بددينة الإسنكندرية
 أحداثها بُ جوّ من التعاطف الذي بٓ ييشعرن بو من قبل. 

ي و آمابؽن و طموحهن الذ، و أمنياتهن، و تسرد أوجاعهن، الرواية بركي بذارُّن
 لايبتدي بُ اَّتمع ابؼصري قيد أبملة.

وقد شكّل التناقض ببْ الاحتياجات الأنثوية و الصورة النمطية ا﵀افظة بُ اَّتمع 
حيث بسثلت ىذه النمطية بُ اظهار ، ابؼصري للكاتبة حافزا مهما لإبداع ىذه الرواية

 ، والطموح ، ل للمناسفةوابؼي، السمات الاجتماعية البٍ تليق بالذكور متمثلة بُ الاستقلبل
بينما تتمثل بظات الإناث ، والرغبة بُ ابؼخاطرة والشجاعة والقوة ابعسمية والزعامة والسيطرة
  ٔالنمطية بُ النكالية و الفتقار ابٕ ابؼبادرة والضعف والرقة والوقار. 

حيث سيطر الرجل علي الكتابة ، كما تسلت الصورة النمطية أيضا ابٕ ميدان اللغة
وابما ىو ، حيث الصيغة اللغوية فحسب لا من امذكر  افأضحى قلم، علي تاريخ اللغةو 

  ٕالصفة الثقافية والوظيفة ابغضارية.  الناحيةمن ، ايضا، مذكر
قضت سلوى بكر وقتًا بؿدودًا بُ السجن، حيث التقت بعدد من السجينات، 

مسبقًا بذاه ىذه النساء، سواء كان وربظت من خلببؽن ىذه الرواية ابعميلة. بٓ تتبنَّ موقفًا 
ذلك بابغديث عن خبّية اَّتمع وشرود الفرد، أو الإشارة إبٔ أن الفرد ضحية بؽذا التضاد بُ 
الأىداف أو ابغركات. كما بٓ تقتصر على اعتقاد ابكراف القيم الاجتماعية، أو سيطرة 

 للجربية نتيجة بؽذه العوامل. الفردية، أو سطوة ابؼادة البٍ تؤدي إبٔ ابكراف الفرد وارتكابو
بُ ىذه الرواية، يتوقف الكاتب على دراسة أنواع الابكراف ابؼختلفة، بدءاً من أسبابو 
الفردية البٍ قد لا تكون بؽا أسباب موضوعية سوى ابؽوايات الشخصية، وصولًا إبٔ أسبابو 

                                                      
  ٚم صٜٛٛٔ، ٘ٔالعدد  ، بؾلة دراسات ، الصورة النمطية للجنسبْ : مضامينها و أبعادىا ، : حداد يابظبْ ٔ
  ٕٛٔص:، ٕٙٓٓ ، ٖط  ، ابؼركز الثقابُ العربي ، ابؼرأة واللغة ، عبد ا﵁  بؿمد ، : الغادامي ٕ
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والقسوة، وابػوف. ومن أىم الاجتماعية البٍ تنبع من الفقر، والشعور بالنقص، والاضطهاد، 
ىذه الأسباب يظهر ابعنس كعامل بؿوري بُ تشكيل ابعربية داخل الرواية، بل قد يكون ىو 
السبب الكامن وراء العديد من الدوافع الأخرى الظاىرة. بقد أن ىذا العنصر يشكل مدخلًب 

رج ُّا من أساسيًا بُ معظم قصص السجينات، وىو الرابط الذي يربط ىذه القصص معًا وبى
إطار السرد العادي إبٔ بنية روائية مبَابطة ومعقدة، حيث تتداخل عناصر البناء الفبِ بشكل 

 مبدع.
الرواية تشدد على أن اللوم يقع على اَّتمع الذي يشكل شخصية اَّرم، وىو ما 

لكنو قيًا، إذا كان "اَّرم" بومل بُ أعماقو طيبة، وبيلك ضمبّاً نبينح الرواية طابع "الواقعية". 
بٓ بهد بُ بؿيطو ما بوميو أو يراعي حقوقو، فإن الرواية تأخذ طابع "الواقعية الاشبَاكية". أما 
إذا انطلق الكاتب من شخصية اَّرم ليكشف عن جذور إجرامو بُ أسلبفو وسلبلتو، فإن 

  ٔالرواية تأخذ طابع "الطبيعية".
شخصياتها النسائية دون  سلوى بكر بصعت ببْ كل ىذه ابؼستويات، وتعاطفت مع

أن ترفع أياً منهن إبٔ مرتبة "غادة الكاميليا"، بفا يعكس بسرد فنها على أي إطار بؿدد 
مسبقًا، وحرية رؤيتها. وىذا يظُهر النزعة الإنسانية العميقة البٍ تتمتع ُّا رواياتها، مع 

 الفظةّ.الاحتفاظ بواقعية مبدعة، خالية من الرومانسية الضعيفة، وابعافة، أو 

                                                      
1
 ٛص، مضامينها و أبعادىا ،الصورة النمطية للجنسبْ ، حداد يابظبْ : 
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 المبحث الثاني : 
  العربة ال  بية لا تصعد الي السماء  يالعنوان الرئيس الابداع في

بلغ إىتمام الكاتبة  بعنوان روايتها  اىتماما بهعلنا نلمس  بسهولة ابعهد ابؼبذول 
فاختارت ان تعونها بعربة الذىبية لا تصعد ال ، الذي يكاد يوازي جهد إبداع العمل ذاتو

 لتضع ببْ يدي القاري الفكرة الرئيسة للرواية بُ شيئ من البَكيز والكثيف. ، السماء
يعد العنوان من أبرز عناصر "النص ابؼوازي" وأحد ملحقاتو الداخلية، حيث يعُتبر  و

مدخلًب أساسيًا لفهم العمل الأدبي والتخيلي بشكل عام، والروائي بشكل خاص. فهو 
ولوج إبٔ عابؼو، كما يعُتبر الإشارة البٍ توجو القارئ إبٔ يشكل العتبة الأوبٔ للنص وبداية ال

ابؼوضوع ابؼركزي للعمل. العنوان لا يقتصر على كونو بؾرد تسمية بل ىو علبمة بفيزة بسيّز 
النص عن غبّه، وتُساعد بُ رسم توقعات القارئ حول ا﵀توى، بفا يضفي عليو قيمة كببّة 

عنوان من العناصر اَّاورة وا﵀يطة بالنص الرئيس ابٕ لذا كان ال، بُ تفسبّ النص واستيعابو
  ٔجانب ابغواشي وابؽوامش وابؼقدمات وابؼتبسات والأدلة الأيقونية. 

نلحظ انتقال و ظيفة ، والرواية على وجو ابػصوص، وبُ الأعمال الأدبية بشكل عام
يتكون العمل الروائي الذى  وعليو، اللغة من بؾرد التبليغ ابؼباشر ابٕ وظيفة التبليغ غبّ ابؼباشر

ببْ ايدينا من بؾموعة من ابؼكونات اللغوية البٍ تكاملت و تشكلت لتصبح نتاجا أدبيا 
لذا لا بيكننا بحال أن يقتصر برليلنا على أجزاء النص أو علبقاتو الظاىرية دون ، مبدعا

فان من ، الشكليةودون النظر ابؼتأمل ﵀توي العلبقات اللغوية و ، الالتفات ابٕ كامل العمل
 ٕاستكناه ما بٓ يقلو. بل علينا سبر اغوار النص و ، ا﵀تم علينا ألا نقتع بتناول النص ابػارجي

فقد اختارت الكاتبة أن تتخطي بقية عتبات النص كالإىداء وابؼقدمة حيث أعلنت 
وكذا بؿاولة عدم التأثبّ بُ القاري ء ، ُّذا التخطي رغبتها الواضحة بُ عرض فكرتها

فكان جل تركيزىا على عتبة العنوان الذي جاء ، بدقدمات قد تصرفو عن الدلالات ابؼبتغاة
 حاملب دلالات عدة تفتح باب التأويل على مصراعية.

                                                      
 ٗٙصابؼغرب  ، صورة العنوان بُ الرواية العربية ، بصيل ، : بضداوي ٔ
  ٙٔص ، دمشق ، وزارة الثقفة ، اللغة ورؤية العابٓ ، تكوين الرواية العربية ، ٜٜٓٔبؿمد كامل  ، :ابػطيب ٕ
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تدور أحداث الرواية داخل سجن النساء لتتمركز ىذه الأحداث حوال بؾموعة من 
رد بالبطلة ابغورية )عزيزة وتبدأ الكاتبة الس، النساء اللببٌ سجن لأسباب اجتماعية عديدة
الذي استغل براءتها ليهبْ علي روحها و ، الإسكندرانية( البٍ وقعت ضحية لزوج أمها

ظل ىذا الرجل مهيمنا على ، وىبت لو البائسة حياتها منتهزا غفلة أمها الكفيفة، جسدىا
لردي الأم بٍ يطوي ا، روحها و وعيها التام حبٍ اكتفت بأن تعيش بُ أركان و اقعها ابؼعتم

فتقرر ، لتتجرع مرارة الفقد بٍ خيانة ذلك الرجل الذي أقدم علي الزواج من صديقتها )نادرة(
لقناعتها التامة ، فور علمها بذلك قتلو بحجة أنو رجل غريب يسطر علي روح حبيبها

، لتدخل السجن، فقتلت أمانها، سيطر ابعنون علي تلكم ابؼسكينة، باستحالة خيانتو بؽا
لتلتقي فيو بحيوات متعددة و متغايرة لنساء وضعتهن الأقدار ، رواية و مكانها الرئيسمسرح ال

فكان ابؼخرج الأوحد  أمام الكاتبة ىو بؿاولة ، و الظروف الاجتماعية بُ كواليس الشقاء ذاتو
وكسر ثنائيةّ اللفظ وابؼعبِ( البٍ عبر عنها الغذامي بدعركة ، أقصد أوراق اللغة، ترتيب الأوراق

بلون يضارع  الأصوات واللغاتالأنوثة مع الفحولة البٍ تسعي ابؼرأة من خلببؽا ابٕ تكوين 
لونها ابؼذكر فتضع البنفسجي بوصفو لونا للصوت ابؼؤنث لكي يعبر ىذا اللون ابؼسافة ببْ 

  ٔسو لغة ن داخل اللغة الربظية. فم الأنثي ابٕ أذني الرجل ويصنع لنف
بل حسم مشكلة اللغة ذاتها ، وىو ما يقود الكاتبة ليس فقط ابٕ انتصرىا فحسب

وجعل اللغة ميدانا مفتوحا و مرتعا خصبا تعرض فيو فكرتها ، بتجريدىا من السلطة الذكورية
ية( البٍ تعدىا وىي فكرة )العربة الذىب، الابداعية البٍ تعول عليها بُ سرد أحداث الرواية

و تتخذ من منطلقا بزيليا ترصد من خلبلو ضروبا شبٍ ، بطلة الرواية بسهيدا لصعودىا للسماء
 .من النساء ابؼهمشات اللببٌ وقع عليهن ظلم اَّتمع و قسوتو 

وتعرف ، فكل شخصية تقرر)عزيزة( أن تصحبها معها للسماء بركي حكايتها
أن تنتقل ابٕ السماء ،  تقرر بعدىا استحقاقها عن جدارةبٍ، القاريء ُّا و بدا أبٓ ُّا من قهر

لتقدم تبريرا ، متخذة من ابػبّ و الطيبة والصلبح معيارا لانتفاع صوبوباتها، بُ عروبتها الذىبية
 سرديا تدفع من خلبلو بالشخصية ابٕ الفضاء السردي .

                                                      
 ٖٕٔص ، ابؼرأة واللغة ، عبد ا﵁  بؿمد ، : الغادامي ٔ



65 

 

 

الرئيس  و يأبٌ ىذا ابؼبحث ليحاول أن يسلط مزيدا من الضوء على ىذا العنوان
فأول ما نلحظ بُ مطالعتنا بؽذا العنوان أنو ، الذي أسلفنا أنو يفتح ميدانا فسيحا للتأويل

وىو ، يتكون من ست كلمات بفا بييزه بالطول النسبي عن عنوانات أغلب الروايات ابؼعاصرة
 رغم ذلك بقده مركزا بومل دلالات عميقة بزلق منو مرتعا خصبا للقراءة ابؼوازية و التلقي

 الإبداعي .
اشتمل العنوان علي البنية الإبظية والفعلية بفا جعلو ينجو من مأذق الافتقار البَكيبي 
ليفتح نافذة الاتصال ببْ الكاتبة وابؼتلقى على بؿتوي الرواية فالعرب الذىبية البٍ تكررت بُ 

الإسكندرية( من وبعد برقق البطلة ا﵀ورية)عزيزة ، نص الرواية بعد سرد الكاتبة لكل معاناة
فتنتهي بعد سرد تفاصيل ، ووقوعها برت وطأة الظلم و القهر، براءةبطلة ابؼعانة و مصدقايتها

ابٕ قرارىا ابغكيم بضمها ابٔ عربتها الذىبية البٍ ستصعد حتما ابٕ السماء حيث ، قصتها
 والعالة ابؼنشودة.، النقاء والطهر
وجاء وصف العروبة بالذىبية إمعانا بُ التقدير بؽؤلاء ابؼهمشات وكأنو تعويض بؼا     

، وربدا جاءت ُّذا الوصف ليتناسب مع لفظ )السماء( حيث النقاء، عانينو من بؤس و ظلم
 وابؼساواة البٍ لا تبَك معو بؾالا للفوزي وا لتهميش.

لتثبّ بُ ذىن ابؼتلقي  ٔ السماء(بٍ تأبٌ بعملة ابؼنفية بعملة ابؼنفية )لاتصعد إبٔ
ليفتح بؾالات التأويل يزيل النقاب عن البعد الفسلفي والدلالة العميقة البٍ ، تساؤلات عدة

فكأن الكاتبة أرادت من وراء ذلك أن تعلن  ، تتكشف لدي القاريء بعد انتهائو من الرواية
اولنا أن نضعهن بُ فمهما ح، استحالة تغبّ وضع ابؼهمشات بُ ذلك اَّتمع الذكوري

وبعد ىذه ا﵀اولات ، الا أنها، ابؼكانة البٍ تليق ُّن و ىو ما اشارت  اليو بالعربة الذىبية
لا بيكن أن تصل ابؼرأة بؼكانتها ابؼستحقة ولسماء العدل ، ابعادة لإدخابؽن بُ دائرة الضوء

وىو ما انتهت اليو ، ببّاوىذا يتطلب عناءا ك، وابؼساواة الا بتغيبّ قناعات و قيم ذلك اَّتمع
ولفظت أنفاسها الاخبّة متمنية أن ترقي و ، الرواية بالفعل حيث أفنت )عزيزة( عمرىا

ولكنها رحلت بصمت بعدما تابعت الصراع ، صوبوباتها ابٕ السماء تاركو أرض الظلم والقهر
قق تلك وبر، وفاضت روحها مع انطلبقو العربة ابٕ السماء، الاخبّ ببْ قوي ابػبّ والشر

                                                      
1
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وىذ يعبِ أن التغبّ ابعذري لن يتأبٌ الا بتغيبّ شامل بُ ، الأمنية بعيدة ابؼنال بعد صراع مرير
بفا يشي ، وينبثق من فكرىن و ثقافتهن اولا، تغبّ يشمل عقول النساء قبل الرجال، ثقافتنا

تشفها برملو الرواية من دلالات عدة ترمي اليها الكاتبة سواء اكانت واضحة أم مستبَة يس
 ابؼتلقي. 

ونلخص من ذلك ابٕ أن الرواية سلوى بكر قد وفقت بُ اختبار عنوانها الرئيس 
وقيمتو الابداعية وظائف ، الذي زاحم الكثبّ من العناوين ابؼطروحة فأضاف ابٕ أبنية الدلالية

فبعد ، اخري تكمن بُ أنو اصبح متمردا علي نفسو ليجد لو مكانا بفيزا علي ارفف ابؼكتبات
وتسويقية تزداد وضوحا من خلبل ، وفلسفة، ن كان مهمشا اصبح بومل قيما اعلبنيةأ

وبسط سيطرتو عليها من خلبل ، ليعلن امتلبكو للرواية ٔارتباطو ابؼباشر بابؼقاطع السردية 
 ارسالو للبشارات العميقة البٍ برمل ببْ طيأتها ا﵀توي وابؼعبِ ابؼراد.

عن احدى قضايا اَّتمع وىي )تهميش ابؼرأة( كما أن ىذا العنوان جاء مفصحا 
ليسلط الضوء الذي يعزف عن التوجو بكو شخصياتها )أيقونات ابغياة البائسة( القابعات 

وعنصرا تشويقيا يشحذ اذىان ابؼتلقبْ ، وقيما اجتماعيا، ليحمل قيمة فلسفية، خارج نطاق
 حال قراءتو.

                                                      
، عتبات النص بُ الرواية العربية )دراسة سيمولوجية سردية( ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ، ٖٕٔٓعزوز  ، : علي ابظاعيل ٔ
 ٖٕٔص
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 المبحث الثالث : 
 العنوانات الفرعية للرواية :المرأة في لغة تمثيل 
 حيث صب البحر :

وىنا براول الكاتبة ، وىو أول ما يطالق القاريء فور انتهائو من قراءة العنوان الرئيس
ورغم أن البحر ىو الباعث للحياة ، ايضاح تأثبّ ابؼكان من خلبل تصديره بعتبة البداية

ارت اليو بُ عنوان الفصل دون أن فإن الكاتبة أش، وابؼوحي بابؼكان الذي نشأت فيو البطلة
أوبؽا : الولع بالأمكنة والإشارة ابٕ الارتباط ، بقد أثر يذكر بُ النص تاركو تفسبّات عدة

، الوثيق ببْ )البحر( و بطلة قصتها )عزيزة الإسكندرية( البٍ استهلت الكاتبة روايتها بوصفها
تخدام البحر كرمز لاضطراب حياة ثانيها : اس، وسرد شقائها وما تعانيو بُ وحدتها ابؼعتمة

النساء اللببٌ سردت البطلة حكاياتهن من خلبل ابغيلة الفنية البٍ بعأت اليها وىي )العربة 
فثمة حياة ، الذىبية( البٍ تعدىا لتنقل ىؤلاء البائسات ابٕ حياة بزلو منن القهر والتهميش

 ىادئة بُ السماء لا عقوبة فيها وا سجون ولا سجانات . 
وصفا دقيقا بغياة البطلة داخل أسوار السجن بٍ راحت الكاتبة  فصلل ىذا التناو 

ومرورا باستلبب براءتها و انتهاء ، تسرد قصتها بادق تفاصيلها منذ نعومة أظفارىا
بٍ تعرج الكاتبة على ، بظهور)نادرة( تلك ابؼرأة كانت سببا مباشرا لقتلها زوج أمها الغادر

، حكمت عليها بأنها "أشد الناس الذين عرفتهم ابتناسا ومسكنةقصة )أم رجب( الشالة لبٍ 
فهي لا تستطيع أن تطبع ، خاصة بعد موت ابنتها ٔوإنها إمرأة أكلها الغل من كل جانب 

كما أن الأبٓ ينعصرىا كلما تذكرت بناتها الثلبث ،  علي جببْ و حيدتها قبلة الوداع الاخبّة
 ٕبرنو عليهن تدفع عنهن شر ما بويق ُّن.  أو جدة، اللوابٌ سينشأن بلب أم أو أب

 
 
 
 

                                                      
 ٖٗص ، ٖط، مكتبة مدبوبٕ ، رواية العربة الذىبية لا تصعد ابٕ السماء ، مٕٗٓٓ: سلوى بكر  ٔ
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 فصل الخطالأ في تآخي الاضداد:
، كاوابل،  الرواية يزكرنا كثبّا بتلك العنوانات البٍ ارتبطت بُ ذاكراتنا بالبَاث العربي بُ

، وارتشاف الضرب من كلبم العرب، والاصابة بُ بسييز الصحابة، الصيب من الكلم الطيب
استكملت الكاتبة بُ ىذا الفصل ، مسجوعا الا انو انتهج النهج ذاتووىو وان بٓ يكن 

العربة الذىبية لتكمل سرد حكايا ابؼهمشات فبدات بحكاية )حنة(وشهادتها ، حيلتها الفنية
وبظاعهم ذلك بقدر كببّ من الاستخفاف ، بُ ساحة ا﵀كمة حيث اتهمت بقتل زوجها

وبُ احضان السجن بركي )حنة(حكايتها ، قتلولتوافر الادلة علي سبق اصرارىا و ترصدىا 
، أو شعور واضح بالندم، البٍ قادتها ابٕ سجن النساء و ذلك دون ان تداخلها بغظة ضيق

 ٔبل انها بدت و ىي تقص تفاصيلها كما لو كانت سعيدة. 
ذرعا من ذلك القهر الذي برملتو طيلة بطس و اربعبْ سنة   فقد ضاقت )حنة(

وحينما قررت ، فقد برملت شراىتو البٍ استنزفت روحها و جسدىا، كانت عمر حياتها معو
انتهي أمره ابٕ تهديدىا بالزواج باخرى بل وطردىا ، التمرد والثورة على ذلك الوضع ابؼخزي

 من ابؼنزل و تهديد استقرارىا.
وقد عنونت الكاتبة ىذا الفصل بتلكم النسيمة لرصد اجتماع و تأخي الثنائيات 

وزوجها ، ل عرض البون الشاسع ببْ بطلتها الضعيفة البنية السقيمة الروحالضدية من خلب
القوي البنيان الذى منحتو ابغياة شدة وقوة مفرطة جعلتو يأبٌ ىذه ابؼسكينة ليل نهار دون  

، وذلك العناء والقهر، فقادىا بُ النهاية ابٕ ضرورة قتلو برررا من ىذه العبودية، كلل أو ملل
و تفكبّبنا و ، بة أن تذىب ابٕ عرض التضاد الببْ ببْ كل من ابذاىاتهماوربدا ارادت الكات

 ورغباتهما.، اىتماماتهما
ليس ىذا فحسب بل إن التناقض كان بطلب رئيسا بُ حياة )عظيمة( البٍ عانت 
بسبب طوبؽا غبّ ابؼسبوق الذي يتناقض مع قصر نصفها الاعلى وططول رقبتها ابؼنتهية برأس 

بُ غياب ببْ للتناسق ببْ اعضائها بفا  ٕصغبّ ذي عينبْ واسعتبْ لا بزلوان من جحوظ 
ولكن سرعان ما ينقلب ابغال لتتصب )عظيمة(ببْ ، نتحاردفعها ابٕ الياس و بؿاولة الا
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بل انها اخذت تضيف ابٔ رصيدىا ، الناس كندابة بارعة لا يرقي ابٔ مستواىا و حذقها شك
لتملك ، بدشاركتها بُ ابؼوالد والاحتفالات بدواويل و مدائح دينية لا قت ذيوعا و انتشارا

وراء عمق عنوانها أن ترصد ذلك الانقلبب  فالكاتبة ترمي من ٔبعدىا فرقة موسيقية خاصة 
ورغم ما وصلت اليو ، ابٔ النجاح والشهرة وابؼال، ابؽائل بُ حياتها من الفقر والعوز والياس

فلم توفق بُ علبقتها العاطفية بالنايابٌ الشخص الوحيد الذي ، فإنها بٓ بزرج من دائرة ابؼعاناة
شهر ُّا و يظهر وجهو ابؼتوحش ابٕ ان و راح ي، فرفض زواجهما الربظي، احببتو بصدق

 وىو ما قادىا ابٔ ماوراء القضبان.، انتهي ُّا ابغال ابٕ الانتقام منو بدساعدة عازف الربابة
 البقرة حتحور : 

وما ان تبدأ بقراءة ، وارجوحة ابػيال، مثل ىذا العنوان رمز العطاء و صدي التاريخ
ابػبّ( ىي تلك ابؼرأة البٍ قصدتها الكاتبة ُّذه ىذا الفصل حبٍ تدرك بغبّ عناء أن )أم 

بل قررت ذلك فور ، وىي الوحيدة البٍ بٓ تفكر البطلة بُ ضمنها للعربة الذىبية، التسمية
وىي البٍ استدعت ذكريات )عزيزة( البٍ ، وتقدم بؽا الطعام، رؤيتها تهتم بقطة السجن الأثبّة

بُ احدى ليابٕ ابؼلل ، بكتو من ذاكرتهاوقعت عيناىا على بسثال )البقرة حتحور( الذي 
فتذكرت بعد عناء ىذاب التمثال الذي بوتضن ، على احدى جدران سجنها، الطوال

يبعث الامان والدفء و )حتحور( ىذه معبودة "و، )حورس( لبّمز ابٔ الامومة الصادقة
أو على ، نا بقرةو تارة بُ صورة امرأة بؽا اذ، جعلها اصحاُّا تارة بُ صورة بقرة، مصرية قدبية
، و بُ ابظها )حتحور( أي بيت حور، وكانت بسثل عندىم رمزا للؤمومة البارة، رأسها قرنان

فغدت ، فهي البٍ أوت اليتيم )حورس( ابن )ايزبس(، أو ملبذ حور ما يشبّ ابٔ ىذا ابؼعبِ
نوا بٍ جعلوىا راعية للموتى و اسك، بذلك أما لو ولطبيعة كافة بوصفها رمزا ابٕ السماء

 .  ٕ"روحها ما يزرع عند قبورىم من شجر ابعميز
، ىيج ىذا البحت مشاعر، بفا يعبِ انها مصدر الأمان والدفء للموتى وابغياء

حيث ذكرىا برحلبتها ، وذكريات )عزيزة( البٍ براول جاىدة اغفابؽا والقائها بُ غياب النساء
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كما اثارت معاني الأمومة ،  ائنزوج أمها ابػ، وملبذىا الأول والاخبّ، مع حبيبها الوحيد
 الطاغية )لأم ابػبّ( مشاعرىا لفقداتها ىذه الكلمة البٍ بٓ تدخل قاموس حياتها أبد.

 منها: ابؼشاىد البٍ ربظها الكاتبة بؽذه ابؼرأة )حتحور( وبعض
فام ابػبّ تواسي وتهدد دائما ابنة )حلية السجانة( البٍ تكمل عامها ابؼشهد الأول:  

بحنان و دفء  أغان ريفية قدبية استقرت فيو قاع ذاكرتها كبرىان على بذلتو الاول بعد 
  ٔلأبنائها العشرة.

  ،وشعورىا ابؼمتذ بالسكينة والاطمينان، معنواياتها العالية معظم الاحيانابؼشهد الثاني:
، يةوىو نابع من انقاذىا لابنها الصغبّة من تلك ابغياة القاسية خلف الأسوار ابغديدية العال

حيث اعلنت انها صاحبة كل ما عثر عليو من )بـدرات( بـباة بُ فقو الأرز ابؼركونة ابٔ جوار 
 وانو لا علبقة لابنها من قريب أو بعيد. ، الفرن

والبٍ تشبو ، ابؼشهد الثالث الاشارة العبقرية ابٕ )رائحة ام ابػبّ( الغربية البٍ تيزت ُّا
 ٕئحة ابغليب ابؼمزوج بالبراءة والرقة والضعف را، رائحة الاطفال الضع، ابٔ حد كببّ

كل ىذه ابؼشاىدجعلت )عزيزة( لاتبَدد بُ اصطحاُّا بُ مقدمة ركب العربة 
أن ام ابػبّ ما ىي الا آبؽة ، وفق نظرىتها )العزيزة( البٍ تؤكد بدا لايدع بؾالا للشك، الذىبية

، لتنقذ أرواحهن البائسة ابؼعذبةىبطت من السماء عليهن ، مبجلة من آبؽة ابعدود القدماء
 وتزيل بعطفها مرارة الوحدة والقسوة والتهميش والابعاد.  ، وتواسييهن بفيض حنانها
 التعامل بالشخصيات:

بُ ىذه الفرصة الفكرية، أتيحت للكاتبة الفرصة للتعامل مع شربوة متنوعة من الناس 
لشخصيات والطبائع، اختلفت الدوافع بعيدًا عن اَّتمع وطباعو. من خلبل ىذا التباين ببْ ا

البٍ بررك ىذه الشخصيات، بفا أسهم بُ تصوير عصر مليء بالأزمات الشاملة. ولتوحيد 
ىذا التشكيل الفبِ الذي كاد أن يتفسخ بُ بعض الأماكن، استطاعت الكاتبة ربط ىذه 

مجتمع، بفا الشخصيات ابؼتأثرة ببعضها البعض، وخلقت تفاعلًب ببْ القطاعات ابؼختلفة لل
 أضفى على الرواية تنوعًا وغبُ بُ الفهم والطرح.
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بُ ىذه الرواية، بقد أن سلوى بكر تقدم شخصيات نسائية متعددة وبـتلفة، كل 
واحدة برمل دافعًا بـتلفًا للجربية البٍ ارتكبتها، وتعرض تباينًا بُ التصورات حول العواطف 

زيزة الإسكندرانية" البٍ قتلت زوج أمها، مثل ابغب، الغبّة، والانتقام. شخصيات مثل "ع
و"حنو" العجوز البٍ قتلت زوجها بسبب سلوكو ابؼتسم بابعشع ابعنسي رغم شيخوختو، 
و"عظيمة الطويلة" البٍ تآمرت بػصاء حبيبها، تقدم صوراً معقدة لنساءٍ تعلن عن بسردىن 

أو التوبة، وتصور ضد التسلط والقمع الذي يتعرضن لو. ىذه الشخصيات تتجرد من الندم 
 بُ الرواية صورة لفهم بعيد عن ابؼثالية للمرأة بُ معركة مع ابعوانب القاسية من ابغياة.

تظهر سلوى بكر عدة شخصيات تبَاوح دوافعهن للجربية ببْ الغبّة، الانتقام، 
والظروف الاجتماعية الصعبة. "مدام زينب منصور"، البٍ قتلت ولديها بعد نزاع حول حق 

ة على ثروتهم، بذسد صورة امرأة متمردة على النظام الذي أساء إليها وأراد إفقارىا الوصاي
 وإذلابؽا. 

أما "أم ابػبّ"، فهي شخصية بفيزة بسثل القهر الاجتماعي؛ حيث تتحمل وزراً ليس 
بؽا فيو يد، وتتحمل مسؤولية ما ارتكبو ابنها بُ بذارة ابؼخدرات، ما بهعلها بؿكومة بجربية بٓ 

بها بالفعل. ىذا التناقض ببْ ابعربية والفقر النفسي والاجتماعي يعكس كيف بيكن أن ترتك
تُدفع النساء إبٔ التصرفات ابعرمية نتيجة بؼشاعر الضغوط والظروف القاىرة البٍ يواجهنها بُ 

 ٔبؾتمعٍ قاسي.
"أم ابػبّ" بُسنح ابظاً بومل دلالات من القوة والتضحية، مستوحى من الأساطبّ  

 ابؼصرية القدبية، بفا يربطها بشكل رمزي بقيم العطاء وابؼثابرة.
أما " زينب منصور"، بنت العز، فقد قتلت ابنيها أمام ا﵀كمة باستخدام ابؼسدس، 

قضائي. ذلك بعد أن رفضت الزواج منو، بعدما سلب منها حق الوصاية على ثروتهما بحكم 
فبدأ بُ بصع الأدلة ضدىا، بؿاولًا تشويو بظعتها من خلبل اتهامها بالفساد ابػلقي وسوء 
إنفاق ابؼال. ومع أن تلك الاتهامات بٓ تكن صحيحة، بل بسكن من برريف ابغقائق وإثباتها 

ا وقاسيًا،
ً
قد أعلن بعد دقائق من انتصاره  بُ ا﵀كمة، إلا أن ابغكم الصادر كان حكمًا ظابؼ

  الزائف.
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إبٔ جانب القاتلبت الأربع، كان ىناك ثلبث نساء بؿكومات بتهم السرقة والنشل. 
الأوبٔ كانت قد ألقت بنفسها بُ فخ التسول، بينما الثانية بً القبض عليها لتورطها بُ 

رعة البنج، بفا أدى إبٔ ابؼتاجرة بابؼخدرات، أما الثالثة فقد كانت طبيبة أخطأت بُ برديد ج
وفاة صبي صغبّ، بينما الرابعة كانت قد استغلت بظعتها للحصول على "خلوات" من 

 السكان.
ىذه العينة العشوائية لا بسثل بالضرورة درجات انتشار ابعربية بُ اَّتمع بشكل عام، 

ابغب أو  بل ىي تعببّ عن الأسباب البٍ تدفع ابؼرأة إبٔ السجن. وبُ ىذه ابغالات، يظهر
ابعنس كسبب ظاىري، بينما يظل الدافع ابغقيقي وراء ىذه ابعرائم خفيًا، بُـفى بُ 

 الأعماق.
بُ ىذه ابعزئية، تظهر "أم ابػبّ" كرمزية للؤم ابؼصرية البٍ تتحمل تبعات أخطاء 
أبنائها وتدفع بشنها بشكل غبّ عادل. رغم أنها بٓ تكن مسؤولة عن جربية بذارة ابؼخدرات 

ارتكبها أحد أبنائها، إلا أنها برمل وزر ابعربية على عاتقها بُ سبيل ابغفاظ على حياة البٍ 
ابنها وبضايتو. بكر تصفها باستخدام اسم رمزي ىو "البقرة السماوية حتحور"، وىو يشبّ 
إبٔ القوة والعطاء ابؼستمر للؤم، كما أن ىذا الربط بالأساطبّ ابؼصرية يضفي على شخصيتها 

يًا عميقًا، يعكس التضحية وابؼثابرة بُ مواجهة التحديات. "أم ابػبّ" بسثل الفئات بعدًا ثقاف
ابؼهمشة بُ اَّتمع البٍ يتم برميلها عبءًا غبّ مستحق بُ بؿاولة للنجاة بحياة الآخرين، بفا 

 ٔيزيد من تعقيد القضايا الاجتماعية والنفسية البٍ تعيشها الشخصيات بُ الرواية.
 :حكاية عزيزة

عزيزة الإسكندرانية، البٍ قضت سنوات طويلة بُ السجن بسبب عشقها لزوج أمها،  
كانت ابؼدخل الأساسي للقصة. وعندما ارتفع ضغط دمها وسقطت بُ غيبوبة، وصلت 
الرواية إبٔ نهايتها. بُ ىذه اللحظة، برررت العربة الذىبية من قيود الأرض وانطلقت بُ 

نساء اللوابٌ عشن ابؼعاناة والأبٓ داخل السجن، بدن فيهن الفضاء، حاملة معها بؾموعة من ال
 .السجانة بؿروسة، البٍ بٓ تكن حياتها أفضل حالًا من السجينات
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إلا أن اختيار من يركب العربة بٓ يكن عشوائيًا، بل خضع بؼعايبّ وضعتها عزيزة وفق 
بل كان لا بد من  حالتها النفسية ابؼضطربة. فالبؤس وابؼعاناة وحدبنا بٓ يكونا كافيبْ،

التحلي بصفات إبهابية مثل التضحية والإخلبص. لذلك، بٓ تكن العربة متاحة لتاجرة 
بـدرات أو من تاجرن بأجسادىن، لكنها بضلت معها قطة كانت تلبزم أم ابػبّ وأخرى 
صديقتها، بُ إشارة إبٔ قيمة الوفاء البٍ ظلت عزيزة تؤمن ُّا، حبٌ بُ أكثر بغظات حياتها 

 ٔاباً.اضطر 
 في الرواية: ملاحظات فنية

بُ النهاية، يتضح من البناء الفبِ للرواية أن بصيع الشخصيات الأساسية فيها نسائية، 
بُ حبْ يغيب الرجل عن الظهور ابؼباشر، رغم كونو ا﵀ور الرئيسي بُ حياة ىؤلاء النساء، 

 .حلمًا بوسواء كان ذلك برغبة فيو، أو رفضًا لو، أو بسردًا عليو، أو حبٌ 
ورغم ىذا ابغضور الطاغي للرجال بُ أفكار الشخصيات ومشاعرىن، إلا أن 
الكاتبة بٓ بسنح أي رجل فرصة ابؼثول الفعلي داخل النص. فلب بقد أي ذكر واضح لاسم 
عشيق عزيزة، أو زوج حنو، أو حبٌ الشاويش الذي تزوج ىدى الغجرية بٍ ىجرىا، ولا 

 .الذي افتدتو من جربية ابؼخدراتنعرف تفاصيل عن ابن أم ابػبّ 
ىذا التغييب ابؼقصود للرجل عمّق الأسلوب السردي للرواية، حيث بٓ يعتمد ابغوار 
مًا الرجل كرمز أكثر من   على وظائفو التقليدية، بل ساىم بُ برليل نفسي عميق للمرأة، مقدٍّ

متشاُّون، وأن  كونو شخصية بؿددة. ىذا التجاىل لأبظاء الرجال يعبِ ضمنيًا أن بصيعهم
 .أثرىم بُ حياة النساء واحد، بغض النظر عن ىوياتهم الفردية

وبُ النهاية، تأبٌ ابؼفاجأة الكبرى بُ عقل عزيزة ابؼضطرب، حبْ تستعد عربتها 
الذىبية للئقلبع، لتجد مدير السجن من ببْ ركاُّا، ليس ليمنعها من الرحيل وفقًا للوائح، 

 الغامضة!ولكن لينضم إليها بُ رحلتها 
بسيزت الكاتبة بقدرتها على إعداد ابؼسرح بعناية بػلق ابغدث وجعلو مقنعًا ومبَابطاً 
مع السياق العام للرواية. فقد جاءت ليلة ابػطيئة الأوبٔ ببْ عزيزة وعشيقها متزامنة مع وجود 
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مصبّىا الأم بُ مأبً لشاب من ابعبّان غرق بُ البحر، وكأن الغرق رمز لابقراف عزيزة بكو 
 .ا﵀توم

بُ تلك الليلة، كانت عزيزة تطهو القلقاس، وحبْ دخل عليها الرجل بُ ابؼطبخ،  
كانت تضغط مكبس موقد الكبّوسبْ بقوة، بؿاولةً تأجيج ناره، بُ مشهد يعكس اشتعال 
الرغبة بداخلها. كذلك، بقد أن ابغلية الذىبية البٍ راودىا إعجاُّا لدى الصائغ كانت طوقاً 

ل حية، بفا يستدعي إبٔ الذىن العلبقة الأسطورية العريقة ببْ ابؼرأة وابغية، وىي على شك
 .علبقة رمزية متجذرة بُ ابؼخيلة الإنسانية عبر العصور

أما ليلة القتل، فقد ارتبطت بة"النوة الكبرى"، وكأن الطبيعة نفسها كانت بُ حالة من 
اجتاحت عزيزة وقادتها إبٔ ارتكاب الفوضى العارمة، بفا يعكس العاصفة الداخلية البٍ 

 جربيتها، ليصبح ابغدث جزءًا من إيقاع الكون ابؼتلبطم من حوبؽا.
تتنوع طبقات النفس بُ أساليب السرد داخل الرواية، حيث تتكشف لنا شخصيات 
مثل عزيزة وحنو من خلبل استعراض ماضيهما أكثر بفا نرابنا بُ واقع السجن، بينما تتجلى 

أم ابػبّ بُ حاضرىا، من خلبل سلوكها اليومي وعلبقتها بدن حوبؽا. تتوبٔ أم صورة تضحية 
ابػبّ أيضًا رواية قصة عايدة الصعيدية، مستعينة بدعادل موضوعي مستمد من قصص 

 .ابغيوانات الشعبية البٍ لا تزال ترُوى بُ الريف كشروح للؤمثال ابؼتداولة
 

د نزلت بفتاة عاشقة، بينما كان ابعنون أما حادثة القتل البٍ وقعت بسبب العار، فق
مصبّ أختها "شفيقة ابؼتوولة"، والبٍ كان ابظها الأصلي "تغريد"، لكننا لا نعرف برديدًا كيف 
اكتسبت ابظها ابعديد، إلا إذا كان بومل وصفًا بغالتها بعد ابؼأساة. وضعت ابؼؤلفة ىذه 

ساة تغريد، أو شفيقة، وكأنها القصة برت عنوان "حزن العصافبّ"، بُ تلخيص شاعري بؼأ
 ٔ.طائر فقد صوتو وسط الأبٓ

تُبرز الرواية مهارة سلوى بكر بُ الوصف وإنسانية التحليل ودقة الشعور، حيث بذعل 
القارئ يعيش بذربة قاسية ببْ زنازين ابغبس الانفرادي، وعنبر ابعرب، وعنبر العجائز، بفا يثبّ 

عور بالاستعلبء أو النفور. فلب بؾال للحكم على بُ النفس مشاعر التعاطف والتأمل دون ش
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شخصياتها أو احتقارىن، وكأن الكاتبة تردد بُ ذىن القارئ: "من كان بلب خطيئة، فلبّمها 
 ."!بحجر

علبقة عزيزة  ورغم كل ما تكشفو الرواية، إلا أن سلوى بكر برتفظ بزاوية خفية عن
للقارئ لاستنتاج بأمها، إذ تلُمّح إليها بإشارات سريعة دون أن تكشفها بالكامل، تاركةً بؾالًا 

  ٔ. أبعادىا العميقة
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 المبحث ا ول :
  الباشاماوري    تمثيلات الجغرافية والتاريخية في رواية  

رواية "البشموري" للكاتبة ابؼصرية سلوى بكر ىي عمل أدبي جريء بيتد عبر جزأين، 
يتناول فبَات تاربىية مسكوت عنها من تاريخ الشرق الأوسط خلبل العصور الوسطى. تتميز 
الرواية بعمقها، حيث تطرح القضايا السياسية والدينية والفلسفية والروحية والاقتصادية 

جتماعية البٍ أثرت على شعوب ىذه ابؼنطقة برت ابغكم العباسي. وتتناول الرواية ىذه والا
 ابؼوضوعات بحيادية، مقدمةً رؤية متوازنة تعرض ابعوانب الإبهابية والسلبية بشجاعة ووضوح.

تعد رواية )أدمانتيوس الأبؼاسي( البٌ صدرت بؽا عن ىيئة الكتاب إحدى حلقات 
اجحة البٌ بدأتها برواية "البشمورى" ذات الشهرة والصدى الرنان لدى رواياتها التاربىية الن

والروايتان بسثلبن مع رواية "شوق ابؼستهام" ثالوثاً تراثيا ذا مرجعية ، القراء والنقاد كليهما
إذ اعتمدت سلوى بكر على كتاب ساويرس بن ابؼقفع : "تاريخ الآباء البطاركة" ، مشبَكة

وايات الثلبث وتتخيل أحداثها ذات التفاصيل ابؼثبّة .. خاصةً وأنها  لتتمثل من خلبلو روح الر 
حيث ابغياة القبطية ابؼصرية بَ بعُدىا التاربىى ، تقبَب من منطقة أدبية قلما اقبَب منها أحد

 ٔالقدنً وتفاعلبتها مع السلطة واَّتمع.
الغامضة  لعدة ربدا وقع اختيار سلوى بكر الذكى على تلك البقعة التاربىية    

بٍ إيثارىا للبختلبف عن ، ومعايشتها للفن والبَاث، اعتبارات .. أوبؽا ولعها بالتاريخ
صوبوباتها من أديبات تلك الفبَة واللبئى كن يؤثرن التأرجح ببْ قضية اضطهاد الرجل للمرأة 

ة بذاه اَّتمع وببْ أدب الاعبَاف بدستوياتو ابؼختلفة البٌ تبدأ بالبوح ابػجول بابؼشاعر الدفين
ا﵀افظ وينتهى بأدب الانكشاف والتعرى الذى ابتدعتو وابتدأتو"سيمون دى بوفوار" وسار 

وانتقده )أنيس منصور( بَ مقال بعنوان : " صرخات ينقصها ، على نهجها أدبيات عربيات
ا الأدب" فكتب يقول : " بَ كل مرة اقرأ لأديبات سوريا ولبنان أحس أن ابؼرأة بٓ تصدق أنه

أصبحت حرة . وأن الرجل حطم بؽا القفص وقال بؽا : طبّي .. وطارت ابؼرأة بٍ عادت 
وتتسلل وراءه وتستدرج الرجل حبٌ يقف على باب ، برط على القفص تدفع بابو أمامها
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وحينئذ تلعن القفص وصانع القفص والواقف أمامو . بٍ تلعن ضعفها وحنينها إبٔ ، القفص
  . !القفص وإبٔ رجل بورسها

بعد عدد من الأعمال البٌ  ،أوبٔ رواياتها التاربىية ،لقد جاءت رواية البشمورى     
فكانت ىناك أعمال مثل )مقام عطية( و)حكاية بسيطة( ، لا تنتمى إبٔ نفس التيار البَاثى

غبّ أن ، و)زينات بَ جنازة الرئيس( وكلها تتحدث كعادة الأعمال النسوية عن قضايا النساء
أن تسلط الضوء على ما أبظتو "ابؼرأة ابؼعشوأة" ابنة ابؼناطق العشوائية والبَبية  سلوى اختارت

تلك ابغياة البٌ كانت سبباً مباشراً بَ إفراز شربوة اجتماعية دونية ، العشوائية وابغياة الفوضوية
 بربَف البلطجة وتتمرد على الواقع بطريقة فجة.

بية حبٌ بعد اعتقابؽا خلبل إضراب لقد استمرت سلوى بكر تساير ىذه التيمة الأد
. فسجلت بذربتها كسجينة سياسية عاشرت غبّىا من ٜٜٛٔعمال ابغديد والصلب عام 

السجينات ابعنائيات وعايشت أحوابؽن فكتبت رواية )العربة الذىبية لا تصعد إبٔ السماء( .  
ن ابؼناطق الضبابية البٌ ىكذا كان التماسها للمعانى الأدبية والصور الفنية واللقطات الروائية م

تتوالد فيها الأفكار والأخيلة بحثاً عن وعى جديد مغاير بؼا ألفناه من وعى تقليدي وليد 
 ٔالروتبْ والقهر والرجعية .

قبل التعمق بُ تفاصيل "البشامرة"، من الضروري توضيح بعض النقاط الأساسية. 
 شمال مصر، وبرديدًا بُ دلتا يشبّ مصطلح "البشموري" إبٔ الفلبح القبطي الذي يعيش بُ

النيل، حيث تشكل الأراضي ابؼوحلة نتيجة فيضانات النهر بردياً كببّاً للحياة، بسبب ما 
بهلبو النهر من طمي وتغبّات مستمرة بُ معابٓ الأرض. أما اللغة البٍ يتحدث ُّا سكان 

 .ىذه ابؼنطقة، فهي "البشمورية"، وىي إحدى بؽجات الأقباط ابؼصريبْ
أما ابؼصدر الأساسي الذي اعتمدت عليو سلوى بكر بُ روايتها، فهو كتاب تاريخ 
الكنيسة القبطية، ابؼعروف باسم تاريخ الآباء البطاركة، الذي ألفو الأب سايروس بن ابؼقفع. 
يتميز ىذا الكتاب بدزجو ببْ التفاصيل الدقيقة والأحداث السياسية والاقتصادية والاجتماعية 

يخ مصر. ويعد الأب سايروس بن ابؼقفع ابؼؤرخ الوحيد الذي تناول ثورة بُ سرده لتار 
البشامرة، البٍ قادىا الفلبحون الأقباط وغبّىم ضد حكم ابػليفة ابؼسلم. ومن ابعدير بالذكر 
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أن الكنيسة القبطية بُ ذلك الوقت دعمت ابغكم الإسلبمي، وعارضت ثورة البشامرة، 
ج للدولة وإعلبن الطاعة. وبذلك، تعكس الرواية مشهدًا حيث توسطت لإقناعهم بدفع ابػرِا 

بؿورياً بُ تاريخ مصر، يوثق اللحظات الأخبّة قبل بروبؽا إبٔ دولة ذات أغلبية مسلمة، بعد 
 أن قامت الكنيسة القبطية بتعريب الصلوات داخلها.

ثورة تدور أحداث الرواية بُ فبَة حكم ابػليفة ابؼأمون، الذي بسكن من القضاء على "
البشامرة بشكل نهائي، حيث بٓ يعد بؽم أي وجود أو تأثبّ بعد تلك ابؼرحلة. وبعد ذلك، 
استخدم ابػليفة ابؼعتصم الأسرى الأقباط الذين بً جلبهم إبٔ بغداد، مركز ابػلبفة، 
للمساعدة بُ القضاء على ما يعُرف بثورة "الزلط" )أو "الظط" بُ مصدر آخر( البٍ اندلعت 

اد. وكان السبب بُ اختيار ىؤلاء الأسرى برديدًا ىو معرفتهم العميقة بُ جنوب بغد
بخصائص ابؼاء والبَاب وجغرافية الأراضي ابؼوحلة بُ تلك ابؼنطقة، بفا كان يعُتبر ميزة 

 ٔ"اسبَاتيجية ىامة بُ معركة القضاء على تلك الثورة.
ل ابغكيم الناضج، تبدأ الرواية بإرسال الكنيسة بفثلبْ عنها، الشماس ثاونا، الرج

وبدير، بطل القصة وخادم الكنيسة، إبٔ البشامرة بُ بؿاولة لإقناعهم بالتخلي عن ثورتهم 
ضد ابػليفة. يتوجهان إبٔ ىذه ابعماعة بُ بؿاولة بغثهم على قبول دفع ابػرِاج للدولة بدلاً 

بذنب من مواصلة مقاومتهم. وتسعى الكنيسة من خلبل ىذه ابؼهمة إبٔ تهدئة الوضع، و 
 ابؼزيد من الصراع والتصعيد مع السلطة ابغاكمة، متبنية نهجًا يعتمد على ابغوار وابؼصابغة.

لكن رحلتهما بٓ تكن سهلة، إذ سرعان ما تبدأ الصعوبات بالظهور. فجغرافية شمال  
مصر متغبّة باستمرار، حيث يعيد النيل تشكيل بؾراه عدة مرات خلبل الفصول وفقًا لقوة 

ابؼياه، بفا يؤدي إبٔ تغبّ مواقع فروعو. وىذا التغبّ جعل من الصعب على الكاتبة إعادة تدفق 
استحضار أمكنة الأحداث بدقة، حيث اندثرت العديد من القرى ابؼذكورة بُ الرواية من 

 .ابػريطة
تركز الرواية بُ بدايتها على ثورة البشامرة ضد الظلم، حيث فرض الولاة خِراجًا قاسياً 

الناس ونشر بينهم ابعوع والفقر، دون أن يدرك ابغكام وطأة ابؼعاناة البٍ ألقوىا على  أفقر 
كاىل الفلبحبْ. وتصف الرواية قصة مرعبة أثرت بُ "مينا بن بقبّة"، جابي ابػراج )أو الدمز  
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كما يعُرف بالقبطية(، الذي عاد إبٔ رشده بعد أن شهد حجم ابؼأساة، فبَك عملو وانضم 
 .لبٍ اندلعت بُ الأراضي ابؼوحلة بدصر السفلىإبٔ الثورة ا

إلا أن ىذه الثورة بٓ تدم طويلًب، إذ بً قمع البشامرة بعنف، ونفُي الناجون منهم إبٔ 
أنطاكية، حيث بيع بعضهم بُ أسواق النخاسة بُ الشام وبغداد، بينما أبُقي على آخرين بُ 

رة. لقد اختبّوا برديدًا بسبب تشابو أنطاكية لاستخدامهم لاحقًا بُ قمع ثورة الزط بُ البص
الطبيعة ابعغرافية ببْ الأراضي ابؼوحلة البٍ اعتادوا العيش فيها، وأىوار البصرة البٍ كان الزط 
يقيمون فيها. تقدم الرواية صورة عميقة لاستغلبل الشعوب ابؼقهورة بُ قمع غبّىا من 

 الشعوب ابؼضطهدة، بُ دورة متكررة من الظلم والاستعباد.
تشبّ الرواية إبٔ ابؼصبّ اَّهول الذي لقيو كل من البشامرة والزط، حيث بٓ يسأل 
أحد عنهم بعد قمع ثوراتهم. فالزط، وىم غجر ىنود كانوا يقطنون أىوار البصرة، بً أسرىم 
ونقلهم إبٔ خانقبْ، بٍ إبٔ ابغدود البيزنطية، حيث وقعوا بُ الأسر مرة أخرى. ومن ىناك، 

با الشرقية، ليصبحوا لاحقًا ما يعُرف اليوم بة"السيغان" بُ رومانيا وبلغاريا ودول تفرقوا بُ أورو 
 ٔ.أخرى

ُّذا، تسلط الرواية الضوء على التاريخ ابؼنسي لشعوب مهمشة، عانت التهجبّ 
والاضطهاد، وتبددت ىوياتها بُ مسارات النفي والاستعباد، دون أن يلتفت إليهم أحد أو 

، بل الراىب بدير، مينا بن بقبّة ىو الشخصيّة الرئيسيّة بُ الرواية ليسيتساءل عن مصبّىم.
، البشموري الذي لاقى الكثبّ من الأىوال والأحزان بُ حياتو فإعتزل ابغياة وسلك بُ الرىبنة

لكنّ ظروف الثورة تسوقو ليكون مبعوث بيعة قصر الشمع بُ مصر القدبية إبٔ مينا بن بقبّة 
معرفتو باللهجة القبطية البشمورية والبٍ بزتلف عن اللهجة الأبطيميّة بسبب ، مع الأب ثاونا

لكنّ بدير يقع أسبّا وينفى من بلده إبٔ أنطاكية وبردث معو مغامرات  ، بُ مصر "القاىرة"
كثبّة وسفريات كثبّة يتعرّف من خلببؽا على الثقافات الكثبّة بُ ابؼنطقة ويتعرّف على 

ا من قبل. ىي رحلة فلسفيّة وروحانيّة وتاربىيّة بُ الآن ذاتو مناىج فكريةّ كثبّة بٓ يعهدى
  تستحق القراءة بقوّة.
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بُ أثناء الرحلة، تعود الذكريات لتلبحق بدير، فتستعيد بـيلتو ماضيو ابؼؤبٓ، حيث 
مسقط رأسو وحبو الأول الذي انتهى بدأساة؛ إذ أحب فتاةً أرادىا أخوه زوجةً لو، بفا دفعها 

 .ففرّ ىارباً إبٔ الدير باحثاً عن ابػلبص إبٔ الانتحار،
وعلى طول الطريق، يواجو الرسولان مشاىد الفقر وابؼعاناة، ما يكشف عن تداخل 
العادات القبطية القدبية مع التأثبّات الفارسية والوثنية بُ ابؼعتقدات الشعبية للناس. وعندما 

بشامرة، مينا بن بقبّة، الذي يرفض يصلبن إبٔ قلب التمرد، يواجهان رفضًا قاطعًا من زعيم ال
الاستسلبم أو تقدنً فروض الطاعة للخلبفة، متحدياً بؿاولات الشماس ثاونا لإقناعو بأن 

 .حكم ابؼسلمبْ أىون من ىيمنة الطامعبْ بُ أراضي الكنيسة
بُ نظر مينا، بٓ يعد الناس قادرين على برمل ابؼزيد من الظلم، إذ أنهكتهم الضرائب 

ابػسائر الفادحة، فيما استغل الآخرون، مثل أتباع تاووفيليكس ابػلقدوني، الوضع الباىظة، و 
 ٔ".للبستيلبء على أملبك الكنيسة التاوضوسية، بفا زاد من أوجاع الفلبحبْ وسكان الدلتا.

يصل جيش ابػلبفة أخبّاً، فيسحق ابؼتمردين بلب ربضة، ويسوق من تبقى منهم 
دير عن معلمو الشماس ثاونا، ليبدأ رحلتو الطويلة من أسرى. وىنا، لأول مرة، ينفصل ب

العذاب وابؼعاناة. يؤُخذ أسبّاً عبر البحر، حيث تصف الرواية بدقة قاسية بؿنة الأسرى بُ 
 .رحلتهم البحرية بكو أنطاكية، البٍ كانت آنذاك مركزاً للمسيحية الشرقية

الأديرة، مسلطةً الضوء على وىنا، تتعمق سلوى بكر بُ تصوير تفاصيل ابغياة داخل 
العادات الشعبية البٍ بٓ برظَ بتوثيق وافٍ بُ كتب التاريخ. تستعبْ الكاتبة بالكلمة ابؼصدر، 
البٍ تراىا بدثابة كنز بشبْ، لتعيد إحياء بغظات منسية من معاناة البشر الذين عاشوا بُ 

 .صمت
رفتو العميقة بأمور بُ أنطاكية، عمل بدير بُ خدمة أحد الكهنة مستفيدًا من مع

الدين وإتقانو للهجات القبطية. لكن بعد وفاة معلٍّمو، انتقل إبٔ خدمة كاىن آخر كانت لو 
ميول شاذة وعلبقات مشبوىة مع أطراف أجنبية، بفا دفعو إبٔ البحث عن سبيل للهرب. 
رأى بدير أن الطريقة الوحيدة للخلبص تكمن بُ التخلي عن ماضيو الكهنوبٌ، غبّ أن 

 .اولتو باءت بالفشل، فانتهى بو ابؼطاف بُ سجن انفرادي بانتظار تقرير مصبّهبؿ
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بُ ىذه العزلة القاسية، حاول بدير أن بوافظ على صفاء ذىنو من خلبل استدعاء 
مفرداتو اللغوية، فكان يقارن ببْ اللهجات ابؼختلفة وبُوصي الكلمات البٍ يعرفها. وبُ 

لطيور البٍ يعرفها، حبٌ بذاوزت ابؼائة، وكأن الكلمات باتت إحدى الليابٕ، بدأ يعدّ أنواع ا
 ٔ.ابؼلبذ الأخبّ للحفاظ على وعيو بُ وجو الوحدة وابؼعاناة

بٍ ينُقَل بدير إبٔ بغداد بػدمة ابػليفة، مروراً ببلبد الشام وفلسطبْ. وتعود ابعغرافية "
افية لبغداد: قصر لتصبح سيدة ابؼوقف من جديد، حيث يتم تقدنً الوصف كصورة فوتوغر 

ابػليفة، شوارعها، طوائفها، ثقافتها، والبَبصات البٍ تتم فيها. تصبح بغداد، بجغرافيتها 
 .ابؼتنوعة، بؿط أنظار القارئ، وترتبط بشكل وثيق بتاريخ ابؼكان

تعد ىذه ا﵀طة الثانية ابؽامة بُ حياة بدير، الذي بدأ كخادم للكنيسة ورسولًا بؽا إبٔ 
ففي بغداد، يتحول بدير إبٔ الإسلبم، بفا يتيح لو فرصًا جديدة، ليصبح حراً البشامرة. 

ويعمل بُ نسخ الكتب وتربصتها. ىذا التحول بُ الدين يعكس برولًا بُ حياتو الشخصية 
 "وابؼهنية، ويكشف عن تأثبّ البيئة الثقافية والدينية البٍ يعيش فيها.

 بغداد، يقرر بدير العودة إبٔ مصر، بعد سنوات من البَحال، وبعد أن قضى فبَة بُ
حاملًب معو قناعة جديدة تدفعو إبٔ بؿاولة دعوة معلمو ثاونا إبٔ الإسلبم. إلا أن رحلتو بكو 
الوطن بٓ تكن مباشرة، إذ أمضى سنوات بُ فلسطبْ ناسكًا ودرويشًا، متأملًب بُ ابغياة 

 .ومتعمقًا بُ الروحانيات
معلمو على فراش ابؼوت، فيدعوه إبٔ الدين  وعندما يصل أخبّاً إبٔ مصر، بهد

ابعديد، لكن ثاونا يرفض اعتناق الإسلبم، ويفارق ابغياة وىو ثابت على معتقده. تعكس 
ىذه النهاية رمزية قوية، إذ بهسد ثاونا بشخصيتو القبطية النخبوية حالة تراجع الأقباط بُ 

 .مواجهة ابؼد الإسلبمي ابؼتصاعد
معلمو وانقطاعو عن جذوره الأوبٔ، يتحول إبٔ درويش  أما بدير، فبعد فقدانو

متصوف، بهوب الطرقات وحيدًا، متعرضًا للئىانة والضرب، لكنو يبقى متمسكًا بعلبقتو 
ابؼباشرة مع ا﵁، بعيدًا عن أي مؤسسة دينية، وكأن رحلتو بأكملها بٓ تكن سوى بحث طويل 

 ". فة...عن ابغقيقة بُ عابٓ متغبّ. 
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 من تواصي ابػلق طرًّا بيديو  توكَّةلتُ عليو حسةبي ا﵁"
 أبةدًا مةن راحةة إلاَّ إليةو  ليةس للهةارب بُ مهربو

ا من العطف عليو رُبَّ رامٍ بٕ بأحجةار الأذى  ٔ"بٓ أجد بدًّ
وتوضّح كيف أنّ ثورة ، الروائيّة تصرّ على توضيح أوضاع مصر أبان العصر العبّاسي

، بل بسبب الظلم، الغالب إلّا أنّها بٓ تكن لأسباب دينيّة البشموري وإن كانت قبطيّة بُ
وكيف بووّلو من ، "أنت لا تدرك ما يفعلو ابعوع بُ الإنسان، فنقرأ على لسان الأب ثاونا

ابغالة الأنسيّة ويدخلو بُ الطور الوحشي." وىي تصف إنضمام عرب مسلمبْ وقبط إعتنقوا 
فئات كثبّة رافضة للظلم وابػراج القاسي الذي أجاع الإسلبم أيضا إبٔ الثورة ووجود قرامطة و 

  الناس من أجل رفاىيّة ابػليفة بُ بغداد والذي يعيش عيشة الأكاسرة والأباطرة.
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 المبحث الثاني:
 لسلوي بكر    الباشاماوري  تمثيلات ا ديان في رواية  

منها تغبّّ الثقافات توضّح الرواية أمورا معروفة تاربىياّ ولكنّ عامّة الناس لاتعرفها 
، وتغيّبّ الشعوب لدينها بسبب ابػراج، وشيوع اللغة العربيّة يوما بعد يوم بُ تلك الأوطان

والذي أصبح يفرض فيما بعد حبٌّ على القبائل العربيّة اليمانيّة البٍ إستقرت بُ الأمصار 
تمرار وجود أتباع بل وإس، وكذلك كون الغالبية بٓ تكن عربية ومسلمة بعد، وإمتهنت الزراعة

وتعرّض ىؤلاء للئضطهاد والفتك على يد ، الأديان القدبية "الوثنيّة" بُ العراق ومصر والشام
وكون بؿاكامت الزندقة وابؽرطقة كانت قائمة بُ ، الكنيسة وعسكر ابػليفة على حدّ سواء

سطورة ىذه البلبد بتهم السحر والشعوذة أو الإحتفال بأعيادىم القدبية بُ شكل يسقط أ
فكان بقاء كل ىؤلاء بسبب كثرتهم ليس إلّا وبًّ بؿقهم تدربهيّا بدرور ، ابغرية الدينية بساما

 الزمن. 
توضّح الرواية كيف أنّ كلبّ من ابؼسلمبْ وابؼسيحيّبْ كانوا لا يزالون يؤمنون بالكثبّمن 

القدبية ىي وبرأيي الشخصي ىذه ابؼعارف ، الرواسب ابغضارية القدبية وبوتفظون ُّا سراّ
بذرة ابغضارة والفكر بُ تلك ابغقبة وما أن زالت تدربهيّا حبٌّ خفت نور العقل وساد النقل 
وركدت ابغضارة برت مطارق التعصّب والإبقماد الفكري. بُ خصوص ىذا نقرأ ما يشبّ 

وإشادتو بابؼعابد ، إليو الأب ثاونا وىو يستعمل تعازنً مصرية قدبية بُ التداوي والعلبج
وكذلك نقرأ أمورا بفاثلة عند ، صرية القدبية وكونها أساس عمارة ابؼساجد والأديرة بُ مصرابؼ

 وصول بدير إبٔ بغداد وإكتشافو لعوابٓ الصابئة وابؼعتزلة وتعازنً فارسية وىندية ويونانيّة قدبية.
بفاّ بهب الإشارة إليو إطّلبع الكاتبة وجهدىا الكببّ وإطلبعها على تراث ابؼنطقة 

فهي تصف الكثبّ من ابغركات الفكرية الإسلبمية وابؼسيحيّة وتصف طقوس الكنيسة ، الديبِ
 ٔ .اليعقوبية التاوضوسيّة وكنيسة أنطاكية السريانيّة بشكل مفصّل ودقيق

ووصفها الدقيق للؤطعمة  ، كذلك وصفها لأفكار ابؼلل الإسلبمية ابػتلفة بُ بغداد
تداوي كما إنّ لغة الرواية تقنعنا بساما بأنّ بدير يقصّها بُ بـتلف تلك البلبد وكذلك طرق ال

   علينا مباشرة من ثنايا تلك العصور الغابرة.
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ألا وىو الصراع الديبِ ببْ الكنيسة ابؼلكانيّة ، تشبّ الرواية إبٔ أمر بُ غاية الأبنيّة
كمهم ذلك الصراع الذي جعل الأقباط يرحبون بالعرب ويقبلون بح، واليعقوبيّة بُ مصر

بسبب إضطهاد الرومان بؽم ودعمهم للكنيسة ابؼلكانية وابػلقدونية وتشبّ إبٔ إستمرار ذلك 
فعلى الرغم من التميّيز ضدّىم يصر بطرك قصر الشمع بُ ، التفكبّ حبٌ العصر العبّاسي

مصر القدبية على أنّ العرب أفضل من الروم لأنّ الأخبّين سيقوون الكنيسة ابؼلكانية 
نرى ذلك واضحا بُ طلب البطرك من مينا بن بقبّة ، كنيستهم كل بيعها وأملبكهاويسلبون  

الكف عن ثورتو لئلب يعرّض الكنيسة للخطر إن غضب الوابٕ وبسكّن ابؼلكانيبْ من برريض 
"إبما أنا مثل ، لكنّ مينا يهتم بالناس أكثر من إىتمامو بالدين فيجيب، العرب ضدّىم

، أو ليس رأيهم فينا أن بهلدونا بابػراج بدلا من السياط، لبهاماسك قرني البقرة لغبّي بو
لأننّا إن تيسّر عيشنا وىنئت حياتنا تفرّعنا عليهم وأخرجناىم." ويذكر لو القمع الذي 

مثل ، ولا يكاد يعرفها أحد، تعرّضت لو الثورات الأخرى البٍ لا يسرد التاريخ الكثبّ عنها
وخروج بخنس بُ بظنود والذي أبطده ، حنظلة بن صفوان ىجرية والبٍ قمعها ٕٔٔالثورة عام 

 ٓ٘ٔوابػروج عام ، وإنتفاضة رشيد البٍ قمعها عثمان بن أبي قسعة، عبد ابؼلك بن مروان
 وغبّىا الكثبّ. ، ىجرية والذي قضى عليو يزيد بن حابً بن قبيصة

ليعقوبية فخوف الكنيسة ا، أستقرأ بُ ىذا دور الصراعات الدينيّة بُ ضياع الأوطان
يستمر ابػوف بُ من الروم وابؼلكانيبْ كانت سببا كببّا بُ تسهيل غزو مصر وإستمرار ذلك. 

التصاعد رغم تعرضهم للؤذى، حيث يتم تصوير حالة من القلق ابؼتزايد، كما نقرأ: "خوبُ 
 يتزايد على ىذا الدير يومًا بعد يوم، خصوصًا بعد وصول قبيلة كببّة من قبائل العرب، البٍ

استقرت على مشارف البلدة من جهة الصحراء. بٓ تتوقف ىذه القبيلة عن مهابصة الأراضي 
الزراعية والفلبحبْ، بل كانت تواصل نهب ا﵀اصيل وإفساد الأرض. وبُ بعض الأحيان، 
 ."وصل الأمر إبٔ حد اختطاف البنات والأطفال من الأىابٕ، وبكن لا بملك من أمرنا شيئًا

وح حالة الضعف والعجز، حيث لا يستطيع الناس بضاية أنفسهم العبارة تظهر بوض
 ٔ ".أو أرضهم، ويشعرون بخوف دائم من التهديدات البٍ تلبحقهم يومًا بعد يوم
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 ، ترنيط ، الرواية تصف لنا أحوال الكثبّ من ابؼدن والأماكن العظيمة كقصر الشمع
وصفا مذىلب لكل ىذه  القدس وتسرد لنا، بغداد، حلب، أنطاكية، عسقلبن، الفسطاط

ندخل مساجدىا ، ىي رواية تنقلنا لنعايش تلك ابغقبة ونعيش فيها، الأمكنة وابغياة فيها
نعاين مظاىر البذخ بُ قصر ابػليفة وبصال بغداد ابؼمزوج بفقر العامة ، ونقيم بُ أديرتها

 كنيسة كما ندخل زنازين مظلمة بُ،  وتعرّضهم للؤذى على يد العيّارين والشطاّر وغبّىم
خوفا من أن ، أنطاكية بعد أن إضطر بدير لأن يقول بأنو كان يكذب عندما قال بأنوّ راىب

ولذلك عوقب السجن بُ دىاليز مظلمة ، ويبقى بُ كنيسة أنطاكية، يباع بُ سوق النخاسة
قبل أن يرسل كأسبّ إبٔ بغداد. وكانت تلك الكذبة نصيحة من شماّسة تقيّة لو لكي يتخلّص 

ميخائيل الذي اراد بو السوء بعد أن إكتشف أمر مثليّتو واراد توريطو بُ نقل  من الأب
 مراسلبت مع الروم. 

الرواية أيضا تصف لنا التمييز الذي يتعرّض لو أتباع الأديان الأخرى بُ ظل ابغكم 
 ووشم الغالبية، عن منع الأقباط من ركوب ابػيل ،وابؼصادر موجودة بُ الرواية ،الديبِ فتخبرنا

بوشم الأسد كي يقوموا بدفع ابػراج والذي كان يستثبِ الرىبان بُ البداية قبل أن يشملهم 
فيما بعد وتعرفّو إبٔ سيّدة قبطيّة متزوّجة من قبطي مسلم من خلبل إرتدائها بػفبّْ بلون 

وبُ الوقت نفسو تصف تعامل بعض العساكر بلطف وطيب ، أسود وابيض من أجل التميّيز
ان كما يأمر القرآن بذلك. كما تذكر قصّة راىبة خدعت عسكر مروان بأن وورع مع الرىب

طلبت منهم ضرب رقبتها بالسيف لكي تثب بؽم بأنّ عندىا مرىم لا تقوى أقوى السيوف 
وما ، وكان ذلك خدعة من أجل ألّا تسبى وتباع بُ أسواق النخاسة، على قطع ما يدىن بو

 ٔعتهم حبٌّ تركوا باقي الراىبات وحال سبيلهنّ.أن قتلها ابعنود وأدركوا بأنّها قد خد
تصف الرواية أبٓ فراق الأوطان بُ أكثر من موضع فما أن يروق لبدير ابؼكوث بُ 

بؿسوسة لا بيكن ، "للؤوطان ملمسا وروائح وصورا بؾسّمة ، فنقرأ، مكان ما حبٌّ يذكر بلبده
 .مهما تباعد الوقت وطال الزمن"، أن تغيب عن ابغواس والنفس

" كما تصف السفر بطريقة بصيلة تشبو ما قالو القديس أوغسطينوس بأنّ العابٓ  
، ومن بٓ يسافر بٓ ير إلّا صفحة واحدة منو. فنقرأ ما كتبتو الكاتبة سلوى بكر، كالكتاب
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، يستقدم التاريخ وينبذ ابػرائط، فأنت بُ برزخ مستدنً، "السفر ىو ابؼسافة ببْ ىنا وىناك
وتقبض على الكون بُ سياحات فريدة من التأمل ، ضيها وما كانلتهيم الروح بُ ما

السارةّ ، والإستشفاف." وتوضّح التبدّل الفكري بسبب تلك الأسفار والتجارب الغريبة
  وكيف أثرّ كل ذلك بُ زىده وتقواه".، وابؼؤبؼة

نقرأ وصف حال ابؼدينة البٍ تقطنها شعوب كثبّة وأفكار مغايرة وحب ، عن بغداد
وتوضّح ذلك التنوع من خلبل أسواق النخاسة والطعام الذي ، بؼدينة للجدل والفكرأىل ا

يقدّم بُ مطابخ ابػليفة وحلقات الفكر البٍ يرتادىا النظاّميبْ والعرب والزرادشتيبْ الفرس 
 .والصابئة والسريان وابؼعتزلة

أو الزط كما تذكر وصفا لكثرة ابؼؤامرات بُ ابؼنطقة والثورات سواء ابػراساني  
 :،فنقرأ ، ونقرأ عن تعصّب البعض وبررّر البعض الفكري والأخلبقي، وغبّىم الكثبّ

ومتهجّد يرتقب  ، وزامر ، وقاريء ، وىي مسجد وىي حانة، "إنها حاضرة الدنيا
ومسكنة ، وبزمة من غبُ، وساىر بُ طرب، وساىر بُ تعبّد، مصطبح بُ ابغدائق و ، الفجر

 وإبيان بُ يقبْ". ، وشكّ بُ دين ، من إملبق
وأنها عوابٓ ، "و أيضا قوبؽا "أسواق الكلبم ُّا أكثر من أسواق ابؼؤن والغلبل

وعقل ونقل." وعن كثرة العجائب بُ ابؼدينة "بُ بغداد كل ، وأفكار متصارعة، متداخلة
والبٍ  ، وىذه مدينة الغرائب والعجائب ذات الأوجو الألف، شيء جائز حبٌ نكاح العجائز

أسفرت بٕ عن وجو جديد بؽا." حبٌ ، ننت أنبِ أعرفها وخبرتها وكشفت كل وجوىهاكلما ظ
أطعمة ابؼدينة وسكّانها ورقصاتها من شبٌّ أصقاع العابٓ فتكتب عن رقصة الدستبند والإيلب 

 الفارسية وشيوعها بُ ابؼدينة بُ تلك ابغقبة". 
بغداد نلبحظ فيها أبظاء وتتكلم الرواية عن زرياب وابؼوسيقى أيضا كما تورد خريطة ل

أنهر كثبّة بٓ يعد بؽا وجود بشكل يذكرنا سبب إختيار كسرى لو كمصيف بُ سالف 
كما نلبحظ أبظاء مناطق لا تزال موجودة وأبظاء أديرة كثبّة قرب ابؼشهد الكاظمي ،  الأزمان

 ٔوجامع براثا ابغابٕ بالإضافة إبٔ أبظاء مناطق تبدو أكديةّ قدبية.
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وقد عبّر عن سعادتو بذلك ، بُ البداية كعامل بُ مطبخ ابػليفة، غدادعاش بدير بُ ب
، لأنو بٓ يبع إبٔ أشخاص يستغلّونو من أجل ابؼتعة أو يسخّرونو بُ الشاق من الأعمال

رغم أنّ ابغسبْ نفسو  ، وىناك يتعرّف على ابغسبْ ابؼراغي والذي يدعوه للئسلبم فيقبل ذلك
اد "بيت ابػنا" كثبّا وىو ما بٓ يكن يرق لبدير. ومن بٍّ كان ميّالا للحشيش والنساء ويرت

يعتقها ىو بدوره ليقيم بُ بيت ، يعتقو ابػليفة بعد حادثة غريبة لو وبينحو جارية تدعى ريطة
ويتعرّف على رجل آخر فيشتغل بُ الوراقة وىو ما فتح لو أبواب التعرف ، صديق للحسبْ

وتوضح كل ىذه الأحداث كيف أن الناس بٓ يزالوا على عوابٓ فكرية بٓ يعهدىا من قبل. 
على أديانهم القدبية وبٓ يزالوا أغلبية حيث أنّ الوراّق كان فارسيا زرادشتيا قبل أن يسلم وبٓ 

كل ىذه ابغقائق تثبت أن الشعوب الاصلية بٓ تنقرض وقد ،  يزل أىلو على دينهم القدنً
فالشعوب لا تنقرض  ، ن تغبّّت الثقافةيكون ايّ من الناس اليوم من نسل تلك الشعوب وإ

 ككيان ولكّنها تنقرض كثقافة.
لبّى الأب ثاونا الذي بٓ يره ، إبٔ موطنو، بُ النهاية يقرّر بدير العودة إبٔ بر مصر

، منذ أن قمع العساكر ثورة البشموري وبًّ أسره وبٓ يصدّقوا كونو مبعوث البطرك وبعلم الوابٕ
كان الأب ثاونا والذي مرّ بدراحل ىرطقة ووثنية قبل أن ،  لأنو كان قد كل ما يثبت ذلك

يزوره بُ منامو كثبّا ويرشده إبٔ مكانو بُ برية ىبيب. بيضي بدير إبٔ ، يعتنق ابؼسيحية
القدس ويقيم فيها ويطيب لو العيش فيها وىو يلف على ابؼتصوفة والأديرة ويعتاش على أكل 

لشمع ليخبره القائمون على البيعة بأن ثاونا بُ دير بُ النهاية يصل إبٔ قصر ا، فواكو البرية
، فيزوه وبىبره بأمر إسلبمو ويناقشو بُ أمور فكرية وىو على فراش ابؼوت، مقار بُ برية ىبيب

ابؼفعمة بآيات من الكتاب ابؼقدّس والقرآن  –بُ نظري ىنا تكمن رسالة الرواية ابغقيقية 
ولكنّو بوبَمو ويقبلو وبىبره بأنوّ يعتقد بأنّ الرب  فالأب ثاونا بوزن على قرار بدير -الكرنً 

وبأنّ كل ىؤلاء ابؼعذببْ بُ الارض من كل الأديان وابؼلل لا بد أن ، سيشمل ابعميع بعطفو
وبأنّ ، ىي تؤكد على التسامح وا﵀بّة وعلى بسثال الإنسان، يقبلهم الرب بُ النهاية بُ نعيمو

 ٔات والسلطة والقهر والقتل والإضطهاد.ىذا ىدف الدين ابغقيقي وليست الصراع
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، معمارىا الساحر، وبَ ثنايا الرواية تتواتر ابؼقاطع الوصفية بؼدينة الاسكندرية وقتذاك
ففى بدايات الرواية يأتى ذكرىا : ) إنها ، دروُّا، منارتها، معابدىا، سكانها متعددو الأجناس

، دىار عقلها ابؼشتعل بنار ابؼعرفة اشتعالاً واز ، بدعمار جسدىا الفريد، الاسكندرية فاتنة ابؼدن
أشد من شعلة منارتها العجيبة . فتاربىو إبما ىو من أواخر السطور اَّيدة بَ سفر تاربىها 

يتذكرىا ، إذ أنها ستؤول ولا بد إبٔ رمل وملح وحزمة ذكريات، وزمانها الآيل إبٔ زوال
وروحها ابؼلهمة البٌ ، الغابر ومدنيتها الآفلةابؼتأسفون ابؼتحسرون على زمانها ابؼتوبٔ وعلمها 

 . .. خبت شيئاً فشيئاً 
ومع تعمقك بَ دىاليز الرواية وأحداثها ابؼتصاعدة بحركتها ابؼتماوجة ابؽادئة ابؼتناسبة  

مع طبيعة الرواية زماناً ومعبُ تشعر أنك تشاىد بعبْ ابػيال مصر القبطية بَ عصور 
ىذا العابٓ الغريب القدنً الغامض .. ىذا الشعور الذى الاضطهاد الرومانى بكل مفردات 

يتسلل إليك من خلبل طوفان من الأبظاء والألقاب ابؼنتمية بؽذا العهد السحيق . فمن 
، )يوحنا ابعراماطيقي( إبٔ )يوسابيوس القيسارى( أو ) أوربهانوس بن ليونيدس( و سنبلقيوس

وسوسبَاوس .. عشرات ، وكريستومودي، وبنتينوس، وأكليمنص، ونسطوريوس، وأمونيوس
خاصةً عندما تتكاثف وتتعدد وتأتى بَ ، الأبظاء البٌ تعطيك إبواء بالزمان وابؼكان الغريببْ

 أشكال متعددة الأبعاد والتجنس .. فالأنثى بؽا نصيبها من الأبظاء الغريبة ابؼغايرة مثل :
، ودمنة، وجوليا ماميا، اوأنستازي، وثيودورا، ومارسيلب، فبّونيا، بومانا، ) كارديا 

 وأوريليا ( . ، وثيادلفيا، وميزا
، بل إن أبظاء الأشياء والأماكن بؽا ذات السحر الغامض الغريب مثل : ابؼيجاروس

 ٔابؼايوما.، النيفايوم، الأكلبّوس، الاسبَوماتا، الكولوزيوم، الإيبدمكس، السرابيوم
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 المبحث الثالث: 
 لسلوي بكر    الباشاماوري  سرد أحداث الرواية ا سلولأ في 

 يتحقق فقط بفضل الكثافة الغرائبية بَ الأبظاء والأشياء و ذلك ابعو الروائى بٓ
وإبما بفضل اللغة أيضاً . لقد استطاعت )سلوى بكر( من ، الأماكن والأوصاف والتفاصيل

ابؼوحية أن تصنع خلبل اختيارىا الدقيق للمفردات والألفاظ والبَاكيب اللغوية والاشتقاقات 
حبٌ أنها انتقت مفردات مندثرة من ابؼعاجم القدبية ، من خلبل السرد عابؼها الروائى ابؼبهر

وأعادت إحياءىا لتناسب الإيقاع الروائى . وصاغت ابغوار ببْ الشخصيات صياغةً بؿكمة 
واية وُّذا تتضافر خامات الر ، ليتناسب بَ بنيانو مع طبيعة الشخصيات وديانتهم وزمانهم

لصنع لوحات خيالية مدىشة أجادت الروائية ابؼتمكنة تصوير أبعادىا وتفاصيلها وزواياىا 
 وظلببؽا .

لكن ىناك اعتبارات أخرى تتعلق بدنهج السرد بُ الرواية، وأبرزىا أن الراوي يسرد 
تفاصيل كثبّة بعد وقوعها بزمن طويل. وىذا يطرح تساؤلًا حول مدى مصداقية تذكره لكل 

لتفاصيل الدقيقة بكل ألفاظها، وأشخاصها، وأماكنها، دون أن يشوُّا النسيان أو ىذه ا
 .التغيبّ

فعلى سبيل ابؼثال، بورص الراوي على ذكر تاريخ كل حجر أو سُلَّمة بُ الكنيسة البٍ 
عمل ُّا بُ بداية الرواية، متذكراً أبظاء كل من أىداىا والطوابع الزمنية البٍ بست فيها ىذه 

كما يستفيض بُ وصف كل إناء من الأواني الكنسية، وكل زي من أزياء الكهنة، مع   ابؽبات.
برديد وظيفتو ودلالتو. ىذا الكم ابؽائل من التفاصيل يثبّ تساؤلات حول مدى دقة الذاكرة 
البشرية، خاصة عندما يتعلق الأمر باسبَجاع أحداث بعيدة ُّذا ابؼستوى من التحديد 

  ٔ".والوضوح. 
عرفة ابؼتمكنة من موضوعها، وكأنها تقول:  ىذا يبدو

ُ
وكأن الكاتبة بالفعل تتببُ دور ابؼ

"لقد أعددت ىذا العمل بعناية واىتمام بالغبْ، وبٓ أغفل عن أي تفاصيل، سواء كانت 
 ."صغبّة أو كببّة
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كما أنها تدرك بسامًا أن القارئ ابؼسلم قد يواجو صعوبة بُ فهم بعض ابؼصطلحات 
ك فإن الراوي، كما ىو ملبحظ، بورص على توضيح ىذه ابؼصطلحات الكنسية، ولذل

بشكل دقيق. كمثال على ذلك، ذكر "التونية" والشرح التفصيلي بؽا بة "ىوثوب الكتان 
الطويل الواصل إبٔ القدمبْ"، ما بهعل ابؼصطلح أكثر وضوحًا، ويتجاوز بؾرد ذكره إبٔ تقدنً 

 سياق يساعد القارئ على استيعابو.
لصليب ابؼقدس على صورة اوابؼزين ب، القدمبْابٕ ثوب الكتان الطويل الواصل ىو " 

وكانت تونية الأب يوساب ىى الوحيدة  ،وكذا أطراف الأكمام، الظهر والصدر وابغواف
بينما تونيات الإكلبّوس ، عقيق ماس و زمرد و ابؼطرزة صلبانها بابعواىر الكربية من ياقوت و

 ٔ".  ر كما ىو متبع دائمابصيعا قد طرزت من خيط حري
ىذا يشبّ إبٔ نقطة مثبّة للبىتمام تتعلق بابؼنهج السردي بُ الرواية، حيث يبدو أن 
الكاتبة بٓ تلتزم بسامًا بالدقة التاربىية عند استخدام بعض ابؼصطلحات. فبينما براول إضفاء 

مستخدمة بُ ابغقبة طابع توثيقي على الرواية، فإنها تستخدم ألفاظاً بٓ تكن معروفة أو 
 .الزمنية البٍ تدور فيها الأحداث، بفا بىلق نوعًا من الانفصال ببْ السرد والواقع التاربىي

، وكان بٓ يُستخدم بُ "tunica" فإذا كان مصطلح "التونية" تعريبًا متأخراً لكلمة
ضلة زمن بدير، فإن استخدامو ىنا قد ينُظر إليو على أنو تناقض تاربىي. وىذا يعكس مع

الروايات التاربىية البٍ تسعى لتحقيق توازن ببْ الدقة الأكادبيية وابعمالية الأدبية، حيث 
تضطر الكاتبة أحياناً إبٔ استخدام مفردات معاصرة لتقريب الفكرة إبٔ القارئ، حبٌ لو كان 

 .ذلك على حساب الدقة الزمنية
يلة الروائية، كأن يُشار قد يكون ابغل الأمثل بؼثل ىذه ابؼعضلبت ىو اللجوء إبٔ ابغ

إبٔ أن ابؼصطلح ابؼستخدم ىو الأقرب بؼا كان متداولًا آنذاك، أو أن يتم تقدنً شرح أكثر 
 حذراً يوضح الفرق ببْ اللفظ ابغديث وابؼصطلح التاربىي الأصلي.

ابؼلبحظة حول "كولوبيون" بدلًا من "التونية" دقيقة جدًا، وىي تسلط الضوء على 
ربىية بُ الرواية، حيث أن استخدام مصطلح متأخر زمنيًا قد يفُقد النص جزءاً عدم الدقة التا

من أصالتو التاربىية. ىذا يشبّ إبٔ أن الكاتبة، رغم بحثها العميق، قد اعتمدت أحياناً على 
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مصطلحات أكثر شهرة للقارئ ابغديث بدلًا من ابؼصطلحات البٍ كانت متداولة بُ ذلك 
 .العصر

الرواية بُ التفاصيل الدقيقة للمأكولات وابؼشروبات والأدوية، فهذا أما عن استغراق 
يثبّ تساؤلًا حول مدى واقعية الذاكرة السردية للراوي. إذ كيف لو أن بوتفظ بكل ىذه 
التفاصيل بعد مرور سنوات طويلة؟ وىنا يتجلى ما بيكن أن نسميو "ذاكرة ابؼستحيل" بُ 

دنً تفاصيل دقيقة بػلق جو من الواقعية، ولكنها بُ بعض الروايات التاربىية، حيث يتم تق
 .الوقت نفسو تثبّ الشك بُ مدى إمكانية تذكرىا ُّذه الدقة

أما الفقرة الأخبّة البٍ تقفز من ابغديث عن الرواية إبٔ كرة القدم والسياسة، فهي 
بكل تُظهر سخرية لاذعة، حيث يتم تشبيو الراوي بكمبيوتر ياباني قادر على الاحتفاظ 

ابؼعلومات بدقة غبّ واقعية، بٍ تتحول الفكرة بشكل مفاجئ إبٔ مشهد رياضي معاصر، بٍ 
إبٔ نقد سياسي لواقع عربي معبْ. ىذه القفزة ابؼفاجئة قد تعكس أسلوباً تهكميًا يرمي إبٔ 
تسليط الضوء على ابؼفارقة ببْ الدقة التاربىية ابؼفبَضة وببْ الواقع الفعلي الذي يشوبو 

 ٔ.قض والتخبطالتنا
ىذا النوع من التحليل يفتح الباب أمام تساؤلات أوسع حول حدود الدقة بُ الرواية 
التاربىية، وكيف بيكن للكاتب أن يوفق ببْ السرد الأدبي والتوثيق التاربىي دون الوقوع بُ فخ 

 التزييف أو التعسف بُ التفاصيل.
للتعببّ عن تعقيدات الرواية يبدو أن الكاتب ىنا يستخدم التورية والسخرية 

وتناقضاتها. بُ البداية، يتم تقدنً ابؼثال حول "الكمبيوتر الياباني" كنوع من التعليق على الدقة 
غبّ الطبيعية البٍ تقُدَّم بُ الرواية، بفا يُشعر القارئ بأن الأحداث مفصلية لدرجة أن الذاكرة 

ق. السخرية ىنا تعكس ابؼبالغة بُ الإنسانية لا بيكنها الاحتفاظ ُّا كلها بشكل دقي
التفاصيل البٍ يرويها الراوي )بدير(، مثل تذكر أبظاء العازفبْ بُ الفرقة وتفاصيل الأجور رغم 

 .مرور سنوات طويلة على تلك الأحداث
ابغديث عن انتقال بدير من مرحلة إبٔ أخرى، بدءًا من عملو كقَيٍّم بُ كنسية قصر 

بُ قصر ابؼأمون، وصولًا إبٔ برولو من النصرانية إبٔ الإسلبم، الشمع، إبٔ أسبّ، بٍ خادم 
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يظُهر تداخل الأحداث الشخصية الكبرى بُ حياتو مع تفاصيل لا تبدو ذات أبنية بالنسبة 
للعديد من الأشخاص بُ مواقف مشاُّة. لذلك، يتساءل الراوي عن كيفية بسكن بدير من 

حداث الكبرى البٍ مر ُّا، ويطرح فكرة أن ابغفاظ على كل ىذه التفاصيل، متجاىلًب الأ
 .ذاكرتو ربدا كانت أكثر من بؾرد بشرية

التنقل ببْ الأحداث الكبرى والصغرى داخل الرواية، ومن بٍ التطرق إبٔ الأوقات 
البٍ مر ُّا بدير بُ ظل ىذه التحولات ابغياتية ابعذرية، بهعل القارئ يتساءل عن إمكانية 

لتفاصيل الدقيقة على مر السنبْ، وىو ما قد يبدو غبّ واقعي أن يستوعب شخص كل تلك ا
 .أو غبّ منطقي

بُ النهاية، يبدو أن ىذا ابعزء من السرد ىو بدثابة نقد مزدوج، أولو يتعلق بالافتتان 
بابؼثالية بُ بززين ابؼعلومات والتفاصيل بشكل يصعب تصديقو، وثانيو يوجو تساؤلات حول 

ة وعلبقتها بالذاكرة البشرية وقدرتها على الاحتفاظ بكل ىذه مدى صحة الرواية التاربىي
 التفاصيل ابؼتناقضة.

 قال بدير:
"كنت جالسًا بُ مكاني حبْ تذكرت العقد الذي أبرمتو، وأذكر كيف كنت بُ  

تلك اللحظة أتفاوض مع رئيس الفرقة ابؼوسيقية، أونفريس بن آمونيوس اليوناني، لأقنعو 
 بتخفيض أجر فرقتو. 

النهاية، وافق على أن بوصل العازفون على أربعبْ رغيفًا مصنوعًا من القمح  بُ
من ببْ ىؤلاء  وابغلبة، وتسع جرار من النبيذ، وأربعة أنصاف من الفضة لكل عازف.

العازفبْ كان تاسيوس، أفوبقس بن ىبّاكليس، كوبروس، وآرسينوي، بالإضافة إبٔ "أورليوس" 
بٓ يكونوا من مدينبٍ، بل جاؤوا من مدينة بعيدة، وأصلبً   الذي سأذكره لاحقًا. رغم أنهم
 ٔكانوا يونانيبْ وليسوا مصريبْ."

بقد أيضًا وصفة طبية عشبية من تلك الفبَة لعلبج نوع من الديدان يُسمى "بند". و"
ويذكر ثاونا، رفيق الراوي بُ رحلتو إبٔ بلبد البشمورى، تفاصيل ىذه الوصفة بُ حديثو إبٔ 

 ". ا بُ الطريق وكان ابنها يعاني من الإصابة بالديدان ابؼذكورةأمٍّ قابله
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 يقول ثاونا: 
وقد بسكنتْ منو واستقرت ، "إن ولدك ىذا مصاب بالدودة الشيطانية ابؼسماة: "بند"

وىى تأكل ما يأكل بصيعو. لذا فهو مصفر ىزيل. لذلك عليك إعطاؤه شرابا من ، بَ جوفو
ع الفلفلى مع الصاس الذى يسمونو بلسان العرب الآن: صمغ السليخ بفزوجا بزىر النعنا 

على أن يؤخذ قبل البَيق بعد رجو جيدا بَ القارورة بؼدة ثلبثة أيام حبٌ بسوت الدودة ، ابػروع
عتادة فهذا من الأمور ابؼ، وإذا تقايأ مرة فلب بزابَ ،وبزرج من جوفو مع ما بىرج من فضلبت

إبٔ  وىى بَ سبيلها، ومعناه أن البَياق قد بدأ يفبُ الدودة ،عند تناول مثل ىذا الشراب
ولو شرب الشيح ابؼغلى قبل النوم كل ليلة فسوف يأتى النفع سريعا وبىلص  ،ابؼوت والنزول

  ٔالولد بفا ىو فيو".
"من ابؼدىش أن الراوي يظل متذكرا بكل تفاصيل الوصفة، بدا بُ ذلك ابؼكونات، 

نتائج الدقيقة، وكأن كل ىذه ابؼعلومات قد كُتبت بُ كتاب لا والكميات، وابؼواعيد، وال
 بىطئ ولا ينسى، رغم مرور كل تلك السنوات."

أما بالنسبة لألوان الأطعمة، أو ما نطلق عليو اليوم "أطباق الطعام"، فإننا نلبحظ 
وذج "كابػشكنانج والسفدية والأسفيذباجة والفالأبظاءىا ووصفاتها تبَدد على لسان الراوي. 

والسكباجات وابغنطيات والسلبقات وقلبيات الطباىج وإحبارية السمك وابؼأمونية وجواذب 
 . ٕالدجاج وُّطات الأرز وابػبز الأفلبعمونى وابػبز ابؼاوى ..إبْ"

 ٖوبُ موضع آخر، يصف بدير بالتفصيل، وفقًا لعادة الراوي، كيفية صنع "العكيكة".
يقُدَّم إبٔ ابؼأمون، ويقوم بتحضبّىا حسبْ الطباخ "العكيكة" ىي نوع من الطعام كان و

 باستخدام اللحم السمبْ وإلية ابػروف.
تواجهنا ىنا بؾموعة من الأبازير والتوابل البٍ تضاف بكميات دقيقة للغاية، بفا 

كالكمون والفلفل " مثلب:،يستدعي شرحًا معقدًا يتطلب تفصيلًب دقيقًا بُ كيفية استخدامها
  ٗوابؼلح وابؼصطكى والثوم واللبن الفارسى".والدارصيبُ 

                                                      
1
 ٚٗص، البشموري:  

 ٕٗٚص، : البشموري ٕ
3
  ٕٔٛص ، البشموري:  

 ٕٔٛص ، : البشموري ٗ



94 

 

 

كما بقد أيضًا خريطة بغداد البٍ ربظها لو "حسبْ الطباخ"، ُّدف مساعدتو بُ 
الوصول إبٔ أفراد ينتمون إبٔ بعض ابعماعات السرية ابؼناىضة للنظام بُ عاصمة 

  ٔ .الإمبراطورية
ئط بُ ذلك الوقت. من غبّ "ىذه ابػريطة دقيقة للغاية، وىذا يتناقض مع طبيعة ابػرا

ا﵀تمل أن يكون الناس قد استخدموا ابػرائط للوصول إبٔ الأماكن البٍ يرغبون بُ زيارتها. 
بكن أنفسنا نادراً ما نستخدم ابػرائط بُ مدننا ابغديثة، فكيف كان ابغال بالنسبة لأسلبفنا 

و بعده بقرون، قد بُ تلك ابغقبة البعيدة؟ بٓ أبظع عن أي شخص، سواء بُ ذلك الزمن أ
 استعان بتلك الأداة للوصول إبٔ الأحياء أو ابؼباني بُ مدينة مثل بغداد."

"من اللبفت أيضًا أن الراوي كان قادراً على حفظ العديد من الأبيات الشعرية العربية 
بدجرد بظاعها بؼرة واحدة، رغم أنو بٓ يكن يتحدث العربية بُ أغلب الأحيان. وىذه ابغكاية 

إبٔ قدرة غبّ طبيعية على ابغفظ، وىو ما يثبّ التساؤل حول مصداقية الأحداث. كما تشبّ 
ينبغي أن نذكر أن بعض الألفاظ بُ الأشعار كانت مشكَّلة بشكل خاطئ، ما قد يشبّ إبٔ 

 ضعف بُ فهم الكاتبة لشكل الشعر العربي."
 مَنِيَّةٍ فةَبَُيِحُ؟أمََا للِنةَّوَى مِنْ   أَبُ كُلٍّ عَامٍ غُرْبةٌَ وَنةُزُوحُ؟"

شَت  ركََائِبي 
ُ
 فَلَب أرَيََنَّ البةَبَْْ وَىْوَ طلَِيحُ   لَقَدْ طلََحَ البةَبُْْ ابؼ

 فةَنَاحَتْ، وَذُو الشَّجْوِ ابَغزيِنُ يةَنُوحُ    وَأرََّقَبِِ باِلرٍّيٍّ نةَوْحُ بَضاَمَةٍ 
، وَأَ   عَلَى أنَةَّهَا ناَحَتْ، وبََْٓ تَذْرِ دَمْعَةً   ٕ "سْراَبُ الد مُوعِ سُفُوحُ وَبُكْت 

ا بدير، حيث يعرض تفاصيل لا بل إن الأمر يصل إبٔ حدٍّ يتجاوز العقل، كما بىبرن
أن أمو كانت تغُبِ لو ىذه الأبيات وىو صغبّ، والغريب بُ الأمر أن ىذه الأبيات ، ٖ تصدق

 . الروايةلا بيكن أن تكون من إنتاج العصر العباسي ابؼبكر الذي بذري فيو أحداث 
كما أن أم بدير بٓ تكن عربية بُ الأصل، وبٓ تكن تعرف العربية حبٌ تستطيع ترديد 

 :شعر عربي. وتقول الأبيات الغريبة البٍ لا تتبع أي وزن عروضى معروف
 عَلِيلًب بِغَبِّْ عِلَّةٍ وَسَبَبِ   صَيةَّرَني حُزْني عَلَى أَحْبَابي  "
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 بُىْرجُِبِِ، وَاللَّوُ، مِنَ الْمِلَّةِ   وَيْحَ فةُؤَادِي،وكََادَ الَأسَى وَالنةَّوْحُ، 
 ٔ"وَشَوْقِي بِػلٍِّي، مَا لَوُ خِلَّةُ   وَدَىْرٌ بَهُورُ، وَياَ عَبُْْ نوُحِي،

ومع ذلك، لا بيكن إنكار أن العديد من الأبيات الشعرية البٍ أوردتها ابؼؤلفة على 
 لسان بدير برمل تعلقًا عميقًا بالقلب.

الأبيات الشعرية ىي تلك البٍ اختتمت ُّا ابؼؤلفة روايتها، حيث برمل رسائل  وآخر
 :وىى ،عميقة وتبَك تأثبّاً كببّاً بُ القارئ

 مَنْ نةَوَاصِي ابػلَْقِ طرًُّا بيَِدَيْوِ  حَسْبيَ اللَّوُ، تةَوكََّلْتُ عَلَيْوِ "
  إلِيَْوِ أبََدًا مِنْ راَحَةٍ إِلاَّ   ليَْسَ للِْهَارِبِ بُ مَهْربَوِِ 

ا مِنَ العَطْفِ عَلَيْوِ  رُبَّ راَمٍ بٕ بأَِحْجَارِ الَأذَى  ٕ"بَْٓ أَجِدْ بدًُّ
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  المبحث الرابع :
 تمثيلات النسوية في الرواية  البشموري 

الكاتبة تتأني بُ تصوير الظروف الصعبة البٍ مر ُّا بدير والفتيات ابؼصريات بُ  "
خلبل استخدام لغة مكثفة ووصف حاد، تُبرز التوترات  ىذا السياق التاربىي ابؼعقد. من

الاجتماعية والإنسانية بُ تلك اللحظة التاربىية، مظهرة التباين ببْ الشخصيات، كما تسلط 
وتتفنن بَ وصف الضوء على الظلم وابؼعاناة البٍ عاشوىا بُ مواجهة قسوة الظروف.

بؼصرية حبْ ينظر العاشقان إبٔ السماء على طريقة الأفلبم ا بفارستهما ابعنس بعد أن يتزوجا
وذلك بَ ابؼكان الذى بً بذميع ،  حاجة ببلبش كده! ، ويشهدانها على أنهما قد تزوجا

بٓ تكن برب أن تقع بَ يد ابعند ابؼسلمبْ ، حسبما تقول الرواية، إذ إن الفتاة، الأسرى فيو
يسبق بؽا أن عرفت  البكر البٌ بٓ وىى العذراء، فيفعلوا ُّا الأفاعيل بعدما قتلوا أىلها بصيعا

 ابعنس بتاتا. 
ولكن على رأى ابؼثل: "بكن بَ ... أم بَ شَمّ وَرْد؟ ". "با﵁ ىل ىذا وقت مناسب 
للزواج وتبادل القبلبت والأحضان وما بعد القبلبت والأحضان؟ إِخْص عليك يا فَلبتَِى أنت 

 ٔ !وىى"
وىا ، ى فاشتهاىا وبسبُ لو بهامعها"وكان بدير قد رآىا وىى تساق مع بقية الأسر 

 ، ىى ذى الفرصة قد جاءتو "على الطبطاب" كما قالت الكاتبة بَ موضع آخر من روايتها
فقد اقبَبت منو الفتاة تاركة موضعها مع النساء بَ ابعانب الآخر من ابؼكان وجلست إبٔ 

بجسدىا وقربت بٍ لامستو ، فشعر بأن نارا تسرى بَ جسده وبررق روحو وكيانو، جانبو
أنفاسها من أنفاسو طالبة من ا﵁ )ولا يكثر على ا﵁( أن يتزوجها لتصبّ حاملب )ىكذا خبط 

بٍ اربست على صدره وراحت تعانقو وبسطره بالقبلبت ، لزق( فلب تروج عند النخاسبْ ساعتئذ
ن أن فتشجع ىو ونسى بـاوفو م، ابؼلتهبة البٌ تليق بعفيفة شريفة بزاف على عرضها مثلها

، يرابنا أحد ابؼشرفبْ على ابؼكان واندمج بَ الدور ونال ما يشتهيو منها على أحسن وضع
وقد أصابو )كما يقول ىو لا أنا وا﵁ العظيم( مَسٌّ من ابعنون وأخذتو لذة شيطانية باىرة 
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)ترى ما الداعى ىنا إبٔ ذكِْر الشياطبْ؟ أبٓ نكن بظنا على عسل منذ قليل؟( وجثم فوقها 
 ت يا ... وىات يا ماذا؟ سوف أسكت وأترك الباقى لذكائكم ابػارق".وىا

زوجتو وخليلتو ووليفتو حبٌ يوم ، كما أخبرىا ىو،  "ومنذ ذلك ابغبْ أصبحت الفتاة
وسيضعها بَ بؤبو العبْ ، وأكد بؽا أنو لن يبَكها أبدا ما دام بَ قلبو عرق ينبض ، الدينونة

وإن بٓ يضف أنو "سوف يتكحَّل عليها" طبقا ، بؽا وبهعل رمشو حجابا عليها بنص عبارتو
 لكلبم الأغنية البٌ تشدو ُّا عايدة الشاعر. 

فكلبم الليل ابؼدىون بزبد ما إن يطلع ، وىو ما بغسو بل بغستو الكاتبة بعد قليل
تعد الرواية إبٔ سبّة ىذه الشريفة ربة الصون والعفاف بعد ىذا  إذ بٓ، عليو النهار حبٌ يسيح

 ٔ.لأنو ليس بؽا أى دور بَ الروايةقط. بؼاذا؟ 
بهد القارئ وصفا ملتهبا بؼا كان بدير  ٕ"وبَ الصفحة ابغادية والثلبثبْ وما يليها

البٌ كانت تشتغل بَ حقلهم قبل أن يلتحق ، بوسو بَ جسده وىو صبى صغبّ بكو آمونة
وكذلك تقبيلو بؽا وبذميشو إياىا وتعريتو بؼلببسها إبٔ أن ، الكنيسة ويصبّ قيّما من قةَوَمتهاب

 انتهى الأمر كما ينتهى عادة بَ مثل تلك ابغال إبٔ ابؼواقعة ابعنسية. بٍ تكرر ذلك مرارا". "
والأغرب من ذلك، أن عائلة بدير كانت قد رتبت زواج الفتاة لأخيو، وتوبٔ ىو 

التنسيق مع الفرقة ابؼوسيقية البٍ ستقدم ابغفل، وكأن الفتاة البٍ سيزوجها لأخيو شخصيًا 
ليست حاملًب منو. والأغرب من ىذا كلو أن أفراد عائلتو بٓ يدركوا العلبقة البٍ كانت تربطو 

ث ذلك؟ بالفتاة إلا بعد أن بً انتشابؽا من ابؼاء والطبْ البٍ غمرت نفسها فيو. كيف حد
 كنبِ تفسبّه.ىذا ما لا بي

أما أن يعرف أىلو ىو بدا ، من ابؼفهوم أن يكتشف أىلها الأمر عند استخراج ابعثة
حدث قلب أفهم كيف يكون. ىل من ابؼمكن أن يطلعهم أىل البنت على ما اكتشفوه من 

فهم بوبون أن يفضحوا أنفسهم وبهلبوا ، حبلها؟ لكن بؼاذا؟ ىل ىم مصابون بداء ابؼازوكية
 رأس بنتهم ابؼيتة العار ىكذا ﵁ بَ ﵁؟ أيعقل ىذا؟"على رؤوسهم و 
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تعتبر ىذه النقطة بغظة بؿورية بُ الرواية، حيث تشهد برولات كببّة بُ مسار "
الأحداث ومصائر الشخصيات. لكن ىذا التحول يبدو ىزيلًب إبٔ حد كببّ، حيث بىتل 

ا صمتًا مطبقًا من أسرة توازن الرواية ويضعف بنيتها. وليس ىذا فحسب، بل إن ىناك أيضً 
بدير بعد اختفائو إثر انتحار آمونة، إذ لا يبدي الأب والأم والأخ أي اىتمام بالبحث عنو 

 أو حبٌ الاستفسار عن مصبّه.
ملخص ابغكاية أن بدير كان عائدًا برفقة ثاونا من لقاء ابؼتمرد البشموري عندما 

ربة الثائر. فخافا واختبآ، ولا أفهم بؼاذا، قابلهما فجأة جنود تابعون للخليفة بُ طريقهم ﵀ا
رغم أنهما كانا بوملبن رسالة من الأنبا يوساب تدعو البشموري إبٔ إلقاء السلبح والابتعاد 

  ٔ.بغي أن بهعلهما بُ مأمن من ابػوفعن ابؼواجهة مع الدولة، بفا كان ين
آثرت سلوى بكر أن تستهل رواية "أدمانتيوس الأبؼاسي" بدقدمة عن الكتابة    

 الأدبية وبؿراُّا الفكرى فكان بفا قالتو : 
الكتابة ىى رغبة وجود مغاير لوجود سالف .. بؿاولة لتولد ابؼعبُ من كل ذلك 

إليها والسبّ بَ غموض الاندفاع ، اللبمعبُ .. "ربدا من ىنا يةتأتى سر الكتابة وأسرىا وحريتها
تتطلب الكتابة مشاىدات ونظر ورؤية ورؤى وإطلبلات وشوف  ‖‖متاىاتها اللبنهائية .

وبخارجنا عوابٓ ذات إشارات ورموز ، فبداخلنا أكوان، وتشوف إبٔ ما ىو بالداخل وابػارج
 .  لذا فالكتابة برتاج إبٔ ألف عبْ ترى ما لا يرُى"، ودلالات وبراىبْ

ورغم أن ، ة تفابرك الساردة بأنها قد أذابت حاضرىا بَ بوتقة ابؼاضىمنذ بداية الرواي
إلا أنو بؾرد ستار ينكشف بالتدريج عن نافذة ، مفتتح الرواية ينسحب على أحوالنا الآنية

تأخذنا رويداً رويداً إبٔ عابٓ قدنً غريب ومدىش .. ىكذا نقرأ بَ مستهل الرواية ما يعد 
لعائمة ببْ طيات السطور: )الأفق بات لا يلوح بحل قريب أو مؤشراً للمعانى والإبواءات ا

وبات ابعميع يتخبط ويضيع بَ متاىات ، وتوارى العقل، إذا غابت ابغكمة، مفرج بعيد
، "على رغم مرور كل ىذه ابغقب من التفلسف وابعدل والكلبم، العتمة وغمامات الدياجبّ

وأشباه ابؼتفلسفبْ وغلبة الدينيبْ ابؼتشددين" . فالزمان الآن إبما ىو زمان أنصاف العارفبْ 
ظن ىو  و، ما ظننت، لتفصل، وسوف تتسع ببْ ابغبْ وابغبْ، "وىا ىى ابؽوة قد وسعت
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 و، ولتفصم ما لا بهب أن يفُصم أبداً بَ عابٓ الإنسان. لقد سد كل طريق، أنو لا يفُصل
وشَطَّ الدين بَ ، رف غاياتوفذىب ضلع العلم وحيداً لايع، تفرقت أضلبع الثالوث العظيم

 وىا ىى الفلسفة تتقوقع وبزاف وقد ىزئ ُّا ووضعت بَ أسفل السافلبْ". ، بحور ابؼيتافيزيقا
، أو ينبئ عن شخصو أبداً ، أنا الصفى ابِػل الذى لن يفصح عن ابظو، "لذلك أقول

وروى بٔ  ذلك الذى خبرتو وعرفتو بعد أن حلَّ بََّ ، إنبُ سوف أسرد كل ما عرفو وسرده بٔ
 قدس ا﵁ روحو( ىكذا تظن بَ البداية أنك بٓ، يوحنا النحوى، أقصد بذلك، روايتو كلها

بَ ضبابية وغموض مطلوبَبْ  ، بينما الرواية تسحبك قليلًب قليلًب بكو ابؼاضى، تبارح ابغاضر
ذلك العابٓ  كعنصر تشويقي يأتى مع تساؤلاتك عن طبيعة العابٓ السحرى الذى ستقرأ عنو.

 ، وأبيقور ، وأفلبطون ، وفيثاغورث ، وإقليدس ، وبطليموس ، )جالينوس: الذى يتحدث عن
ودبيوقريطس( باعتبارىم معاصرين أو قريبي العهد بأبطال الرواية ابؼواكببْ لعهد  ، وديوجبْ

  ٔقبل حريقها" .، العجيبة السابعة، مكتبة الاسكندرية
بل ىناك مصر ، سلوى بكر التاربىيةبٓ تكن مصر القبطية ىى الوحيدة بَ روايات 

ما يعبُ أنها تتخبّ ، ابؼملوكية أيام الاحتلبل الفرنسي كما بَ رواية )الصفصاف والآسي(
إذ أنها ترصد زوايا ، لقطات تاربىية ذات دلالة لأىداف صرحت ُّا بَ أكثر من مناسبة

همة الأدب التاربىى معتبرة أن م، التاريخ ابؼنسية وابؼسكوت عنها وليس التاريخ بَ بؾملو
بالنسبة بؽا ىو توليد وعى مغاير من خلبل اكتشاف حقيقة ما كنا عليو وما نشأنا عنو من 
مكون تاربىى غائب عن بـيلتنا . إنها بؿاولة لفهم الذات ابؼصرية بَ كينونتها الأوبٔ وجوىرىا 

 . البَاثى ابؼناضل الباحث عن ابغقيقة وابؼدافع بروحو عنها
الشارونى( بَ كتابو ) الليلة الثانية بعد الألف( متحدثاً عن الأدب يقول )يوسف  

كأنهما ملبذ ،  النسائى بصفة عامة أنو بدأ بَ بواكبّه أقرب إبٔ الفانتازيا أو أقرب إبٔ التاريخ
، بديل للراوائيات وكاتبات القصة القصبّة عن الواقع ابؼعاش عندما تستفحل مثالبو وخطاياه

وتتحول نوافذ الكتابة والأدب إبٔ نوافذ مصمتة أو كوات كئيبة ، التعببّوحينما تضيق أبواب 
بل ، معبُ ىذا أن التاريخ ليس ابتعاداً عن الواقع أو ىروباً منو،  مصنوعة من قضبان وأغلبل

 ىو استعادة واستدعاء لواقع قدنً فيو ما يتشابو مع حاضرنا ا﵀بط . 
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)نونة الشعنونة( أو )إيقاعات  إن سلوى بكر عندما تكتب )وصف البلبل( أو
بٍ تكتب ، متعاكسة( أو ) من خبر ابؽناء والشفاء( لتقبَب من الفانتازيا والسخرية السوداء

بٍ تكتب )كوكو سودان كباشى( ، )أرانب ( و)عجبْ الفلبحة( فتلبمس الواقع ابؼنهك ابؼرير
ارجة عن الأطر الروتينية بَ ديناميكية تعببّية وسردية خ، و )وردة أصبهان( بدقاربات تراثية

 وبَ روعها قصد . ، والتقليدية . ىى تفعل ىذا وبَ عقلها مغزى
فالأدب عندىا ىو ما بذلو بو الأبصار لبَى حقائق بـفاة خلف حجب الضباب .. 

 : " أو ىو كما جاء على لسانها ىى بَ مقدمة رواية "أدمانتيوس الأبؼاسي
، زمنة ويزداد ألقو وتعتقو ببَاكمها ابؼستدنًبستحنو الأ، "إن سحر الكتابة ومفعولاتها

وربدا يظل سؤابؽا الأبدى .. كيف تستمر بَ التنفس دون أن تشيخ ملببؿها ابعميلة . تصنع 
عبر لذة ابغرية ، ناموسها ا﵀تكم إبٔ الضمبّ والعقل، أخلبقها، قانونها، دينها، الكتابة ابغقة

 ٔ. مر"بابػيال .. ابػيال الذى لا نهى عليو ولا أ
الكتابة ىي شكل من أشكال الثراء العقلي والوجداني، حيث يكون الكاتب بُ  "

موقع متفرد، يشبو الشخص الذي يقبَب من قمة الرقي والتفوق الفكري. ففي ىذا اَّال، 
ذىنو، ليتنقل بحرية ببْ عوابٓ ابػيال اللببؿدودة، يتمكن الكاتب من إبعاد العابٓ الواقعي عن 

مستغنيًا عن القيود البٍ قد تفرضها ابغياة اليومية. إنها رحلة بكو السمو، حيث تفُتح أمامو 
آفاق جديدة لا حدود بؽا، بفا بهعل الكتابة وسيلة للبرتقاء والتأمل بُ أعماق التجارب 

 " .الإنسانية

                                                      
1
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 الفصل الثالث 

  سلوى بكر روايات اجتماعياً في المهمشة المرأة تمثيلات
 

 لمرأة المصريةالقضايا المجتمعية لفي تمثيلات  المبحث ا ول:
 لمرأة المصريةلأنواع التع يب تمثيلات في مواجهة  المبحث الثاني:

لمرأة المصريةالمبحث الثالث: تمثيلات في مواجهة الاحداث ل
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 لمرأة المصريةالقضايا المجتمعية لتمثيلات في  المبحث ا ول:
سابنت بُ العصر ابغديث، كانت مصر مركزاً رئيسيًا للعلوم الإسلبمية واللغة العربية، 

ىذه ابغركة بشكل كببّ بُ تشكيل ابغياة العلمية والأدبية والثقافية، حيث أثرت بُ العديد 
كانت ساحة لتلبقي ابؼدارس الأدبية البارزة مثل مدرسة من اَّالات الفكرية والأدبية. كما  

"الديوان"، البٍ أسست لأدب جديد يعتمد على التحليل النفسي والتجربة الذاتية، ومدرسة 
"الإحياء والبعث" البٍ سعت إبٔ إحياء البَاث الأدبي العربي وبذديده، ومدرسة "أبولو" البٍ 

 طوير أسلوبو الفبِ.سابنت بُ تطوير الشعر العربي ابؼعاصر وت
ىذه ابؼدارس ساعدت بُ خلق ابذاىات جديدة بُ الأدب العربي، وبفضلها بدأ 
الأدباء والكتاب بُ تناول القضايا الاجتماعية بشكل أعمق وأكثر حيوية، بفا أثرى الساحة 

 الأدبية والثقافية العربية بشكل عام.
البٍ سابنت بُ تعزيز حقوقها وقد برزت بُ سياق ىذه القضايا قضية بررير ابؼرأة،  "

ومنحها حرية أكبر. بً البَكيز على برقيق العدالة الاجتماعية وابؼساواة ببْ ابعنسبْ بُ 
بؾالات التعليم والعمل، بفا فتح أمام ابؼرأة فرصًا كانت مغلقة سابقًا. لقد سابنت ىذه ابغركة 

ون مشاركتها الفاعلة بُ اَّتمع، بفا بُ إخراج ابؼرأة من قيود ابؼنزل التقليدية البٍ كانت برول د
 جعلها أكثر وعيًا بالعابٓ ابػارجي ومسابنتها بُ بـتلف بؾالات ابغياة.

ابغركة النسوية كانت بؿورية بُ رفع الوعي حول حقوق النساء، خاصة بُ مواجهة 
التحديات الاجتماعية والسياسية. ىذا الوعي انعكس بُ اَّالات الأدبية والفنية، حيث 
بدأت النساء يأخذن مكانهن الفعلي بُ الساحات الثقافية والسياسية، ويسابنن بُ صناعة 

قامت بؾموعة من الكاتبات بابؽجرة إبٔ أوروبا ُّدف التعرف و ، الفكرة العامة عن ابؼساواة
على الثقافة الغربية، وبعد عودتهن إبٔ أوطانهن، عملن على إثراء اللغة العربية وآداُّا، 

من ابؼعارف البٍ اكتسبنها، ودبؾنها بُ أعمابؽن الأدبية لتعزيز الوعي الثقابُ مستفيدات 
 ٔوالنسوي بُ بؾتمعاتهن.

سلوى بكر حقًا تعُد من الأبظاء اللبمعة بُ الأدب العربي ابغديث، وقد أسهمت 
بشكل كببّ بُ تطوير الأدب العربي بجميع أشكالو الأدبية. كان بؽا تأثبّ ملحوظ بُ تشكيل 
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الثقافة الأدبية العربية، واىتمت بقضايا اَّتمع وبنومو، بفا جعل أعمابؽا بؿط اىتمام بُ كل 
 من العابٓ العربي والغربي.

كانت نقطة برول ىامة بُ التاريخ السياسي والاجتماعي بؼصر، حيث   ٕٔٔٓثورة 
تغيبّ. ىذه شاركت ابؼرأة بشكل فعال بُ ابغركات الاحتجاجية وابؼظاىرات البٍ أسهمت بُ ال

ابؼشاركة بٓ تكن فقط بُ ابؼيادين بل امتدت أيضًا إبٔ بؾالات السياسة والإعلبم، بفا جعل 
للمرأة دوراً بارزاً بُ تشكيل مستقبل البلد. وقد سعى اَّتمع بعد ذلك إبٔ بناء أسس جديدة 

 بعض تقوم على الدبيقراطية والعدالة الاجتماعية، وىو ما ساعد بُ برسبْ وضع ابؼرأة بُ
 اَّالات.

صارت ابؼرأة بُ مصر بزوض نضابؽا ابؼستمر من أجل برقيق ابؼساواة بُ كافة 
اَّالات، بدءًا من ابؼعاملة ابؼتساوية مع الرجل بُ العمل والتعليم، وصولًا إبٔ حقها بُ 
التصويت والبَشح بُ الانتخابات. وقد بسكنت من الدفاع عن قضاياىا وبرقيق تقدم تدربهي 

صول على حقوقها الأساسية بُ اَّتمع ابؼصري، حيث برققت بعض ابؼكاسب ابؼهمة بُ ابغ
البٍ أسهمت بُ تغيبّ وضع ابؼرأة بُ مصر وأعطتها ابؼزيد من الفرص للمشاركة الفاعلة بُ 

 ٔ"ابغياة العامة.
بالطبع، لا يزال ىناك الكثبّ من التحديات البٍ تواجهها ابؼرأة بُ مصر، سواء على  "

د الاجتماعي أو الاقتصادي أو القانوني. كما ذكرت، يشهد النظام الأبوي تأثبّاً كببّاً الصعي
على حريتها واستقلببؽا، بفا يستدعي ابغاجة إبٔ بيئة أكثر دعماً ومساواة ببْ ابعنسبْ. 
فإبهاد فرص متساوية يتطلب برديث التشريعات والقوانبْ لتوفبّ بضاية حقوق ابؼرأة وإزالة 

تمييزية، فضلًب عن تعزيز قدرتها على برقيق طموحاتها من خلبل التعليم والتثقيف النصوص ال
ابؼهبِ. التعاون مع ابؼنظمات وابؼؤسسات، سواء ابغكومية أو غبّ ابغكومية، ىو أحد ابؼفاتيح 

 البٍ بيكن أن تساىم بُ برقيق ىذه التغيبّات الضرورية.
 :المرأة المصرية في أدلأ سلوى بكر

بذسد سلوى بكر بُ أعمابؽا الأدبية صوراً متعددة للمرأة ابؼهمشة، خاصة تلك البٍ 
تعاني من القسوة الاجتماعية والاقتصادية. بُ رواياتها، تقدم شخصيات نسائية تكسوىا 
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معاناة ابغياة اليومية، وتواجو برديات كببّة من أجل البقاء على قيد ابغياة. تتناول ابؼرأة 
كانت بُ مهنة متواضعة كراعية أغنام أو بائعة متجولة أو عاملة بُ ابؼزارع أو العاملة، سواء  

ابػدم، مشبّة إبٔ بنومهن وتضحياتهن الكببّة بُ سبيل إعالة أسرىن، بينما يتسرب من ببْ 
 السطور سعيهن الدؤوب للبحث عن ىوية أوسع وحقوق أعدل.

ي يساىم بشكل كببّ بُ حرمانها تعاني ابؼرأة بُ اَّتمع ابؼصري من الفقر ابؼدقع الذ
من التعليم، بفا يضطرىا للعمل بُ ابؼنازل أو بُ بيئات صعبة أخرى. بُ العديد من ابغالات، 
يعُتبر دور ابؼرأة بُ الأسرة اقتصادياً، بفا يساىم بُ استمرار ىذا الوضع الذي يعرقل فرصها بُ 

برديات كبرى أمام ابؼرأة بُ ابغصول على حقوقها الأساسية. يتضح أن ىذه الظروف بسثل 
  ٔ".سبيل برقيق ابؼساواة والاستفادة من الفرص ابؼتاحة بُ اَّتمع

سلوى بكر تسلط الضوء بُ أعمابؽا الأدبية على التحديات البٍ تواجهها ابؼرأة بُ "
اَّتمع ابؼصري، مع البَكيز على قضايا التعليم وابؼساواة. من خلبل طرح ىذه القضايا بُ 
السياقات الاجتماعية والسياسية، تظهر بوضوح الفوارق ببْ الرجال والنساء، وخاصة بُ 
مسألة بسكبْ ابؼرأة. تسعى بكر من خلبل شخصيات رواياتها إبٔ تقدنً صورة للمرأة القوية 
البٍ تتجاوز التحديات اَّتمعية لتصل إبٔ مكانة مرموقة بُ اَّتمع، مشبّة إبٔ أبنية تعليم 

كافحة ابعهل والأمية البٍ تساىم بُ تكريس ابػرافات وابؼعتقدات الضارة. انتقادىا ابؼرأة بؼ
لنظام التعليم بُ مصر يرتبط بتأكيدىا على ضرورة أن تتاح للمرأة فرص تعليمية متساوية 
بسكنها من ابؼشاركة الفاعلة بُ ابغياة الاجتماعية والسياسية، بفا يدعم مكانتها ويساىم بُ 

 ". ا بُ شبٌ بؾالات ابغياة.تقوية حضورى
سلوى بكر تتميز بُ أعمابؽا الأدبية بقدرتها على تصوير حياة النساء بُ الطبقات "

الاجتماعية السفلى، اللببٌ يعانبْ من التهميش والقهر. تقدم بكر صورة قوية للمرأة البٍ 
الزوجة والأخت، تواجو برديات عديدة داخل اَّتمع، بدءًا من الأدوار التقليدية مثل الأم و 

وصولًا إبٔ الأدوار البٍ تفرضها الظروف القاسية مثل الأرملة وابعارة. تُظهر بكر بوضوح 
معاناة النساء جراء العنف الأسري وابعسدي، وتسلط الضوء على آثار ابؽجر والطلبق، 

 .والتعرض للخداع والتهديد

                                                      
 ٕٙ: ابؼصدر السابق  ٔ
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تصاب، فضلًب عن وتتناول أيضًا قضايا أكثر ظلبمية مثل الدعارة والسجن والاغ
ظاىرة زنا ا﵀ارم البٍ تعُتبر من أبشع أشكال العنف اَّتمعي. من خلبل ىذه الصور، تُظهر 
بكر ابغافة البٍ تقف عليها ابؼرأة بُ مثل ىذه الظروف وكيف تؤثر ىذه الأحداث على 
 شخصيتها وحياتها. تركز على إحباطات النساء وافتقارىن للؤمل بُ حياة أفضل، بفا يبرز

 .التضارب ببْ الواقع القاسي والتطلعات الإنسانية
تصعد إبٔ السماء"، تعرض سلوى بكر معاناة النساء  رواية "العربة الذىبية البٍ لابُ

ابؼسجونات بطريقة مؤبؼة ولكن صادقة، حيث بُركى قصصهن عن الطلبق وابؽجر، وابػداع 
النفسي والاجتماعي. من خلبل ىذه والتهديد، بل وزنا ا﵀ارم، بفا بىلق بيئة من الأبٓ 

ابؼعاناة، تُظهر بكر كيف أن الظروف القاسية تدفع بعض النساء إبٔ ابزاذ خطوات يائسة، 
مثل ارتكاب ابعرائم، أو السعي بػلق الفوضى والفساد بُ اَّتمع كوسيلة للتعببّ عن 

 .معاناتهن أو ابؽروب من الواقع القاسي
الرواية حالة الاحتقان والتهميش البٍ تعيشها تستعرض بكر من خلبل شخصيات 

ابؼرأة، ويظُهر ىذا التمثيل الأدبي حجم التحديات البٍ تواجهها النساء بُ ظل قمع اَّتمع 
 وظروفو القاسية.

شخصية "عزيزة" بُ رواية سلوى بكر تعُتبر رمزاً للمعاناة البٍ بيكن أن يعيشها جسد 
الاجتماعي. من خلبل بذربتها القاسية مع زوج أمها، وروح ابؼرأة بُ ظل القسوة والإجحاف 

تعُاني عزيزة من اغتصاب جسدىا منذ سن مبكرة، وىو أمر يبَك أثراً عميقًا بُ حياتها وبُ 
فهمها للعلبقات والكرامة الشخصية. تعكس ىذه الشخصية حالة من الرفض الداخلي بؽذا 

 ٔ.فسها وكرامتهاالظلم، لدرجة أنها تقوم بقتل زوج أمها دفاعًا عن ن
تبرير عزيزة بعربية القتل يعكس التوترات النفسية البٍ نشأت بُ شخصيتها بسبب 
سنوات من ابؼعاناة والاضطهاد. حيث أنها ترى بُ ىذا القتل انتقامًا ليس فقط من الرجل 
الذي اغتصب جسدىا، بل أيضًا من الرجل الذي سرق عواطفها وأتلف حياتها، بفا بهعل 

ىنها بدثابة بررر من ىذا النمط ابؼأساوي الذي عاشت فيو طوال سنوات طفولتها القتل بُ ذ
 .وشباُّا
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سلوى بكر تسلط الضوء على ىذه ابؼسائل ابؼعقدة ببْ الضحية وابعلبد، وكيف أن 
ابؼعاناة قد تدفع البعض إبٔ ابزاذ قرارات صادمة بذسد انكسار الروح، بفا يساىم بُ خلق 

 .ٔ" ام والتعامل مع الضحايا بُ اَّتمعات ابؼعاصرة.جدل حول العدل والانتق

                                                      
 ٖٗص:، العربة الذىبية البٍ لا تصعد إبٔ السماء ، فصل ابػطاب بُ تأخي الأضداد ، سلوى ، : بكر ٔ
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 المبحث الثاني:
 لمرأة المصريةلأنواع التع يب تمثيلات في مواجهة  

شخصية "حنة" بُ رواية سلوى بكر تُظهر جانبًا آخر من معاناة ابؼرأة بُ اَّتمع  "
تُبرز الكاتبة الأبوي الذي بيارس العنف والتعذيب على النساء. من خلبل قصة "حنة"، 

مدى قسوة ابغياة البٍ عاشتها ىذه ابؼرأة برت سطوة زوجها الذي استمر بُ معاملتها 
بوحشية وبلب ربضة طوال سنوات زواجهما. ما بهعل شخصية حنة قوية ىو قدرتها على 

 .مواجهة تلك ابؼعاناة والتعببّ عنها بصدق، رغم سنوات القهر والعذاب
زواج بٓ يكن بالنسبة بؽا سوى شكل من أشكال رواية "حنة" تكشف كيف أن ال

العنف ابعسدي والنفسي، الذي بٓ يتوقف على مر السنبْ، بل زاد بشكل يعكس الشراىة 
ابؼرضية البٍ كانت تسيطر على زوجها. الصورة البٍ تصورىا الرواية عن زوج حنة ىي صورة 

أدنى اىتمام بحالتها عن رجل يعيش بُ حالة من التسلط والسيطرة على جسد زوجتو، دون 
النفسية أو البدنية. وكان يواصل استغلببؽا بُ علبقات جنسية مرىقة، دون أن يبابٕ بالأبٓ 

 ٔ.الذي كان يسببو بؽا
ىذه الصورة الصادمة تُظهر كيف أن العنف ابعنسي ليس فقط عنفًا جسدياً، بل ىو 

وتُظهر الرواية كيفية بؿاولة أيضًا عنف نفسي يدمر روح ابؼرأة وبهعلها فريسة للذل والقهر. 
"حنة" الدفاع عن نفسها، حبٌ لو كان ذلك على حساب حياتها، ما بهعل قصتها مأساوية، 

 ولكنها أيضًا تبرز مقاومتها وصمودىا بُ مواجهة ظلمة اَّتمع وقسوة ابغياة.
شخصية "ىدى" بُ رواية العربة الذىبية بسثل بموذجًا آخر للمرأة البٍ بُذبر على 

يش بُ ظل قسوة ابغياة الاجتماعية والاقتصادية. من خلبل معاناتها، تقدم سلوى بكر الع
صورة صادقة ومؤبؼة للواقع الذي تعيشو العديد من النساء اللوابٌ لا بيلكن ابػيارات الكثبّة 

 .بسبب الظروف القاسية البٍ يواجهنها
مهنة الدعارة   تضطر "ىدى" بعد ىجران زوجها بسبب امرأة أخرى إبٔ اللجوء إبٔ

كوسيلة للبقاء على قيد ابغياة وتوفبّ ما بوتاجو أطفابؽا. وىذا بيثل بذسيدًا بؼأساة النساء 
 .اللببٌ يدُفعن إبٔ ىذا الطريق بسبب الفقر، وابؽجران، والعنف النفسي الذي قد يتعرضن لو
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وى رغم أن "ىدى" بزتار مهنة الدعارة كوسيلة للبقاء على قيد ابغياة، إلا أن سل
بكر لا تكتفي بتقدنً ىذا السلوك كحل، بل تعرضو كنتاج للظروف القاسية البٍ بُذبر ابؼرأة 
على ابزاذ قرارات قد تتعارض مع قيمتها الذاتية واَّتمعية. من خلبل ىذه الشخصية، 
تُسلط الكاتبة الضوء على العديد من القضايا الاجتماعية مثل التفكك الأسري، وتهميش 

 .بة حصوبؽن على فرصة للعيش الكرنً بعيدًا عن ضغوط اَّتمعالنساء، وصعو 
شخصية "ىدى" بُ الرواية تقدم صورة مؤبؼة عن الصراع الداخلي الذي تعيشو ابؼرأة 
حينما تضطر لاختيار ببْ الكرامة والبقاء على قيد ابغياة، وبُ الوقت ذاتو تسلط الضوء على 

 جتماعي والعاطفي.معاناة النساء اللوابٌ يتعرضن للخذلان الا
شخصية "أم رجب" بُ رواية العربة الذىبية بسثل جانبًا آخر من معاناة ابؼرأة بُ  

اَّتمعات البٍ تعيش فيها النساء برت وطأة الظروف الاقتصادية والاجتماعية القاسية. فبعد 
أن يطلقها زوجها قبل مرور بطسة أشهر على زواجهما، بذد "أم رجب" نفسها مضطرة 

بُ فقر مدقع، بفا يدفعها للجوء إبٔ النشل كوسيلة للكسب، ُّدف إعالة نفسها  للعيش
 .وجنينها

من خلبل ىذه الشخصية، تُظهر سلوى بكر كيف أن بعض النساء بُهبرن على تببِ 
سلوكيات قد تعُتبر بؾرمة أو غبّ مقبولة اجتماعيًا من أجل تلبية احتياجاتهن الأساسية بُ ظل 

الاجتماعي أو الاقتصادي. يُبرز ىذا السلوك، بشكل غبّ مباشر، ضعف غياب الدعم 
 .النظام الاجتماعي الذي لا يوفر للمرأة فرصًا عادلة ولا بوبَم حقوقها الأساسية بُ ابغياة

"أم رجب" ليست بؾرد شخصية من أجل سرد قصة شخصية واحدة، بل ىي بسثيل 
بُ ظروف لا بسكنهن من ابغصول على فرصة  بؼعاناة العديد من النساء اللببٌ بهدن أنفسهن

عمل كربية، فتلجأ بعضهن إبٔ وسائل قد تدمّر صورتهن الاجتماعية ولكنها بسثل خيارات 
بؿدودة للغاية بُ مواجهة قسوة ابغياة. سلوى بكر تقدم ىذه الشخصية كدليل على 

عيلة، بفا يثبّ تساؤلات حو 
ُ
ل العدالة الاجتماعية، التحديات اليومية البٍ تواجهها ابؼرأة ابؼ

 ٔ".ونظرة اَّتمع للؤمهات العازبات، وكيفية ضمان حياة كربية بؽن
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بُ رواية وصف البلبل، تستعرض سلوى بكر قضايا اجتماعية تتعلق بدعاناة ابؼرأة  "
ابؼصرية بُ بـتلف جوانب حياتها. تركز الكاتبة على رحلة ابؼرأة من بداية عملها بُ 

حيث تواجو التحديات البٍ تعيق تقدمها بُ مكان العمل، مثل ابؼؤسسات والشركات، 
التحرش ابعنسي، والتمييز بُ الأجور وابغقوق، بفا يعكس صورة اَّتمع الأبوي الذي بوجم 

 .دور ابؼرأة وبود من مشاركتها الفاعلة
كما تسلط الرواية الضوء على معاناة ابؼرأة العاملة بُ ظل ظروف العمل غبّ ابؼناسبة، 

لبٍ تؤثر سلبًا على صحتها النفسية وابعسدية. إبٔ جانب ذلك، تناقش بكر قضية الزواج وا
ابؼبكر، وىي ظاىرة اجتماعية شائعة بُ اَّتمع ابؼصري، البٍ بررم ابؼرأة من حرية ابزاذ قراراتها 

 .الشخصية وتنقلها من مرحلة الطفولة إبٔ مرحلة ابؼسؤولية بُ وقت مبكر
ن ابؼرأة، حبٌ لو كانت أرملة، تضطر إبٔ برمل عبء تربية وتبرز الرواية كيف أ

الأطفال وتعليمهم، بفا يعكس تفردىا وصبرىا بُ مواجهة ابغياة القاسية. وتستمر الكاتبة بُ 
تسليط الضوء على ىيمنة النظام الأبوي على اَّتمع، الذي يفرض قيودًا على حرية ابؼرأة 

 ٔ.وبينعها من برقيق إمكاناتها الكاملة
من خلبل ىذه الرواية، تظهر سلوى بكر التحديات البٍ تواجهها ابؼرأة بشكل مؤثر، 

 بفا بهعل من وصف البلبل عملًب أدبيًا بومل رسالة قوية حول ابؼساواة والعدالة الاجتماعية.
يشبّ إبٔ قضية الزواج ابؼبكر بُ اَّتمع ابؼصري، حيث يتعرض العديد من الفتيات  و

للزواج بُ سن مبكرة، بفا يفرض عليهن برمّل ابؼسؤوليات والضغوطات بُ وقت مبكر جدًا 
من حياتهن. يسلط الضوء على حالة الطفلة البٍ تزوجت بُ سن ابػامسة عشرة، وأنها 

ضًا بعد وفاة زوجها. كما يظهر بُ ابؼقتطف الصراع النفسي أصبحت أرملة بُ سن صغبّة أي
والعاطفي الذي بيكن أن تواجهو الفتاة البٍ تربى بُ بيئة يشوُّا ىذا النوع من الزواج، حيث 

 .بررم من بذربة الطفولة الطبيعية، ويصبح الزواج والوفاة جزءًا من واقعها ابؼبكر
عامل الزواج كحتمية اجتماعية للفتاة بُ ىذا ابؼقتطف يعكس واقعًا اجتماعيًا حيث يُ 

سن صغبّة دون إتاحة الفرصة بؽا لتطوير ذاتها أو ابزاذ قراراتها بشكل مستقل، بفا يعكس 
 التحديات البٍ تواجهها ابؼرأة بُ اَّتمعات البٍ تفرض نظامًا أبوياً تقليدياً.
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تتحدى التقاليد  شخصية "ىاجر صفوت" تعكس بموذج ابؼرأة العصرية ابؼستقلة البٍ "
اَّتمعية السائدة وبزتار البَكيز على حياتها ابؼهنية وتربية ابنها بدلًا من الانصياع لضغوطات 
اَّتمع بالزواج مرة أخرى بعد أن فقدت زوجها بُ سن مبكرة. ىذه الشخصية بسثل التحول 

التوازن ببْ الذي شهدتو النساء بُ العصر ابغديث، حيث أصبح من ابؼمكن للمرأة أن برقق 
العمل وابغياة الشخصية وتقوم بدور الأم بكل فاعلية، دون أن تكون مرتبطة بتوقعات اَّتمع 

 .التقليدية عن دورىا كزوجة
ىاجر صفوت تشكل بذسيدًا لفكرة أن ابؼرأة بيكن أن تكون متساوية مع الرجل بُ 

ار ما يناسبها من حياتها بصيع جوانب ابغياة، سواء كانت بُ اَّال ابؼهبِ أو الشخصي، وبزت
بدلًا من أن تفرض عليها أدوار تقليدية. تفضيلها لبَبية ابنها على الزواج يظُهر قدرتها على 
ابزاذ قرارات حابظة بشأن حياتها الشخصية وأولوياتها، بفا يبرز تطور ابؼرأة بُ بؾتمعات 

 معاصرة تتغبّ فيها الأدوار وابغقوق.
خلبل ىذه الفقرة كيف يتم تصوير التضحية الكببّة  تُظهر رواية "وصف البلبل" من

البٍ تقدمها ابؼرأة بُ سبيل رعاية وتربية أولادىا. تقدم الكاتبة صورة مؤبؼة للمرأة البٍ تكرس 
حياتها وشباُّا بػدمة ابنها، لكن بُ النهاية، بذد نفسها بلب سند أو دعم بُ شيخوختها. 

ليدية بُ اَّتمع بأن دور الأم بهب أن يكون ىذا النوع من التضحية يعكس الفكرة التق
موجهًا بالكامل بكو الأبناء، دون أن يتم التفكبّ بُ احتياجاتها ابػاصة أو استحقاقها بُ 

 .ابؼقابل
التضحية البٍ ترويها سلوى بكر تظهر التناقض ببْ ما تقدمو الأم من عناية وتفاني، 

كرة تبرز مأساة الأم البٍ تنسى نفسها بُ وما برصل عليو بُ ابؼقابل عندما تكبر. ىذه الف
سبيل سعادة وراحة أولادىا، لكنها بذد نفسها بُ النهاية وحيدة دون الدعم ابؼعنوي أو 
ابؼادي. ىذه الصورة تعكس واقعًا اجتماعيًا يعزز الفكرة الأبويةّ البٍ تضع عبء البَبية على 

 ٔبفاثلة بُ مرحلة متقدمة من حياتها. عاتق ابؼرأة دون أن بُينح بؽا حق الاستفادة من رعاية
من خلبل رواية "وصف البلبل"، براول سلوى بكر بالفعل تقدنً صورة معقدة بغياة 
ابؼرأة الأرملة، لا سيما فيما يتعلق بتحديات النظرة اَّتمعية بؽا بعد وفاة زوجها. تركز على 
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اج مرة أخرى رغم حبها الصراع الداخلي الذي تواجهو الشخصية الرئيسية البٍ ترفض الزو 
لشاب أصغر منها، ويعود السبب بُ ذلك إبٔ الفارق الطبقي والعمرى، بالإضافة إبٔ رغبتها 
بُ ابغفاظ على حياة ابنها الوحيد، صابّ. ىذا الصراع يعكس قضية حرمان ابؼرأة من ابزاذ 

 .قرارات حياتية مهمة لنفسها بسبب الأعباء اَّتمعية
واية، تدعو إبٔ برطيم القيود اَّتمعية البٍ تقيد ابؼرأة، وتؤكد سلوى بكر، عبر ىذه الر 

على ضرورة منحها ابغق الكامل بُ ابغياة والسعادة الشخصية، بعيدًا عن التقاليد البٍ تضعها 
بُ قالب واحد بعد وفاة الزوج. فالفكرة البٍ تسعى لتوصيلها ىي أن الإنسان، بغض النظر 

 اختيار من بوب ومن يريد أن يعيش معو، دون أن تكون عن جنسو، بهب أن يكون حراً بُ
 .ىناك قيود اجتماعية أو ثقافية تفرض عليو

من خلبل طرح ىذه القضايا، تسعى بكر لإعادة تقييم العلبقات الإنسانية إبٔ 
جوىرىا البسيط والصادق، حيث يكون ابغب والاحبَام ابؼتبادل أساسًا، وتفتح الطريق أمام 

من ابؽيمنة الاجتماعية والضغوط التقليدية البٍ تفرض عليهن بأن يكن دومًا النساء للتخلص 
  ٔ"بُ خدمة الآخرين، بينما يتجاىلن رغباتهن وحقوقهن.

بُ رواية "وصف البلبل"، تعكس شخصية ىاجر صفوت صورة مؤبؼة لوضع ابؼرأة بُ 
ية، حيث تظل اَّتمع، إذ تبرز قضية تربية النساء لأبنائهن على حساب حياتهن الشخص

ىاجر حبٌ سن الرابعة والأربعبْ متفرغة لبَبية ابنها، رافضة الزواج رغم أنها بُ سن صغبّة 
نسبياً. تظهر الرواية بوضوح كيف أن ابؼرأة تصبح أحياناً أسبّة للقيود البٍ يفرضها اَّتمع 

ها بعد وفاة عليها، بل وتقبل بذلك كما ىو ابغال مع "الزوجة ابؽندية" البٍ تقبل بحرق نفس
 .زوجها بُ بؾتمعات تتعامل معها كأداة خدمية بفلوكة للرجل

سلوى بكر، من خلبل ىذا ابؼثال، تببْ كيف بيكن أن تتأثر ابؼرأة بالقيم اَّتمعية 
حبٌ تصبح مستعدة للتضحية بحياتها ورغباتها، بل وقد تتنازل عن حقوقها الإنسانية 

لداخلي للمرأة بُ سعيها لتحقيق ذاتها، وبُ نفس الأساسية. تعكس الرواية بذلك الصراع ا
الوقت ضغط اَّتمع الذي بهعلها تتنازل عن ىذه ابغقوق، وتظل بُ حالة من ابػضوع 

 .والامتثال

                                                      
 ٖٚص:، : ابؼصدر السابق ٔ
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تعتبر الرواية، كما ذكرت، صرخة حادة من أجل إنصاف ابؼرأة والدفاع عن حقها بُ 
بلها، والاعبَاف بأن بؽا ابغق بُ ابزاذ ابغرية والاختيار، حيث تدعو إبٔ برطيم القيود البٍ تك

 ٔ".قراراتها الشخصية بعيدًا عن ابؽيمنة الذكورية أو التقيد بالتقاليد اَّتمعية. 
بُ رواية سلوى بكر، تتناول بقوة معاناة ابؼرأة العاملة بُ ابؼؤسسات والشركات، "

العمل. تركز الكاتبة وخصوصًا ما تتعرض لو من استغلبل وتهديدات من قبل رؤسائها بُ 
على كيف أن بعض النساء يعانبْ من العنف ابؼعنوي وابعنسي، بفا يضعهن بُ مواقف 
صعبة، سواء كان ذلك من خلبل توريطهن بُ الأعمال الصعبة أو التشهبّ ُّن إذا أخفقن 

 .بُ تلبية الرغبات الشخصية لرؤسائهن
تتحمل مسؤولية كببّة بعد  بُ رواية "سوسن أبوالفضل"، بقد البطلة الصحفية البٍ

وفاة والدىا، وبراول إدارة حياتها العملية والاجتماعية بكل شجاعة. تواجو سوسن برديات  
كببّة بُ بؿاولة ابغفاظ على أسرتها ومواصلة العمل بُ اَّلة، لكنها تصطدم بالواقع القاسي 

شأن مسابقة صحفية  عندما تتعرض بػيانة من زملبئها، وتكتشف خديعة رئيس بررير اَّلة ب
كانت تأمل فيها. بذسد سلوى بكر بُ ىذه الرواية كيف أن ابؼرأة العاملة ليست فقط عرضة 
للظروف الاقتصادية والاجتماعية الصعبة، ولكن أيضًا تتحمل قسوة ابؼواقف البٍ تبَتب على 

 .تلبعب القوى الكبرى بُ بيئة العمل
لبقة سوسن مع زاىر كرنً، الذي كان ابعانب العاطفي بُ الرواية يتجلى من خلبل ع

بيثل الأمل بُ ابؼستقبل العاطفي، لكن ىذا الأمل يتبدد عندما يكتشف زاىر خديعة رئيس 
التحرير فيقرر الانتحار. من خلبل ىذه التجربة، تسلط الرواية الضوء على ىشاشة الأمل 

ط العمل، خاصة الذي يعيشو البعض، وحجم الضغط النفسي الذي تتعرض لو النساء بُ بؿي
 .عندما يقف بُ طريقهن مسؤولون فاسدون

تستمر سلوى بكر بُ عرض تصوير الواقع ابؼرير الذي تواجهو ابؼرأة العاملة بُ 
بؾتمعها، وتعمل على تسليط الضوء على ابغاجة إبٔ تغيبّات جذرية بُ التعامل مع النساء 

 ٕ".املة ابؼرأة بإنصاف واحبَام.بُ بيئة العمل، سواء على صعيد ابؼساواة بُ ابغقوق أو مع

                                                      
 ٕٛص:، ٜٜٗٔ ، القاىرة ، دارالثقافة ابعديدة ، التجربة الأنثوية ، صنع ا﵁ ، : إبراىيم ٔ
 ٓٗص:، ٕٕٓٓ ، ببّوت ، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر ، رواية ابؼرأة العربية ، نزيو ، : أبونضال ٕ
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 المبحث الثالث:
 لمرأة المصريةتمثيلات في مواجهة الاحداث ل 

تبرز سلوى بكر صورة ابؼرأة البدوية البٍ تتحدى ظروف ابغياة الصعبة والفقر ابؼدقع. 
شخصية "صهباء" بذسد معاناة ابؼرأة البٍ تتعرض للضغوط  رواية "سواقي الوقت"،"بُ فنجد 

الاجتماعية والاقتصادية نتيجة للعادات والتقاليد البٍ بركم على النساء بحياة مليئة 
بالتحديات. حيث بذد نفسها مضطرة للزواج من رجل عجوز غبّ قادر على إعالة نفسو، بفا 
يفرض عليها مسؤولية كببّة بُ تربية ابػرفان لتأمبْ لقمة العيش. ىذا الزواج يعكس التقاليد 

لبٍ لا بسنح ابؼرأة خياراً بُ اختيار شريك حياتها، وتستمر ىذه الشخصية بُ مواجهة اَّتمعية ا
 .ابغياة بصلببة رغم بصيع الصعوبات البٍ تعبَض طريقها

سلوى بكر تستخدم "صهباء" لتسليط الضوء على قضايا اجتماعية عديدة، مثل 
نساء. فهي بذسد واقع ابؼرأة الفقر، وظروف العمل الصعبة، وتقاليد اَّتمع البٍ تقيد حرية ال

البٍ تتعامل مع فقر مدقع وعجز عن إبهاد ابغلول البٍ تضمن بؽا حياة كربية. كما أن رواية 
"سواقي الوقت" تكشف كيف أن ابؼرأة بُ ىذا السياق تصبح ضحية بؽذه التقاليد اَّتمعية 

ية احتياجاتها الأساسية، البٍ تفرض عليها أدواراً بؿددة، لتعيش حياتها بُ خدمة العائلة وتلب
 .بغض النظر عن مشاعرىا أو رغباتها الشخصية

بُ ىذا السياق، تسلط الرواية الضوء على صراع ابؼرأة مع اَّتمع ومع نفسها، وكيف 
 ٔ"تكافح لتلبية احتياجات أسرتها بُ وقت يعجز فيو زوجها عن القيام ُّذا الدور.

الفراش"، توضح سلوى بكر أن ىؤلاء  من خلبل الإشارة إبٔ "النساء البعيدات عن
النساء لا بيلكن رفاىية الراحة أو ابغصول على فرص حياة أفضل، بل يضطررن للقتال يوميًا 
من أجل لقمة العيش. وتدعم الكاتبة بُ ىذا السياق فكرة أن النساء بُ ابغركة النسائية لعبن 

قائم وسعبْ وراء حقوقهن، دوراً بؿورياً بُ التغيبّ الاجتماعي، حيث بردين الوضع ال
 متحديات التحديات الاقتصادية والاجتماعية البٍ فرضتها الظروف.

سلوى بكر تسلط الضوء بُ أعمابؽا الأدبية على شخصيات نسائية تتجاوز فكرة 
ابعمال كعنصر بؿوري بُ بناء شخصياتهن. ففي الكثبّ من رواياتها وقصصها، تُظهر 

                                                      
 ٖٗص:، ٖٕٔٓ، سواقي الوقت من بـتارات من مؤلفات سلوى بكر ، سلوى ، : بكر ٔ
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بغياة بكافة أشكابؽا ويكافحن للحصول على لقمة البطلبت كنساء يواجهن صعوبات ا
العيش بُ ظروف قاسية. ىذه الشخصيات لا تُسحب إبٔ عوابٓ الكمال ابعمابٕ أو ابؼثالية، 

 ٔ"بل ىي شخصيات واقعية، تكافح بشكل مستمر للبقاء على قيد ابغياة.
إن ىذه الشخصيات ابؼستقلة والوحدوية تكشف عن قوة الإرادة والقدرة على 

لصمود وسط عابٓ مليء بالتحديات، بفا يعكس رؤية سلوى بكر للمرأة بُ اَّتمع وكيف ا
 بيكنها أن تكون بؿركًا للتغيبّ والنمو رغم ما تواجهو من ظروف معاكسة.

تبرز سلوى بكر كيف بيكن أن تؤثر ابؽيمنة الأبويةّ على نفسية ابؼرأة وبرول دون 
الضوء على الشخصية البٍ تشعر أن لديها موىبة برقيق طموحاتها الذاتية. تسلط الكاتبة 

وقدرة على التعببّ عن نفسها، كأن تكون مغنية، لكنها بؿبوسة بُ إطار السيطرة والرفض من 
قبل زوجها، الذي لا يسمح بؽا بالتعببّ عن نفسها بحرية. ىذه الصراعات النفسية 

ديد من النساء بُ اَّتمعات والتخبطات البٍ بسر ُّا البطلة تعكس الصراع الذي تعيشو الع
 .ذات النظام الأبوي

رفض الزوج لطموحات زوجتو وتعاملها مع أحلبمها كمجرد ترف فكري أو اضطراب 
نفسي يظهر مدى القوة ابؼدمرة للنظام الأبوي الذي بينع ابؼرأة من برقيق ذاتها ويسلبها 

بُ التعببّ عن نفسها، بل  الفرصة لإثبات وجودىا خارج حدود الأسرة. الزوج لا بينحها ابغق
بىتصر حياتها بُ قالب تقليدي يتناسب مع صورة الزوجة الأم البٍ بهب أن تلتزم بأدوارىا 

 دون النظر إبٔ رغباتها الشخصية أو أحلبمها.
بُ جزء آخر من القصة، تشبّ الكاتبة إبٔ أن ابؼرأة لا بيكن أن تعُتبر بُ حالة بضاية 

الرجل، كما يتجلى ذلك بُ قصة "لعب الورق"، حيث يظهر تأثبّ أو أمان إلا بُ ظل وجود 
 :الرجل على حياة ابؼرأة ووضعها الاجتماعي

 ىل نستطيع الذىاب بدفردنا إبٔ السينما الآن؟ "
 وخصوصاً بُ ابؼساء ؟ 

 "ىل بيكن أن تذىب واحدة منا وتنزل البحر بدفردىا لو أرادت؟

                                                      
 ٙٗص:، بـتارات من مؤلفات سلوى بكر  ، سلوى ، : بكر ٔ
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بؿاصرات بُ كل بغظة من ، لتأكيدبكن بؿاصرات ياسيدي وأنت تعلم ذلك با" 
وىو ، والسبب بسيط جدا، وتفبَسنا ، وعرضة بؼتاعب كثبّة تكاد أن برطمنا، بغظات حياتنا

 ولازوج ولاإبن".، لا أب ولا أخ، أننا بلبرجال
تبرز سلوى بكر مرة أخرى نقدىا ابغاد للمجتمع الذي يضيع حقوق ابؼرأة ويقيد 

على النظام الذكوري الذي يفرض قيودًا على النساء وبوول أحلبمها وأمابؽا. تركز الكاتبة 
دون برقيقهن لأبسط حقوقهن، حبٌ بُ أبسط الأمور مثل الزواج. من خلبل قصة "لعب 
الورق" تصور الكاتبة معاناة ثلبث شقيقات يرغبن بُ الزواج، ولكنهن يواجهن اَّتمع الذي 

سوى بُ إطار الزواج، كأنهن بؾرد أدوات يفرض عليهن شروطاً غبّ عادلة ولا يقيم بؽن قيمة 
 ٔ.لتكوين أسرة

بكر آمال ىؤلاء النساء بأنها لا تتجاوز برقيق حلم بسيط، وىو الزواج  سلوى تصف
أو أن يتمكن من الزواج بإحدى الطرق ابؼمكنة مهما كانت مواصفات الزوج. ىذه النظرة 
البٍ تقتصر على ابغياة الزوجية كهدف أساسي للمرأة تعكس الواقع الذي يعيشو العديد من 

تصار حياة ابؼرأة بُ إطار دورىا كزوجة وأم دون النظر إبٔ النساء بُ بؾتمعاتهن، حيث يتم اخ
 "طموحاتها أو حقوقها الأخرى.

تتناول سلوى بكر بُ العديد من أعمابؽا مسألة حرمان ابؼرأة من التعليم والفرص 
ابؼهنية البٍ بيكن أن تساعدىا بُ برقيق استقلببؽا وتطلعاتها. بُ اَّتمع ابؼصري، غالبًا ما 

لنساء قيود اجتماعية وثقافية بذعل من الصعب عليهن متابعة التعليم الذي يفُرض على ا
يتوافق مع رغباتهن، فضلًب عن حرمانهن من الفرص البٍ تتيح بؽن التقدم بُ بؾالات العلوم أو 

 .ابؼهن ابؼختلفة
من خلبل كتاباتها، تسلط بكر الضوء على ىذه القضايا وتكشف عن عدم ابؼساواة 

ابعنسبْ، حيث ينُظر إبٔ تعليم ابؼرأة بُ العديد من الأحيان على أنو غبّ بُ التعليم ببْ 
ضروري أو أقل أبنية من تعليم الرجل. وىذا يشكل عائقًا أمام ابؼرأة بُ برقيق طموحاتها 

 .الشخصية وابؼهنية، ما يؤدي إبٔ تعزيز التفاوت ببْ ابعنسبْ بُ اَّتمع

                                                      
1
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لذي يقيد ابؼرأة ويركز على وضعها سلوى بكر تنتقد ىذا النظام الاجتماعي ا
التقليدي بُ الأسرة فقط، بدلًا من تشجيعها على ابزاذ قرارات مستقلة تسهم بُ تطوير 
حياتها ابؼهنية ورفع مستوى تعليمها. من خلبل تسليط الضوء على ىذه التحديات، تدعو 

بْ، حبٌ تتمكن ابؼرأة من بكر إبٔ إعادة النظر بُ كيفية تعليم ابؼرأة وتعزيز ابؼساواة ببْ ابعنس
 برقيق كامل إمكاناتها. 

 :بُ العبارات التالية يكشف" كما 
 ، حاولت أمي وجواريها تعليمي التطريز، "بٓ يعلمبِ القراءة والكتابة مثل أخي أبضد

الذي تقول أمي عنو أنو ميّاسة ، فقط أحب الرقص، لكبِ بٓ أميل إليو وبٓ استحب ذلك
 ٔ.وأن أبي لو علم بحبي وولعي بو لأمر بقصف رقببٍ"، بذوزوىطالة بنات ومرقعة لا 

قصة "نونة الشعنونة" ىي واحدة من أعمال سلوى بكر البٍ تعكس واقعًا اجتماعيًا "
قاسيًا يتمثل بُ حرمان ابؼرأة من التعليم بسبب الفقر السائد بُ اَّتمع ابؼصري. من خلبل 

الصعبة البٍ تعيشها العديد من الأسر ابؼصرية، ىذه القصة، تسلط بكر الضوء على الظروف 
حيث بُهبر الآباء على إرسال بناتهم للعمل كخادمات بُ ابؼنازل بُ سن مبكرة، بدلًا من 

 .السماح بؽن بالالتحاق بالتعليم وتطوير أنفسهن
وبركي القصة عن الفتاة "نونة" البٍ تعيش بُ بيئة فقبّة تضطر فيها الفتيات إبٔ 

وقهن الأساسية مثل التعليم من أجل مساعدة الأسرة بُ برسبْ وضعها التضحية بحق
ابؼعيشي. بُ إطار ىذا الفقر، يصبح الزواج بُ سن مبكرة أحياناً ابغل الوحيد الذي يراه 
الأب كفرصة لتحسبْ وضع الأسرة، ليقوم بتزويج بناتو بأي شخص يظهر من أجل 

 .التخفيف من الأعباء الاقتصادية
"نونة الشعنونة"، تظهر سلوى بكر كيف أن الظروف الاقتصادية من خلبل 

والاجتماعية، وكذلك الثقافة اَّتمعية السائدة، بيكن أن تؤثر سلبًا على فرص ابؼرأة بُ 
التعليم والعمل. كما أن القصة تطرح تساؤلات حول مفهوم ابغرية والاختيار الشخصي 

 ٕ"بسبب القيود ابؼفروضة عليها من قبل اَّتمع.للمرأة بُ ظل ضغوط ابغياة، وتبرز معاناتها 

                                                      
 ٖٙص:، ٖٕٔٓ، سواقي الوقت من بـتارات من مؤلفات سلوى بكر ، سلوى ، : بكر ٔ
 ٘ٗص:، ٜٜٙٔ ، القاىرة ، دار ديوان ، الطبعة الأوبٔ ، أحوال النساء بُ مصر: قصة الزواج والطلبق ، ماجد ، : بدران ٕ
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قصة "يوم ابؼرأة" تبرز الصراع النفسي والضغوط الاجتماعية البٍ تتعرض بؽا ابؼرأة البٍ 
تعمل بُ ميدان التعليم، وخصوصًا عندما تضطر إبٔ التوفيق ببْ واجباتها العملية كمعلمة 

ذه القصة بسثل بموذجًا لنساء كثبّات بُ وواجباتها الأسرية كأم وزوجة. ناظرة ابؼدرسة بُ ى
اَّتمع ابؼصري اللوابٌ يواجهن برديات يومية كببّة بُ التوازن ببْ حياتهن ابؼهنية وحياتهن 

 .الشخصية
تظهر القصة كيف أن الذىن النسائي قد ينشغل بتلك الضغوط البٍ تثقل كاىلها، 

حلم ناظرة ابؼدرسة بابغصول على قرار بفا يؤثر على قدرتها على البَكيز بُ مهامها ابؼهنية. 
نقلها إبٔ مدرسة قريبة يعكس رغبتها بُ برسبْ وضعها وإبهاد حل عملي بؽذه ابؼعضلة البٍ 
بذعلها تشعر بالإرىاق النفسي وعدم القدرة على ابؼواكبة ببْ دورىا البَبوي والوظيفي من 

 :إذ تقول القصة" جهة واحتياجات أسرتها من جهة أخرى.
، تنط بُ ابؼواصلبت كل يوم، ضيك يافندم أن واحدة بُ مثل سبِ ومركزي"ىل ير 

بٍ أن مسألة نقلي بؼدرسة قريبة من ، وتتعرض بؼنتهى الإىانة لأجل الوصول إبٔ الشغل؟
لكنو مصر على وجودي ، وبُ يد الأستاذ عبد ابغميد فكري وكيل الوزارة، البيت سهلة جداً 

لماً بأنبِ مسؤولة عن رعاية بيت زوج وأربعة أبناء بُ ع، بُ مدرسة النور لسبب غبّ مفهوم
لأني بُ غاية الضيق ، لذلك أرجوك أن برلي بٕ ىذه ابؼشكلة، مراحل التعليم ابؼختلفة

 ٔوالإرتباك بسببها".
بُ بؾموعة "عن الروح البٍ سرقت تدربهياً"، تتناول سلوى بكر قضية الظلم  "

الاجتماعي والاقتصادي ابؼتدني. ىذه ابؼرأة البٍ  الاجتماعي الذي يلبحق ابؼرأة ذات الوضع
لا تتمتع بابؼال أو ابؼكانة الاجتماعية الرفيعة أو ابعمال التقليدي، تعاني من إقصاء اَّتمع بؽا 
وعدم اكبَاثو ُّا. فبينما تسعى بعض النساء للحصول على الاعبَاف والتقدير بناءً على تلك 

د ابؼرأة بُ قصص سلوى بكر نفسها ضحية بؽذه ابؼعايبّ ابؼعايبّ ابعمالية أو الطبقية، بذ
اَّتمعية البٍ تعُتبر حجر عثرة أمام برقيق أحلبمها أو حبٌ ابغصول على ابغد الأدنى من 

 .ابغقوق البٍ بُسنح بؽا

                                                      
1
 ٖٚ، ص:ٖٕٔٓ، سواقي الوقت من بـتارات من مؤلفات سلوى بكر ، سلوى ، بكر : 
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تُظهر سلوى بكر ىذه الشخصيات على ىامش اَّتمع، حيث يصبح الفقر وابعمال 
ابغصول على فرص متساوية مع الآخرين. الغبُ ابؼادي  غبّ ابؼعياري عائقبْ بينعانهن من

وابؼرتبة الاجتماعية الرفيعة أو حبٌ ابعمال ابػارجي قد يبدو كأدوات أو مفاتيح للنجاح بُ 
اَّتمع، ولكن ابؼرأة بُ روايات سلوى بكر، وخصوصًا بُ "عن الروح البٍ سرقت تدربهياً"، 

 .تقارىا لتلك ابؼزاياتشعر بأنها بُررم من أبسط ابغقوق بسبب اف
الرسالة البٍ تبعثها سلوى بكر ىنا تتجاوز بؾرد تصوير ىذه ابؼعاناة، بل تدعو أيضًا 
إبٔ تسليط الضوء على التفاوت الطبقي بُ اَّتمع وعدم ابؼساواة ببْ النساء بناءً على ىذه 

 ابؼعايبّ السطحية.
طلقة بُ اَّتمع بُ قصة "انتظار الشمس"، تعكس سلوى بكر بذربة ابؼرأة ابؼ"

ابؼصري، حيث تعاني من العزلة الاجتماعية والضغوط البٍ تفُرض عليها بسبب وضعها 
ابعديد. اَّتمع ينظر إليها بريبة ويعاملها وكأنها كائن ناقص بحاجة إبٔ إعادة تأىيل أو احتواء 

بول ضمن معايبّ تقليدية، وغالبًا ما يفُرض عليها الزواج كحل وحيد يعيد إليها الق
 .الاجتماعي

عندما يعرض عليها الزواج رجل عجوز تلتقيو بُ ابغديقة العامة، يصبح ابؼوقف 
بذسيدًا بؼأزق ابؼرأة ابؼطلقة، البٍ بذد نفسها بؿاصرة ببْ خيارات غبّ عادلة: إما أن تتنازل 

ة عن رغباتها وتتزوج برجل لا يناسبها فقط لتتماشى مع التوقعات الاجتماعية، أو تواجو حيا
 ٔ"من الوحدة والضغط النفسي بسبب نظرة الآخرين بؽا.

"انتظار الشمس" ليست فقط قصة عن امرأة مطلقة، بل عن بؾتمع يعيد إنتاج الظلم 
ضد ابؼرأة بطرق غبّ مباشرة، وبهبرىا على التكيف مع خيارات بؿدودة، بفا بهعل حياتها 

 سلسلة من التضحيات والانتظارات البٍ قد لا تنتهي.
بؾموعة "زينات بُ جنازة الرئيس"، تسلط سلوى بكر الضوء على قضية ابؼرأة  بُ "

الفقبّة بُ اَّتمع ابؼصري، حيث تعيش النساء بُ ظروف قاسية دون أي اىتمام حكومي 
بدشاكلهن. تعكس اَّموعة كيف أن معاناة ابؼرأة الفقبّة تُهمَّش ولا تصل أصواتها إبٔ صناع 

                                                      
، ٜٜٚٔ ، الأردن ، كلية الدراسات العليا بابعامعة الأردنية،  أعمال سلوى بكر بُ سياق الأدب النسائي ، رزان ، : إبراىيم ٔ

 ٗٗص:
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راطية وأصحاب النفوذ دون وصول شكواىا إبٔ ابؼسؤولبْ، بفا القرار، حيث برول الببّوق
 .بهعلها عالقة بُ دائرة من الظلم والتجاىل

ورغم ىذا التهميش، لا تستسلم ابؼرأة الفقبّة بُ قصص سلوى بكر. بل تبذل 
جهودًا جبارة بُ بؿاولة إيصال صوتها إبٔ ابغكومة، كإرسال رسائل متكررة إبٔ الرئيس، أملًب 

إبهاد حل بؼشكلبتها وابغصول على حياة كربية. ىذا السلوك يعكس إصرار ابؼرأة على بُ 
 .بردي الواقع الصعب، رغم معرفتها بأن النظام قد لا يستجيب بؼطالبها

توظف الكاتبة أسلوباً نقدياً بهمع ببْ الواقعية والسخرية اللبذعة، حيث تكشف عن 
ء، وببْ الواقع الذي يعاني فيو ىؤلاء بصمت، دون أن ابؼفارقة ببْ وعود ابغكومة برعاية الفقرا

بهدوا من يسمعهم. ويشبّ العنوان "زينات بُ جنازة الرئيس" إبٔ رمزية عميقة، حيث بيكن 
تفسبّه على أنو تصوير بؼوت الأمل بُ الإصلبح، أو للمفارقة ببْ الاحتفاء بابغكام الراحلبْ 

 وبذاىل قضايا الشعب ابؼستمرة.
 ذلك، تسلط سلوى بكر الضوء على أوضاع ابؼرأة بُ مصر، متناولة بالإضافة إبٔ

قضية الفقر وتداعياتو بُ قصتها "أم شحتو البٍ فجرت ابؼوضوع". تعكس القصة تأثبّ ارتفاع 
الأسعار على اَّتمع، والذي أدى بدوره إبٔ اندلاع العديد من التظاىرات احتجاجًا على 

 الأوضاع الاقتصادية ابؼتدىورة.
تُبرز الرواية كيف يستغل الرجل ابؼرأة لتحقيق مصابغو، سواء بُ ابعاه أو ابؼال أو "

ابؼكانة الاجتماعية، بينما بذد ابؼرأة نفسها مضطرة أحياناً للقيام بأعمال غبّ مرغوبة لتلبية 
احتياجات أسرتها. كما تؤكد سلوى بكر على ضرورة برقيق ابؼساواة بُ ابغقوق ببْ ابعنسبْ، 

على أن ابؼرأة تستحق نفس ابؼعاملة البٍ بوظى ُّا أي إنسان، إذ لا بزتلف عنو إلا مشددة 
بُ بعض الصفات ابعسدية والتشربوية، وىو اختلبف لا بيكن أن يكون مبرراً لاعتبارىا كائناً 

 ٔ"أدنى من الناحية الإنسانية أو البشرية.
تناولت سلوى بكر بُ كتاُّا "ابؼرأة والنظام العابؼي ابعديد" أوضاع ابؼرأة بُ مصر  "و

والعديد من الدول العربية البٍ أصبحت جزءًا من ابؼنظومة الرأبظالية العابؼية، وخضعت لتقسيم 
العمل الدوبٕ، بفا جعل اقتصاداتها تابعة وغبّ معتمدة على إمكاناتها الإنتاجية والبشرية 

                                                      
1
 ٙٗص: ،أعمال سلوى بكر بُ سياق الأدب النسائي ، رزان ، إبراىيم:  
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ية. وقد انعكس ىذا الواقع على قضية ابؼرأة ابؼصرية، حيث أعاد النقاش حول العديد الداخل
من ابؼكاسب الدستورية البٍ حصلت عليها بعد نضالات طويلة، مثل حقها بُ العمل، 

 وابؼساواة بُ الأجر مع الرجل، والتمثيل النيابي، والانتخاب، وكذلك حقها بُ التعليم.
ادية، تعالت الأصوات بؾددًا مطالبةً بعودة ابؼرأة إبٔ ابؼنزل، ومع تزايد الأزمات الاقتص

والتشكيك بُ جدوى تعليمها، متذرعبْ بارتفاع معدلات البطالة النابذة عن تقلص النشاط 
الصناعي بسبب الاعتماد على الصناعات الغربية. ونتيجة لذلك، بً الدفع بعدم تشغيل 

ذلت جهود لإقصاء ابؼرأة عن ابؼشاركة بُ النشاط النساء بحجة إتاحة الفرصة للرجال، كما بُ 
الاقتصادي، مستندين إبٔ تفسبّات دينية تزعم أن الإسلبم يعارض عمل ابؼرأة خارج ابؼنزل، 

 ٔ"وأن دورىا بهب أن يقتصر على تربية الأبناء ورعاية الزوج.
عند مطالعة اَّموعة القصصية وردة أصفهان، بقد أنها بذسد بذارب إنسانية "

تنوعة، مليئة بالآلام وابؽموم والآمال، وتسعى إبٔ تسليط الضوء على غياب العدالة بُ م
اَّتمع، وبؿاولة إزالة التمييز القائم على النوع الاجتماعي. كما تعكس القصص بسرد ابؼرأة 
على القيود والتقاليد الاجتماعية ابؼفروضة عليها، وحلمها بتأسيس بؾتمع خالٍ من 

 ٕ"مييز، قائم على مبادئ ابغرية والعدالة الاجتماعية.الاستغلبل والت
وبُ اَّموعة القصصية، نرى كيف تتحمل ابؼرأة ابؼسؤولية الكاملة بذاه أولادىا "

وأسرتها وبؾتمعها، وىو أمر نادراً ما بقده بُ الرجال. فبعض الشخصيات بُ القصص تُكرس 
ترفض بسامًا قبول أي عروض للزواج، حياتها لبَبية ورعاية أولادىا بعد وفاة زوجها، حيث 

وتفُضل البَكيز على مسؤولية إعالة أطفابؽا على تلبية حاجات ابغياة الشخصية. ذلك بالرغم 
من الضغوط العائلية البٍ تضعها بُ موقف صعب، حيث يسعى بعض أقارب الزوج الراحل 

 "متمسكة بقرارىا. إبٔ الضغط عليها للزواج ثانية بحجة ضرورة تربية الأولاد، لكنها تظل

                                                      
 ٜٕص: .ٜٜ٘ٔ ، القاىرة ، دارالشروق ، الطبعة الأوبٔ ، مذكرات ابؼرأة ابؼصرية ، بؿمد ، : ابعوادي ٔ
 ٙٙص:، ٜٜٜٔ ، القاىرة ، اَّلس الأعلى للثقافة ، ابغركة النسائية وتطورىا بُ الشرق الأوسط ، ليلى ، : أبو لغد ٕ
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 خلاصة البحث
البحث وبُ ابػتام اذكر خلبصةالبحث : قسمت  بحمد ا﵁ العظيم قد انتهت عملية

على ابؼقدمة و التمهيد والباببْ أما الباب الأول وىو بوتوي على فصلبْ وكل فصل  رسالةال
 يتضمن عدةمباحث والباب الثاني على ثلبثةفصول فقط.

، وقد ذكرت بُ ا﵀ور الأول عن معرفة الأدب النسوي، ا﵀ورينوالتمهيد بوتوي علي 
 وبُ ا﵀ور الثاني عن معرفة الرواية النسوية.

ليندا مارتن  بُ الباب الأول عن تربصة الكاتبة ابؼصرية سلوي بكر والناقدة الامريكية
ه وذكرت بُ الفصل الأول عن تربصة الكاتبة ابؼصرية سلوي بكر مع ذكر ميلبد، الكوف

 ونشاتها وتعليمها وتلبمذىا وجهودىا العلمية ومكانتها الأدبية.
ونشاتها  اليندا مارتن الكوف مع ذكر ميلبدى ذكرت بُ الفصل والناقدة الامريكية

وتعليمها  وجهودىا العلمية ونظرياتها لنقدية بُ الوضع التجريبي والتخييلي والتفاعلي عن منح 
 حقوق النسوية بُ اَّتمع. 

باب الثاني عن دراسة التمثيلبت النسوية بُ روايات سلوى بكر بُ ضوء نظرية اما ال
، وكل فصل يشتمل علي عدة مباحث فصول ىذا الباب يشتمل على ثلبثة، مارتن الكوف

ذكرت بُ الفصل الأول دراسة التمثيلبت النسوية بُ الرواية "العربة الذىبية لا تصعد إبٔ 
وبُ الفصل ، ة التمثيلبت النسوية بُ الرواية "بشموري"وبُ الفصل الثاني دراس، السماء"
 اَّتمعية قضاياىامن حيث اجتماعيا بُ أعمال سلوي بكر  ابؼهمشة ابؼرأة بسثيلبتالثالث  

 .وسرد أحداثها  مشاكلهاابؼواجهة بُ انواع تعذيبها و و 
 قد وصلت بُ الدراسةإبٔ النتائج العديدةبُ اثناء عمليةالبحث فسأذكرىا :
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 :  النتائج العلمية
تُظهر الكاتبة ابؼصرية سلوى بكر بُ أعمابؽا صورة دقيقة للمرأة ابؼصرية بُ بؾتمعها، 
مُركزة على قضايا النساء ابؼهمشات وابؼنبوذات، اللببٌ بً تهميشهن من قبل التاريخ. تقدم 

اعية بكر إدانة حادة للمجتمع الذكوري، مُؤكدة على ضرورة إعادة صياغة القيم الاجتم
 .لتناسب حقوق ابؼرأة وتقدير مكانتها

كما توبٕ سلوى بكر اىتمامًا كببّاً بإعطاء مكانة مرموقة للبطلبت النسائية بُ 
 رواياتها، فيما تضع الشخصيات الرجالية على ىامش الأحداث أو تُصورىا بشكل سلبي. 

وقد بسيزت بكر بدقارنتها ببْ وضع ابؼرأة والنظام العابؼي ابعديد، حيث ترى أنو لا 
 مكانة حقيقية للمرأة بُ ىذا النظام. 

بذدر الإشارة إبٔ أن أعمال سلوى بكر تزخر بالأحداث التاربىية، بفا يضعها بُ 
التاربىي، بيكن مصاف الكاتبات اللوابٌ يقدمن روايات تاربىية بامتياز. بفضل ىذا الطابع 

 .اعتبارىا من الكاتبات ابؼتميزات ببْ ابؼعاصرات بُ بؾال الأدب الروائي
إن أعمال سلوى بكر تعكس نبضات اَّتمع بشكل بفيز، وتظل حية بدا برملو من 

  تفاصيل وأحداث تُظهر صراع ابؼرأة بُ مواجهة التحديات اليومية، والنظام القائم بُ اَّتمع.
سلوى بكر بسثل أداة فعّالة لإبراز معاناة ابؼرأة ابؼظلومة وابؼهمشة بُ اَّتمع روايات الكاتبة 

 ابؼصري. 
يتناول ىذا البحث صورة ابؼرأة بُ أعمابؽا، موضحاً أنواع التحديات والصعوبات البٍ 

 عانت منها ابؼرأة ابؼصرية على مر الزمن. 
لوى بكر، بفا يسمح يهدف ىذا البحث إبٔ برليل النصوص الأدبية البٍ قدمتها س

للقارئ بفهم العمق والتعقيد وراء قضايا التحرش ابعنسي، التهميش الاجتماعي، وكيفية 
 .مقاومة ىذه التحديات رغم الظروف ا﵀يطة

سلوى بكر بُ أدُّا تسلط الضوء على معاناة النساء بُ اَّتمع ابؼصري، لا سيما من 
ابؼرأة مثل القمع الاجتماعي والاقتصادي، الطبقات الفقبّة وابؼهمشة. تتعامل مع قضايا 

وتستخدم شخصيات نسائية قوية ومقاومة كأداة لطرح قضاياىن. وفقًا لنقد مارتن كوف، 
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تعكس أعمابؽا الصراع ابؼستمر ببْ الشخصيات واَّتمع، حيث تسعى الكاتبة لإعادة 
 قوقها.تشكيل ابؼكانة الإنسانية للمرأة ومناىضة نظام الذكورة الذي بود من ح

يشمل ىذا البحث ﵀ة عن حياة سلوى بكر ونشأتها بُ بؾتمع شكل خلفيتها الأدبية، 
وكذلك تطور قدراتها الأدبية والنضالية دفاعاً عن حقوق النساء ابؼضطهدات بُ مواجهة 

 ابؽيمنة الذكورية على بـتلف جوانب ابغياة."
 : الاقتراحات أو التوصيات

ىناك العديد من الكاتبات والرائدات اللوابٌ قمن بإبراز قضية ابؼرأة على الصعيدين 
الوطبِ والدوبٕ، مطالبات بحقوقها السياسية والاجتماعية استنادًا إبٔ مبدأ ابؼساواة مع الرجل، 
ومن بينهن من شاركن بُ التظاىرات وبضلن راية ابغرية للمرأة، بدا بُ ذلك ابؼطالبة بنزع 

ب. من أبرز ىذه الشخصيات تأبٌ درية شفيق، نوال السعداوي، رضوى عاشور، ابغجا
لطيفة الزيات، وأبنهن سلوى بكر. البٍ كانت مدركة بسامًا بؼعاناة ابؼرأة، وما برملو من آلام 
وبنوم وبرديات نابصة عن التعسف والإحباط والظلم، وسعت عبر أعمابؽا الأدبية إبٔ تسليط 

 والعراقيل البٍ تواجهها بُ اَّتمع ابؼصري. الضوء على التحديات 
كرست سلوى بكر حياتها للتعببّ عن قضايا ابؼرأة بُ بـتلف ا﵀افل الدولية، مناضلة 
من أجل رفع مستواىا الاجتماعي ومنحها حقوقها الأساسية ابؼتساوية مع الرجل، بعيدًا عن 

 أي بسييز."
ضعفها، وبُ درجة شهرتها وانتشارىا، كما تفاوتت الروايات النسوية العربية بُ قوتها و 

اختلفت بُ تناوبؽا للقضايا الإنسانية؛ حيث بسيزت بعضها بالعمق وتعدد الأبعاد، بينما  
كانت أخرى ساذجة بُ طرحها وبؿدودة بُ منظورىا. بعض الروايات استطاعت أن بزلق 

بعمال والابتكار بُ بناءً شابـاً يعيد تشكيل ابغياة، مقدمةً رؤية خالصة ومتكاملة من ا
 تفاصيلها وتكوينها.

من ناحية ا﵀توى والابذاىات، لا بيكن القول بأن الأدب النسوي العربي يقتصر على 
 وجهة نظر واحدة كما شاع حولو. 

فبعض النقاد يعتبرونو أدباً يركز على الكشف عن ابعانب الشخصي وابػاص بابؼرأة، 
 دت الأدب لعصور طويلة، كما عرفّتو ماري إبهلتون. بعيدًا عن التصورات التقليدية البٍ سا
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بينما يرى آخرون أنو يعُد جزءًا من ابغركة النسوية العابؼية البٍ ازدىرت بُ القرن 
ابؼاضي، وأنتجت أعمالًا أدبية تناولت حقوق ابؼرأة ومطالبها بابؼساواة كموضوعات رئيسية، 

أعمال الأديبات العربيات ضمن ىذا وفقًا لتعريف إلبْ مور. ولكن إذا حاولنا تصنيف 
الابذاه فقط، فإننا سنجد أن ابؼوضوع لا يقتصر عليها فقط، بل يشمل أيضًا بررر ابؼرأة كما 

 صوّره كل من الأدباء الرجال والنساء.
من ببْ ىذه الآراء: "أن الأدب النسوي ىو أدب بىص ابؼرأة ويتسم بخصائصها 

ماماتها وواجباتها يؤدي إبٔ مضمون أدبي مغاير بُ النفسية، حيث إن اختلبف حياتها واىت
أعمابؽا. ومع ذلك، أرى أن ىذه الرؤية تندرج ضمن مفهوم ابػصوصية وابؽوية الفردية، وىو 
أمر لا يكفي لوضع معايبّ أدبية نسائية بيكن تطبيقها على بصيع النساء وإلزامهن ُّا. فكما 

ؤثر بُ الأدب، فإنها لا تشكل فروعًا منفصلة عن أن الاختلبفات البيئية والعرقية وابؼذىبية ت
 الأدب العربي بشكل عام".

من ببْ الآراء ابؼطروحة: "أن الأدب النسوي يعكس السمات الثقافية للؤنوثة البٍ 
ترتبط عادة بالضعف والاستلبب والرغبة، ويستند أصحاب ىذا الرأي إبٔ حجم الشكوى 

  .النسائيوالأبٓ وابؼرارة بُ أعمال الأدب 
بالإضافة إبٔ عمق التعببّ عن ضعف ابؼرأة. لكن من الصحيح أن نصًا لا بيكن 
تصنيفو على أنو أنثوي فقط من منظور بيولوجي، لأن الأنوثة والرجولة بنا تصنيفات بيولوجية 
بحتة، ولا يظهران بُ اللغة إلا عندما تتناول ابؼرأة قضايا بزص طبيعتها البيولوجية، مثل 

 وخصائصها ابعسدية.  الأمومة
بشة تساؤلات تفتح الباب أمام البحث حول الثغرات البٍ قد تتيح للمؤنث الإبداعي 
مساحة بُ اللغة، على أن تتم تساؤلات اللغة عبر أدواتها ابػاصة. يعُتبر الأدب النسوي أدباً 

، على سبيل بيتلك لغة متميزة، ىي لغة ابؼرأة البٍ اكتسبتها منذ طفولتها. فلب بيكن للمرأة
ابؼثال، أن تكتشف ذاتها أو تكشف عن بذربتها ابػاصة وأساليبها البٍ تعبر ُّا عن نفسها 
وتظهر بصالياتها ابؼخبأة إلا من خلبل تلك اللغة ابػاصة. وبُ ىذا السياق، يتطلب الأمر 
البحث عن الرائدات بُ الأدب النسائي ابؼصري، وبرقيق جهودىن العلمية من خلبل 

 العابؼية، لاستكشاف مسابناتهن وأثرىن بُ ىذا اَّال." ابعامعات
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 فهرس الايات

 رقم الصفحة رقم الاية رقم السورة السورةاسم  الاية القرانية الرقم
 ح ٚ ٗٔ ابراىيم لئَِنْ شَكَرْبًُْ لَأَزيِدَنَّكُمْ  ٔ
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  فهرس ا شعار     
 رقم الصفحة شعارا  الاعداد
  ﴾ح﴿ 
 90 أَمَا للِناَّوَى مِنْ مَنِيَّةٍ فاَتُريِحُ؟         أَفِي كُلِّ عامٍ غُرْبةٌَ وَناُزُوحُ؟ 1
  ﴾ة﴿ 
 90 عَلِيلًا بِلَا عِلَّةٍ        صَياَّرَنِي حُزْنِي عَلَى أَحْبَابِي 0
  ﴾ه﴿ 
 91 مِنْ تاَوَاصِي الخَلْقِ طرًُّا بيَِدَيْهِ           حَسْبِيَ اللهُ تاَوكََّلْتُ عَلَيْهِ  3
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 فهرس ا علام
 رقم الصفحة ا سما الاعداد
  ﴿ا﴾ 
 33 أَحْمَدُ فاَرِسُ الشِّدْياَقِ  1
 121 آرْسِينُوِي 0
 121 أَفُونْجِسْ بْنُ ِ يرَاكْلِيسَ  3
 01 إِليِزَابيِثْ كَادِي سْتَاناْتُونْ  2
 97 أَنيِسُ مَنْصُور 1

  ﴿لأ﴾ 
 01، 02 بدَْرُ شَاكِرِ السَّيَّالأِ  6
 06 الباَيَّاتِي 9
 02 بيِتِي فْريِدَانْ  3
  ﴿ت﴾ 
 121 تاَسِيُوسْ  7
 22 تاَوْفِيقُ الحَكِيمِ  12
  ﴿ج﴾ 
 111، 37 جَاحِظُ  11
 07 جَاكُبْسُونْ  10
 02 جُلْرُمِين جَريِرِي 13
 30 الجَوَْ رِي   12
  ﴿ح﴾ 
 33 حَافِظُ إِباْرَاِ يمَ  11
 16 حُسَامُ الخَطِيبِ  16
  ﴿خ﴾ 
 13، 19 خَالِدَةُ سَعِيدٍ  19
 12 الخِدِيوِي  إِسْمَاعِيلُ  13
 11,71,112 الخَلِيفَةُ المَأْمُونُ  17
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 71 الخَلِيفَةُ المُعْتَصِمُ  02
 01 خَلِيلُ حَاوِي 0ٍٍ1
  ﴿ر﴾ 
 13,07 رَشِيدَةُ بِنْ مَسْعُودٍ  00
  ﴿س﴾ 
 01 سَارةَُ غْريِمْكِسِي 03
 37,111 سَاوِيرُسْ بْنُ المُقَفَّعِ  02
 31 سَعِيدُ الوَرْقِيِّ  01
 ,0,3,3,7,12,10,13,26,29,27,12  سَلْوَى بَكْر 06

11,13,12,11,16,67,91,90,96,33, 
37,72,73,112,111,111,116,119,113, 

102,101,103,101,106,109,103,107, 
132,131,130,133 

  ﴿ص﴾ 
 11 صَافِينَازُ كَاظِمْ  09
  ﴿ط﴾ 
 22 طهََ حُسَيْنُ  03
  ﴿ع﴾ 
 31 عَبْدُ المُحْسِنِ طَهَ  07
 36 زيِزَةُ مُرَيْدِنْ  32
لُ  31  31 نَسْقُوقَةَ عَلاَّ
 22 عِيسَى عُباَيْدٌ  30
  ﴿ف﴾ 
 32 فاَئِقُ مُحَمَّد 33
  ﴿ك﴾ 
 17 كَارْمِنُ البُسْتَانِي 32
 121 كُوباْرُوسْ  31
  ﴿ل﴾ 
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 01 لُوكْرِسِيَا مُوتْ  36
 ,0,1,6,9,3,10,26,19,13,62 ليِنْدَا مَارْتِنْ الكُوفْ  39

63,66,63,131 
  ﴿م﴾ 
 00 مِيدْ مَارْجَريِتْ  33
 00 مَاركِْسْ  37
 02 مَارِي إِلْمَانْ  22
 22 المَازنِِي 21
 32 مُحَمَّدُ الد غُومِي 20
 22 حَمَّدٌ حُسَيْنٌ َ يْكَلُ  23
 22 مَحْمُودُ تاَيْمُورَ  22
 01 مَرْغَريِتْ فُولَرْ  21

 31 مِيشَالْ بوُتاَرْ  26

 71,70,79,111 مِينَا بْنُ بقَِيرَةَ  39

  ﴿ن﴾ 

  17,13,33 ناَوَالُ السَّعْدَاوِي 23

  ﴿ي﴾ 

 00 يَسَارُ الفَرُوَيْدِي 27

 19,13 يمُْنَى العِيدِ  12

 116 يوُسُفُ الشَّارُونِي 11
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 فهرس ا ماكن 
 رقم الصفحة الاماكن الاعداد
  ﴿ا﴾ 
 91 الِإسْكَنْدَريَِّةُ  1
 27 أَلْمَانيَِا 0
 02 أَمْريِكَا 3
 122، 73، 79، 71، 70، 71 أَنْطاَكِيَةُ  2
  ﴿لأ﴾ 
 111، 126، 77، 73، 79، 76، 71، 72، 73، 71، 11 باَغْدَاد 1
  ﴿ت﴾ 
 79 تاَرْنيِط 6
  ﴿ح﴾ 
 122، 79 حَلَب 9
  ﴿ش﴾ 
 122، 73، 71 الشَّام 3
  ﴿ع﴾ 
 122، 71 عِرَاق 7
 79 عَسْقَلَان 12
  ﴿ف﴾ 
 79 الفُسْطاَط 11
 73 فِلَسْطِين 10
  ﴿ق﴾ 
 10، 11، 27، 23، 7، 3 القَاِ رَةُ  13
 11، 27 قاُباْرُص 12
 122، 79 لقُدْسُ ا 11
 122، 122، 76، 70 قَصْرُ الشَّمْعِ  16
  ﴿ل﴾ 
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نَان 19  37، 37، 33، 39، 0 لبُاْ
  ﴿م﴾ 
، 79، 76، 71، 72، 73، 70، 71، 72، 11، 27، 39، 3، 0 مِصْر 13

121 ، 
122 ،111 ،112 ،116 ،117 ،102 ،109 ،103 ،133 

   ﴿ن﴾ 
 13، 1 نيُِويوُرْكْ  17
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 صادر والمراجع الم
أبوغازي، عماد، والصدة، ىدى، مسبّة ابؼرأة ابؼصرية: علبقات ومواقف، الطبعة الأوبٔ، اَّلس القومي 

 م.ٖٕٓٓللمرأة، القاىرة، 

 م.ٜٜٜٔالأوسط ، اَّلس الأعلى للثقافة، القاىرة، لغد، ليلى، ابغركة النسائية وتطورىا بُ الشرق اأبو 

( ، ٕٗٓٓ-٘ٛٛٔأبونضال، نزيو، بسرّد الأنثى بُ رواية ابؼرأة العربية وببلوغرافيا الرواية النسوية العربية )
 م.ٕٙٔٓمكتبة الأسرة الأردنية، 

 م.ٕٕٓٓ أبونضال، نزيو، رواية ابؼرأة العربية، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، ببّوت،

إبراىيم، رزان، أعمال سلوى بكر بُ سياق الأدب النسائي، كلية الدراسات العليا، ابعامعة الأردنية، 
 م.ٜٜٚٔالأردن، 

 م.ٜٜٗٔإبراىيم، صنع ا﵁، التجربة الأنثوية، دار الثقافة ابعديدة، القاىرة، 

بؿمد ديب، بقيب بؿفوظ، ابؼؤسسة أبضد، السيد بؿمد، الرواية الإنسانية وتأثبّىا عند الروائيبْ العرب: 
 الوطنية للكتاب، ابعزائر.

 أبضد، الشايب، الغزل بُ تاريخ الأدب العربي، دار ابؼعارف للطباعة والنشر، سوسة، تونس.

 م.ٕٜٛٔآدم، بؿمد سلبمة، ابؼرأة ببْ البيت والعمل، دار ابؼعارف، القاىرة، 

 م.ٜ٘ٚٔالعربية العليا،  إدريس، بؿاضرات عن القصة بُ لبنان، معهد الدراسات

أرشيف ملتقى أىل التفسبّ، رواية البشموري لسلوى بكر: ما ىكذا تكتب يا سلوى القصص، ابؼكتبة 
 الشاملة ابغديثة.

أوما ناريان، وساندرا ىاردنغ، تربصة: بيبُ طريف ابػوبٕ، الفلسفة من أجل عابٓ متعدد الثقافات: بعد 
 م.ٕٕٔٓ، ديسمبر ٕ، العدد استعماري ونسوي، سلسلة عابٓ ابؼعرفة

 م.ٕٗٓٓبكر، سلوى، البشموري، مكتبة مدبوبٕ، القاىرة، الطبعة الثالثة، 



133 

 

 

 م.ٕٗٓٓبكر، سلوى، العربة الذىبية لا تصعد إبٔ السماء، مكتبة مدبوبٕ، القاىرة، الطبعة الثالثة، 

 م.ٖٕٔٓبكر، سلوى، سواقي الوقت، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، 

 م.ٕٜٜٔبكر، سلوى، عجبْ الفلبحة، الطبعة الأوبٔ، سينا للنشر، القاىرة، 

 م.ٖٕٔٓبكر، سلوى، بـتارات من مؤلفات سلوى بكر، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، 

 م.ٖٕٔٓبكر، سلوى، وصف البلبل، من بـتارات من مؤلفات سلوى بكر، 

 م.ٜٜٜٔالأعلى للثقافة، القاىرة،  بارون، بيث، النهضة النسائية بُ مصر، اَّلس

بدران، ماجد، أحوال النساء بُ مصر: قصة الزواج والطلبق، الطبعة الأوبٔ، دار ديوان، القاىرة، 
 م.ٜٜٙٔ

 بدوي، عبده، دراسات بُ النص الشعري: العصر ابغديث، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة.

 م.ٜ٘ٛٔ، ٖٗنسية، بؾلة الفكر العربي ابؼعاصر، العدد بستاني، كارمن، الرواية النسوية الفر 

 م.ٕٚٓٓبن بصعة، بوشوشة، الأدب النسائي الليبي: رىانات الكتابة ومعجم الكاتبات، الطبعة الأوبٔ، 

 م.ٜٜٔٔبن مسعود، رشيدة، ابؼرأة والتحرر والإبداع، نشر الفنك، الدار البيضاء، 

 م.ٜٜٗٔيا الشرق، الطبعة الأوبٔ، بن مسعود، رشيدة، ابؼرأة والكتابة، إفريق

 م.ٕٜٛٔبوتر، ميشال، بحوث بُ الرواية ابعديدة، منشورات عويدات، ببّوت، 

تاج الدين، خالد بن عبد ا﵁، برولات الرواية ابعديدة: تنحت لغة سردية بإزميل الشعر، ملحق ابػليج 
 م.ٕٚٔٓمايو  ٚالثقابُ، جريدة ابػليج، 

 م.ٖٛٛٔدب اللغة العربية، منشورات مكتبة ابغياة، ببّوت، تراث زيدان، جرجي، تاريخ أ

 بصيل، بضداوي، صورة العنوان بُ الرواية العربية، دار النشر ابؼغربية.

 م.ٜٜ٘ٔجوادي، بؿمد، مذكرات ابؼرأة ابؼصرية، الطبعة الأوبٔ، دار الشروق، القاىرة، 
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والسبّة، منشأة ابؼعارف، الإسكندرية،  ابعويبِ، مصطفى الصاوي، بُ الأدب العابؼي: القصة، الرواية،
 م.ٕٕٓٓ

حجازي، بظبّ سعيد، النقد العربي وأوىام روّاد ابغداثة، مؤسسة طيبة للنشر والتوزيع، الطبعة الأوبٔ، 
 م.ٕ٘ٓٓالقاىرة، 
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