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ABSTRACT 

  

Narratology is the study of narrative structure. This study looks at 

the structure, method and composition of fiction. How a narrative is formed 

is also seen in it. This mainly highlighters the rules and regulations of a 

fiction and also identifies the composition of a fiction which connects one 

fiction with the other. In the above mentioned research papers, 

contemporary Urdu novels have been studied in the context of selected 

narratology terms. In the selected terms experiments of narrators, story, 

discourse, metafiction, frame narrative, focalization and points of view are 

included.  

In the first chapter of the research paper narratology and its selected 

terms are introduced. Differences between narratology, structuralism, 

semiotics and the study methods are described. The distinction between 

narration  and ‘narrative’ in fiction is clarified. Selected Narratology terms, 

narrators experiences, story, discourse, metafiction, frame narrative, 

focalization point of view, perspectives scope  and methodology are 

defined . 

In the second chapter of research thesis, ‘’Hassan ki sort-e-hal … 

Khali jaghein pur karo ka Bayaniaati mutala’’, the novel has been studied 

in the context of these selected terms. In this novel, the structure and 

methods of narrative are observed.  

In the third chapter “Chaar Darwesh aur aik kachhwa ka Bayaniaati 

mutala” narrative experiments have been studied in the context of above 

mentioned terms.  

In the fourth chapter  of thesis, “Meera ji k liye ka Bayaniaati 

mutala” the novel has also been studied in the context of theoretical 

discussions. In the last chapter of the paper, a practical research is done. In 

this study, the bioethical experiments in contemporary Urdu (Selected 

novels) were seen. The narrative structures of these novels and the rules 

regulations used in them were discussed. The result of this research is the 

experiences of the narrator, the revolutionary vision and the point of view 

from the incident, the story or the overall novel.  

Narrator is central in the pretext. Most things in the narratology 

revolve around the narrator or are formed because the reason is the narrator. 

And the result of the research is that the rlietoric  experiences give artistic 

greatness to a work of art. And narrative experiences grant the required 

genre structure of any piece of art. 
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 تشکر اظہارِ 
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ّ
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س

۔ انسان  کے در وا کرتا ہےجگاہ ہوتا ہے۔ تجسس ہی تحقیق و جستجوس اور سوالات کی آما

انسانی فکری حول ما جوابات کے لیے رگگرداں رتا  ہے۔ وت،، حالات، حاداتت اورپیش سوالات کےدر

 الب  علم ھا۔۔ میری فکر کا کوی ہم کایہ اس سمے کی بات ہے جب میں جماعت د ۔ہیں کرتے تعمیرڈھانچے کی 

ه متعینراس 

 

جس نے پہلی  والا شخص نسیم کا مران ھا۔ نےبو بیج نہیں ھا۔۔ میرے دل و دماغ میں ل ول وفکرکا ا ت

میری قع دیا۔ ھنے کا مواور ذاتی لائبریری سے کتابیں پڑفعہ میری رسای کتابوں کی دنیا تک کروای د

۔ جب وہ گورنمنٹ ادا کیا  ب ن نےھانے میں دورگا اہم کردار ڈاکٹر راد  میدفکروشخصیت کو پروان چڑ

دوستوں کی رفات،   اے ک کتاب دوست،کہ کالج میں کچھ تھی ۔ میری خوش نصیبیٹیکسلا میں معلم تھےڈگری کالج 

 اور د اب ابرار ل  اتقب شبیر ،ر،، دثر  شمیریعرفان ال ،میں عبداللہ ہارون عباسی ستوںومیسر آی۔ ان د

، حسد، نفرت ،، حبتسنگ خیروشر ۔ ان دوستوں کے۔ ان کی وساطت سے مختلف کتابیں پڑھنے کو ملیںذکر ہیں

اس لیے کہ انسان تجربات کے دوران وشرخیر  ۔کے تجربات سے گزرنے کا موقع ملا  ورہتقا  اورصبروتحمل

کا ایک سلسلہ چل نکلا۔ جس کی  ں مطالعہ کتب۔ یو۔ سو میں بھی گزراراستوں سے گزرتا ہے اور یح د دوںں غلط

ی راہ میری فکر ۔رمیان جھولتی رہید ، ادب اور فلسفے کےتاریخ۔ ایسے میں ل ول وفکر متعین نہیں تھی  راہکوی

زت  کے دوران زبان اس ملایوں ۔  ہےتھ ہت  ڑاا ہاالام  آباد کا، اخبار اور ریڈیو پاکستان میں متعین کرنے

 نے اور زاویےاس کے فکری پیما ۔وت، کے ساتھ سیکھتا ہے۔ انسان گی سے مطاعے  کا آازز ہوالعدوادب کا با 

س سارے سفر کے دوران  امگرتھ انی  ہالت  کا اساسس ہوتا ہےکے سالمحے ہر گزرتے  بدلتے رہتے ہیں۔ 

ت، گزرنے کے ساتھ انسان واور  اموش نہیں کرسکتا ردانای پھیلانے والوں کوانسان روشنی، حبت اور

 کی جائئے روشنی کی بات یکیربھی سیکھ جاتا ہے۔ یہاں میں تا انداز کرناکو نظر رویّوںاور جھوٹے  ہالت ، حسد

مجھے حبت، دانای   فیر  نھوںں نےوشنی کے۔ ایسے رکروں گا جس کے سبب مجھے دانای اور بینای کا اساسس ہوا

، ڈاکٹر ، ڈاکٹر ہمیدہہ بسممید ہ میں ڈاکٹر راد تذ۔ ایسے اسا، دوست اوراساتذہ دوںں شامل ہیںعطا کیی اوربینا

  ینوپر ی  اور ڈاکٹر بشرڈاکٹر ظفر احمد ،   یالل، ڈاکٹر فیق  اجمبدیہ اسلم، ڈاکٹر عا، ڈاکٹر فوزیمند ، ڈاکٹر رخقمر ہیدنا
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، ڈاکٹر رضوان ، ارد  محمود ہادیہارون عباسیالله میں عبد۔ دوستوں شامل ہیں اساتذہعلم دوست جیسے فیق  اور

 شہزاد علی شامل ہیں۔، ڈاکٹر شکیل احمد خان، ڈاکٹر عارف حسین اوراحمد لضی

۔ جس نے مجھے روشنی کو بیدار کیااساسسات جذبات و ، جس نے میرے میں ہر اس شخص کا مشکور ہوں

کے وصل سے میری  جن ۔جس نے مجھے زندگی کا اساسس دلایایہ ادا کرتا ہوں ، میں ہر اس شخص کا شکرعطا کی

 نے مجھے فکری طور  نےجاالد کی علات  اور دنیا سے گزر۔ دوران تحقیق وفکر میں ارتعاش پیدا ہوا

ے

کے سانح

اور   رضوان احمد لضینے اور حولہ  ازاای کرنے پر ڈاکٹرکے رکھ دیا ھا۔ اور میری ہمت ڑاھاپرمنتشر کر

 کے حوالے دوست شہزاد علی کا شکریہ ۔ ڈاکٹر رخ ندیم کا خصوصی شکریہ نھوںں نے موضوع اور تحقیقمفکر

، ڈاکٹرعابد ایسے میری کافی معاونت کی۔ پی۔ ایچ۔ ڈی کے درسی سفر کے دوران ڈاکٹر فوزیہ اسلم کی حولہ  ازا

۔ ان کی جملہ سازی نے ہت  متار  کیا  فیق  اجم، ڈاکٹر ظفر احمد کے صبرو تحمل اور ڈاکٹریالل کے منطقی انداز

 ان کی صحت و لاممتی کے لیے دعائیں۔ اساتذہ سے ہت  کچھ سیکھنے کو ملا

      

 تیمور اختر

 اسکالر پی ایچ ڈی)اُردو(

 رسٹینمل  یونیوشعبہ اردو 

 الام  آباد
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ل: باب
ّ
 او

  مباحثبنیادی اور  تعارف کا موضوع   

 ا۔ تمہید

iتعارف کا ۔ موضوع 

کرنے کی  بیانیات بیانیے کی سائنس ہے یہ بیانیے کی ساخت،شعریات کو دریافت اور مرتب

ا ی تحریر کے لیے استعمال ہوتا ہے جس میں کو

ے

ت

 

س
فک
ی واعہ  ہو اور علم بیانیات سعی کرتی ہے۔بیانیہ کسی بھی 

ور اس کے متعلق بات چیت ہے ۔بیانیے کی تفہیم ا اس واعہ  کی تحریری تشکیل کی ساخت کا مطالعہ

 آف ء میں روسی ہئیت پسندوں نے شروع کی۔خاص کرکے ملادی میرپراپ  کی کتاب مارفالوجی۸۲۰۱

  میں بیانیہ کے مستور نظا  کو دریافت کرنے کی ازلی کوشش کی گئی ۔

ے

ز
ت ل

 

ٹ

 فوک 

ے کمیونی کیشنز نےبیا۸۲۱۱
ل
 
ج
م

 کا ساختیاتی زیہیہ کے نا  سے نیہء میں رانس سے شائع ہونے والے 

 ء میں استعمال کی ۔۸۲۱۲خصوصی نمبر شائع کیا  مگربالعدبیانیات کی اصطلاح سب سے پہلے تودروف نے 

  ہالں تن  کی روسی ہئیت پسندوں کے اس کا  کو رانسیسی ساختیاتی مفکرین نے آگے ڑاھایا

اس ،رولاں بارت ،تودروف نے گیا لیوی اسٹرساخت کے ساتھ ساتھ بیانیہ کے لوازمات کو دثنظر رکھا 

 علم بیانیات کے حوالے سے تحقیق  وتنقید کی ۔

 علم تن  کی تشکیل اور اس کے اندر مستور معنوی ہالت تک رسای حاصل کرنے کے پہلے 

د ناگزیر ہے۔ افساںی ادب کی تفہیم علم بیانیات کے بغیرممکن نہیں
ُ
دب 
ُ

 

۔ بیانیات کا علق بیانیات سےش

ت اور دی طورپر ساختیات سے ہی ہے۔ ساختیات ن ح ّوں ں پر تمل ہ ہے۔ ساختیات، سیمیابنیا

  بیانیات۔

 کو بروئے افساںی ادب اور ر افساںی ادب کے درمیان تفریق کرنے کے لیے علم بیانیات ہی

    کہتے ہیں ۔ Narratologyاور علم بیانیات کو   Narrativeکار لایا جاتا ہے۔انگریزی زبان میں   بیانیہ کو 
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 ڈرامہ نگاری علم بیانیات کی ابتدااس وت، ہی ہوگئی تھی جب افلاطون نے اپنے مضمون میں فِ  

 اور دورگا (Mimesis) کے حوالے سے کہا ھا۔ کہ فِ ڈرامہ کے دو ہی مقاصد ہوتے ہیں ایک

(Diegesis) ہے۔ Mimesis کا علق Showing یعنی دکھانے سے ہے۔ Diegesis کا 

 متعلق جو سے ہے یعنی بتانے سے۔مطلب ان کا مقصد دکھانا اور بتانا ہے۔ بتانے کے Tellingعلق

نیہ سے ہے۔نریی  اظہار افلاطون نے کیا ہے ان کا علق علم بیانیات سے ہی بنتا ہے۔ بتانے کا علق بیا

   نے اپنے مضمون میں افلاطون  کی اصطلاحات کے متبادل  نقل نگاری اور واعہ 

ے

ز
 م
ج ت

 نگاری کی اصطلایں 

 وضع کیں ۔اس مضمون سے علم بیانیات کی اہمیت و افادیت  واضح ہوتی ہے۔

iiبیان مسئلہ ۔ 

  بنتا ہے ۔ ساختیاتی علم بیانیات کا آازز کیسے ہوا ھا۔ اور علم بیانیات کا ساختیاتی تنقید سے کیا علق

ت کا ااق ، اُردو تنقید میں نا ہے۔ علم بیانیا سیمیاتی اور بیانیاتی مطالعہ میں علق اور انفرادیت موجود

 نا ضروری ہے اور  افساںی ادب اور ر افساںی ادب کے درمیان ر، واضح کرنے کے لیے یہ مطالعہ

اہم ہے؟
 مجوزہ تحقیقی منصوبہ منتخب   عصری اردو ناولوں کے مطالعہ پر مبنی ہو گا۔ 

iii۔مقاصدتحقیق 

 بیانیاتی مطالعہ کن ہالت کو کھولتا ہے؟   ۔۸

 بیانیاتی تنقید کے ااق ، سے فکشن کی قدرو قیمت کا تعین کرنا۔  ۔۰

 کا زیہیہ کرنا۔بیانیہ کی   ۔۳

ے 

ُ

 
  فنی ب

iv۔تحقیقی سوالات 

 ؟علم بیانیات فکشن کے کون کون سے پہلوؤں اور جُزئیات کو سامنے لاتا ہے  ۔۸

ان کی ںعیت کیا ور ا بیانیاتی تجربات کس طرح کے ہوئے ہیںعصری اُردو ناولوں میں   ۔۰

 ہے؟

 عصری اُردو ناول میں بیانیہ کی مختلف صورتیں کیا ہیں؟  ۔ ۳

  ؟فکشن میں بیانیہ کی اہمیت کیا ہے  ۔۲
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v۔نظری دائرہ کار: 

 ہے جس نے بیانیاتی مطاعے  کا آازز روسی ہئیت پسندوں نے کیا ۔ ملادی میر پراپ وہ ا مفکر

شروع  ء میں اس موضوع پر روشنی ڈالی۔ اس موضوع پر بالعدہ کا  رانسیسی ماہرین لسانیات نے۸۲۰۱

رت نے اپنے باکیا۔زویتاں تودروف نے اس موضوع کو علم بیانیات کا نا  دیا۔لیوی ا سٹراس اور رولاں 

فضال حسین، ڈاکٹر تحقیقی کا  کی بدوت  علم  بیانیات کو مظبوط بنیادیں راہم کیں۔اردو میں ڈاکٹر لضی ا

  ، ارجمند آراء اور ڈاکٹر رخ ندیم نے بیانیاتی مباحث کو متعارف کرایا۔ اس تحقیقی

ئ ے

 کا  کے ناصر عباس ن

از لضی “بیانیات” جائے گا۔ جن میں دہ کیالیے علم بیانیات کے حوالے سے لکھی گئی کتب سے استفا

الے سے ضامین  کا از ارجمند آراء جیسی کتب اور بیانیاتی تنقید کے حو“نظری ڈسکورس”افضال حسین،

 فکشن، مرکب ۔ علم بیانیات کی اہم اصطلاحات ، راوی کے تجربات، کہانی ، پلاٹ، میٹاگیا ہےمطالعہ کیا 

۔ اس مطاعے  سے  ہےگیانظر کے تناظر سے عصری اردو ناولوں کا مطالعہ کیا  ، نقطہ ارتکازاور نقطہ بیانیہ،

۔یہ تحقیق اردو  ہےکیاعصری اردو ناول کیسا ہے؟ اور ناولوں میں ہونے والے بیاںی تجربات کا اندازہ 

 ساخت کو ناول کو نئے نظریات و تناظرات سے دیکھنے کی راہ ہموار کرے گی۔ مستقبل میں اردو ناول کی

 گیا ہے۔نظر رکھا دث

vi۔تحقیقی طریقہ کار: 

 ہالں ناولوں کے تن  کا تحقیق کے لیے ۔ گئی ہے زیر نظر مقالے میں معاصر کتب سے دثد لی 

دہ کیا جائے ۔ وہاں علم بیانیات کے حوالے سے نظری اور ااق قی مباحث سے استفاگیا ہےمطالعہ کیا 

چار درویش ” اوراز مرزا اطہر بیگ“ حسن کی صورت حال” از ژولیاں کومولو “ میرا جی کے لیے”گا۔

ور ۔ بیانیات ا ہےگیااز سید کاشف رضا۔ان تینوں ناولوں میں بیانیاتی تجربات کو دثنظر رکھا “اورایک کچھوا

ں سے رجوع کرنے کے بیانیاتی تنقید کے ااق ، پر مبنی کتب سے کسب ِ فیض حاصل کیا جائے گا۔ لائبریو

علاوہ قد  بہ قد  جس طریقہ کار  اس کے علاوہ رسائل و جرائد اور انٹرنیٹ سے بھی استفادہ کیا جائے گا۔

اور اس  گیا ہےکو آگے ڑاھایا  کو زیادہ مناسب ل ول کیا جائے گا اس کو بروئے کار لاتے ہوئے اس تحقیق
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یوں یہ ایک دستاویزی طریقہ کار  ۔گیا ہےکے علاوہ اسی موضوع کے بارے میں تحریروں سے استفادہ کیا 

 کہلائے گا۔ 

vii ۔مجوزہ موضوع پر ماقبل تحقیق 

  نہیں لتا۔۔ مجوزہ موضوع پرسندی تحقیق و تنقید کے حوالے سے کوی جامع اور ٹھوس تحقیقی کا

“ ساختیات، سیمیات اور بیانیات”دو ضامین سے پاکستان میں  حوالے   رسائل میں اس موضوع کے البتہ

 ہیں۔ ایک مضمون از رخ ند  تحریرکردہ ملتے“ سیمیات اور شعریات: ایک بیاںی نظم کا زیہیہ”اور 

شائع ہوا ہے۔ ان دو  از ریاض احمد کٹھو، یونی ورسٹی آف شمیر رگی نگر سے“ بیانیہ: تعریف و توضیح”

بیاناتی تجربات کا   کوی کا  نہیں ہوا۔ فکشن میں ہونے والےانفرادی کاوشوں کے علاوہ اس موضوع پر

  ۔ہےمطالعہ اُردو ادب میں ایک منفرد تحقیقی و تنقیدی کا  

viii۔تحدید 

ص کر اسی  تحریروں سے بیانیاتی تحقیق و تنقید کا علق بنیادی طورپر فکشن سے علق رکھتا ہے۔ خا

میں ڑای اہمیت حاصل ہے۔ فکشن بیانیاتی تجربات کو جدید تنقید جس میں کوی کہانی/ یا واعہ  ہو۔ کہانی میں

 / دیکھنے کے لیے کے تن  کی تشکیل میں بیاںی تجربات لاز  و ملزو  ہیں۔ ان تجربات کی مختلف حالتیں

میرا جی کے ”ں ن ح منتخب ناولوں کا بیانیاتی مطالعہ کیا جائے گا۔ میری تحقیق و تنقیدی ان ن ح ناولو

از سید “ایک کچھوا چار درویش اور”از مرزا اطہر بیگ اور“ حسن کی صورت حال’لیاں کومولو، از ژو“لیے

 بیانیات کی کاشف رضا تک محدود ہوگی۔متذکرہ بالا تینوں ناولوں میں ہونے والے بیاںی تجربات کو علم

 ۔گیا ہےاور ان کے تن  کا مطالعہ کیا  گیا ہےروشنی میں دیکھا 

ix۔پس منظری مطالعہ 

 مطالعہ کیا  منظری مطالعہ کے طور پر اُردو تنقید کی روایت، ناول پر لکھی جانے والی تنقید کاپس

لعہ لایا جائے گا۔ جائے گا۔ نیز ناول پر تھیوری کے حوالے سے لکھی جانے والی نئی تنقید کو بھی زیرمطا

پیش نظر  میںلعہ مطاناول کے اسلوب اور تکنیک کے حوالے سے لکھے گئے تنقیدی مواد بھی پس منظری 

  ۔رہے 
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x ۔تحقیق کی اہمیت 

ب میں علم بیانیات کے تناظر سے مطالعہ اُردو ادب میں ایک منفرد ںعیت کا کا  ہوگا۔ اُردو اد

نئی تنقید کا عملی اور  ملاوغ متنی تنقید کی روایت مستحکم ہوگی۔ فکشن کو نئے تنقیدی زاویے سے جانچنے کو ر

 ۔یا ہےروپ سامنے آ

 بیانیات ساختیاتی مطالعہ اُردو ادب میں کوی نیا موضوع نہیں مگر ساختیات کی تیسری شاخ یعنی

 تو وہ تعارفی کے حوالے سے اُردو ادب میں تحقیق و تنقید نہ ہونے کے برابر ہے۔ اگر کچھ ضامین  ہیں بھی

 کا بیانیہ اور بیانیے کے نیںعیت کے ہیں۔ ااق قی جہت کا کافی فقدان لتا۔ ہے۔ بیانیاتی مطاعے  میں کہا

  ۔گئی ہے کی مجوزہ تحقیق سامنے رکھتے ہوئےلوازمات کو دثنظر رکھا جاتا ہے۔اسی پہلو 

 

 بیانیات اور بنیادی مباحث ۔۰

خت رکھتا ہے۔بیانیہ دنیا میں ہرتحریر اپنا ایک بیانیہ رکھتی ہے ۔اوراس بیانیے کا بیان انی  ایک صنفی سا 

 اور ہرعلم میں انی  خصوصص ،ثقافتی اورتہذیبی بھی ہوسکتا ہے ۔ہرعلم کا بیانیہ اپنے خدوخال رکھتا ہےیالسی ، سماجی 

 ایک ا ش اختخت ہالت لئے ہوئے ہوتا ہے۔ لہٰذا معنی وساختی لحاظ سے بیانیہ متنوع ہوتا ہے۔ صحافتی بیانیہ انی 

ئیات اورساخت رکھتے ہیں۔گویادنیا کی بھی انی  جز اور جہت رکھتا ہے۔ اسی طرح ثقافتی ،سماجی اور تاریخی بیانیے

نیہ کی یمسٹریی سے ہرتحریر اپنا کوی نہ کوی بیانیہ رکھتی ہے۔ اس طرح ہم کہہ سکتے ہیں کہ کوی بھی تن  بیا

 ماورانہیں۔

ا ی تحریرادب میں بیانیہ کا لفظ زیادہ ترافساںی ادب کے لئے مستعمل ہے۔ یعنی فکشن میں بیا 

ے

ت

 

س
فک
وں  نیہ 

آتی ہے۔ واعہ   کے لئے استعمال ہوتا ہے۔ہروہ افساںی تحریر جس میں کوی واعہ  بیان ہو بیانیہ کے زمرے میں

۔ بیانیات کا علم فکشن کی شعریات پر مبنی ہرتحریر بیانیہ کہلائے گی۔ بیانیہ کے مطالعہ پر مبنی علم کو بیانیات کہتے ہیں

 ہیتی،  پارے کی ثقافتی،ف ان شعریات کی معاونت سے ہم کسی بھیکو سمجھنے میں معاونت راہم کرتا ہے ۔

 تنقید وتحقیق کو سانسی ،موضوعاتی ،جزئیاتی اورتجرباتی ہالت کو فہم میں لاسکتے ہیں۔بیانیات کا مطالعہ ادبیسماجی

 مطالعہ کے انداز سے ہم آہنگ کرنے کی سعی ہے۔ بلکہ یہ ادب کا سانسی طرزپر مطاعے  کا نا  ہے ۔بیانیات



6 
 

 کے مری ی فکری سے ہم کسی بھی ادبی تحریر کے عہد کی فکری ویالسی بصیرت کا احاطہ کرسکتے ہیں۔اوراس عہد

کے اندرفکشن )حقیقت  بیانیہ تک رسای حاصل کرسکتے ہیں۔ بیانیاتی مطالعہ کسی بھی افساںی تن  میں فکشن

باتی پہلوؤں کو آارکرکرتا ہے۔اوراس ی ،فنی اور تجراورتخیل (تن  کی بنت ،ثقافتی ،یالسی ،لسانی ،تاریخی ،فکر

ت کہانی مطالعہ ہی کی دثدسے ہم کسی صنف کی شعریات کوپرکھ سکتے ہیں۔ کہانی میں راوی کے تجربا

۔اور ہی  وہ کاتت ،پلاٹ،میٹافکشن ،نقطہ نظر اور نقطہ ارتکاز کی نشاندہی بیانیاتی مطالعہ ہی کی دثد سے ممکن ہے

پلاٹ کیسا ہے سے ہم ان سوالات کے جوابات تلاش کرتے ہیں۔بیانیہ کیا ہے ؟راوی کون ہے ؟ ہیں جن کی دثد

 کس کا ہے ؟راوی یا ؟کہانی کیا ہے ؟فکشن کے اندر فکشن کیا ہے ؟مرکب بیانیہ کا کیسااستعمال ہواہے؟نقطہ نظر

  سوالات کے جوابات ہمیں مصنف یا کردار کا ؟کس چیز پرمرتکز کیاگیا ہے ؟یا فوکولائیزیشن کیا ہے؟ ان تما

 بیانیاتی مطالعہ راہم کرتا ہے ۔

 پارے کے بیانیات کا علم فکشن کی شعریات کے مطالعہ کا نا  ہے جس میں کسی بھی افساںی ف 

تا ہے ۔عا  طورپر اجزائے ترکیبی کودیکھاجاتا ہے۔اس میں موجود بیان بیانیہ اور بیانیہ کے لواز  کا مطالعہ کیاجا

 اصطلاح ہر اس تحریر کے لئے  لفظ فکشن اور واعہ  کی حامل تحریروں کے لئے استعمال کیا جاتا ہے ۔بیانیہ کیبیانیہ کا

 ،افسانہ استعمال ہوسکتی ہے جس میں کوی واعہ  یا واقعات موجود ہوں۔ اسی  تحریروں میں عا  طورپر ناول ،ڈرامہ

ںی اور ر افساںی ادب کے  ہم کہہ سکتے ہیں کہ افسا،تمثیل ،حکایت ، دیومالا ،متھ اور اساطیر شامل ہیں ۔یعنی

 درمیان تفریق کا نا  بیانیہ ہے ۔اور اس ہی بیانیہ کامطالعہ بیانیات کہلاتا ہے۔ 

”Masha Wasilewskyتی ہیں :کر اپنے ایک مضمون میں بیانیات کی تعریف یو ں 

“Narratology is the academic study of narratives 

and narrative structures.This includes narratives 

from literature and also from all narrative –

containing genres and mediums .The scope of 

the narratology is at the same time a theory,A 

discipline and a method.”(1) 

کا لفظ استعمال ہوتا ہے اور بیانیات کے لئے ‘‘Narrative’’ لیےانگریزی زبان میں بیانیہ کے 

’’Narratology‘‘تجربات ، ،میٹا کا لفظ مستعمل ہے۔ بیانیات میں بیانیہ ،کہانی ،پلاٹ ،مرکب بیانیہ ،راوی کے 
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 میں مطالعہ کیا جاتاہے۔بیانیات کے تناظر فکشن )مہا بیانیہ (نقطہ نظر اورنقطہ ارتکاز ورہ جیسی اصطلاحات

اصول  دراصل بنیادی طورپر ساختیات ہی کی شاخ ہے۔ مگردوںں میں ر، فکشن کی شعریات اوربیانیاتی

 لسانی اصول وضوابط کی بنیاد پر ہے۔ ا ول الذکر میں فکشن کی شعریات کو دثنظر رکھا جاتاہے اور ساختیات میں

جو “بوطی قا ” کتاب کوز رکھی جاتی ہے۔ علم بیانیات کے ابتدای نقوش  ارسطو کیوضوابط اورساخت پر توجہ مر

ری باب ششم میں کہانی اورپلاٹ کی بحث پرتمل ہ ہے ۔اس میں ارسطو نے ف کے دوپہلوؤں واعہ  نگا

(Mimesis( اورنقل نگاری)Diegeses پرسیر حاصل بحث کی ۔واعہ  نگاری کا علق بتانے)

(Tellingاور نقل نگا)( ریShowingکا علق دکھانے سے بنتاہے۔ ان مباحث میں بتانے کا علق) بیان 

 بیانیات سے کرنے سے ہے جوبنیادی طورپر علم بیانیات کے زمرے میں آتا ہے۔ اگرچہ دکھانے کا علق بھی

ی (کے عمل کا علق ڈرامہ ،فلم اور تھیٹر سے ہوتاہے۔ معروف انگریزShowingہی بنتا ہے۔ مگر دکھانے )

  نے اپنے مضمون 

ے

ز
 م
ج ت

میں ان دوںں اصطلاحات “فکشن کا ف ‘‘”The Art of Fiction’’نقاد نریی 

Mimesis اورDiegeses کی ہت  ساری ہالت میں اضافہ کیا ۔اور انہوں نے ان کے متبادل بتانے

(Telling( اوردکھانے)Showing کی اصطلایں وضع کیں۔) 

روسی ہیئت پسندوں کے ہاں ملتی   میں بدنے  کی ابتدای کاوش ہمیںبیانیاتی تنقید کو سانسی انداز فکر 

(کا نا  دیاگیا ۔روسی ہیئت پسندوں نے Russian formalismہے۔ اس تحریک کو روسی ہیئت پسندی )

اضح کیا بلکہ ارسطو کے تصور پلاٹ کو مزید آگے ڑاھایا۔روسی ہیئت پسندوں نے نہ صرف تصور پلاٹ کو مزید و

رانفرادیت نی اور پلاٹ کے درمیان انفرادیت ل ک کی ۔جس سے کہانی اورپلاٹ کی جزئیات اوانہوں نے کہا

 و لا )
 ی
فی
 (sjuzhet) (اور سوجےfabulaواضح ہوی۔ انہوں نے پلاٹ اور کہانی کے لئے دواصطلایں 

 لئے اورپلاٹ کےstoryاختیارکیں۔ جدید امریکی ناقدین نے متذکرہ اصطلاحات کے متبادل کہانی کے لئے

سی کے کی اصطلایں وضع کیں ۔فکشن کی شعریات ،پلاٹ ،کہانی ،کردار ،واعہ  اور فتتاdiscourseکلامیہ

(میں تفصیل سے لکھا ہے ۔  Aspects of novel“)ناول کا ف ”متعلق  ای ۔ایم فارسٹرنے انی  کتاب 

سکتے ہیں۔ارسطو کے نزدیک بیانیات کے ابتدای مباحث ارسطو کی تصنیف بوطی قا  )شعریات(بھی تلاش کیے جا

 ر  محیط ہوتاہے۔ پلاٹ کے
پ
 متعلق کہانی فعل سے منضبط ہے اور فعل واعہ  پر تمل ہ ہوتاہے۔ واعہ  کرداروں

ل پر بات کی ارسطو لکھتاہے کہ یہ واعہ  کی علت پرتمل ہ ہوتا ہے ۔ پلاٹ میں واعہ  کی جزئیات اور علت ومعلو

جوانفرادیت ہے ت میں روسی ہیئت پسندوں کے تصور پلاٹ اوربیانیا جاتی ہے۔ ارسطو کے تصور پلاٹ کے اور
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پسندی کی  ہیئت اس کو دیکھنے کے لئے ہم مختصرا روسی ہیئت پسندو ں کے کا  اورپس منظر پر روشنی ڈالتے ہیں۔روسی

 تحریک دودبستاںں پرمحیط ہے۔

ء  اوردورگا دبستان  1915(Moscow linguistic    circleایک کو ماسکو لنگواسٹک رگکل )

ٹ ء ہے ۔پہلے دبستان کی اہم معروف شخصیت رومن جیکب سن تھے۔ دورگے اسکول آف ھا۔1716اپوجاز 

ت ا ت تھیں۔ روسی ہیئت پسندوں کامرتکز تکنیک
ص

ے

ج

 

ش

   نمایاں

ے

 
تن   ،زبان ،میں وکٹر شکووسکی اوربورس اک

پر توجہ مرکوز رکھی۔تکنیک کے  تکنیک،موضوع اورتن  کے تناظرات تھے۔وکٹر شکلو وسکی نے ہیئت اور 

حوالے سے ان  متعلق ان کال ول ھا۔ کہ تکنیک ہی مصنف کی تخلیق کوزیادہ مٔور  اور ل  توجہ بناتی ہے۔اس

کسی  ہت  اہمیت کا حامل ہے ۔اس مضمون میں‘‘ ف بطور تکنیک’’Art as techniqueء 1712کامضمون 

 لکھاگیا ۔وکٹر شکلووسکی اس کو اجنبی اورناماںس بنانے کے متعلقبھی ف پارے کو بیانیہ تکنیک کے ذریعے 

 ت ا نیت کاعمل کہتے ہیں ۔ان کے مطابق آرٹ میں کسی شے کو ناماںس یا اجنبی بنا کر پیش
ی

ے

ت  
ج
 کرنے سے وہ منفرد ا

 کو اور تا زہ محسوس ہوتی ہے۔ف پارہ اگر ان فنکارانہ وسائل اور ہالت سے عبارت ہوتو وہ ادب اور شاعری

وی محر ک اجنبیت اور ناماںسیت عطا کرتا ہے ۔یوں وہ ف پارہ منفرد ہوجاتا ہے۔ رومن جیکب سن کا مضمون حا

نظرپر مبنی ہے۔  پیشو(بھی اہم ںعیت کا ہے۔ یہ نظریہ ف کےپس The Dominaritء1735کا نظریہ )

 ۔وہ دگرچچیزوں یا واقعات کو رومن جیکب سن کے مطابق ف پارے میں جوجمالیاتی عناصر پیش منظر ہوتے ہیں

تا ہے۔روسی پس منظر میں نہیں لے جاتے ہیں اور کبھی کبھی ایک منظر دورگے منظر کی طرف سفر کوممکن بنا

 ہاں معنی سے ہیئت پسندوں نے ادب کیا ہے ؟کی جائئے ادب کیسے ہے ؟پر توجہ مرکوز رکھی ۔ہیئت پسندوں کے

بھی ف پارے کی شعریات وہی   اپنے معنی بدلتے رہتے ہیں ۔مگرکسیزیادہ فار  سے رگوکار رکھاگیا۔کیوں لفظ

ع سے رہتی ہیں ۔یہیں سے روسی ہیئت پسندوں کی تحریک کا وہ کا  شروع ہوتا ہے جس کا علق ہمارے موضو

 ہے۔ فکشن کی شعریات پر مفصل کا   ہمیں اس ہی تحریک کے ہاں لتا۔ ہے۔

(کا ہے۔ جن کی معروف Vladimir Proppدی میرپروپ )بیانیاتی مطالعہ میں رگفہرست نا  ولا 

(نے بیانیاتی مطالعہ کوعلاحدہ  1728Morphplogy of folktaleتصنیف مارفولوجی آف دی فوک ٹیل)

گئی ۔ولادی میر  اختخت عطا کی ۔ اس کتاب میں روسی لوک داستاںں کی واقعاتی اورشعریاتی ساختوں پر بحث کی

 کے متعلق ڈاکٹر گوپی چند نارنگ یوں رقم طراز ہیں ۔پروپ کی اس ابتدای کاوش 
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بتایا کہ  پروپ نے ایک سوروسی لوک کہانیوں کا انتخا ب کیا اور اپنے زیہیے سے’’

(کی بناء پر ان لوک کہانیوں کی داخلی Functionکردار اور ان کے تفاعل )

سکتی  جاساخت کوبے نقاب کیا جاسکتا ہے۔اور ان کی درجہ بندی کس خوبی سے کی

 پر ہے۔اس نے ان کہانیوں کے مختلف اورمشترک عناصر کا زیہیہ کیا اور اس نتیجے

 تفاعل پہنچا کہ ان کہانیوں میں اگر چہ کردار بدلتے رہتے ہیں لیکن کرداروں کا

(Functionsمقرر ہے اور تما  کہانیوں میں ایک سا رتا  ہے۔)(‘‘۰) 

ر خاص توجہ دی اور بیانیہ کا ر بیانیے کی ساخت کو بطوولادی میرپروپ نے کہانی میں جملے کی ساخت او 

ہے۔ ولادی میر  ساختیاتی زیہیہ پیش کیا۔پروپ کے  مطابق بیانیہ میں تفاعل کومری ی حیثیت حاصل ہوتی

سی ہی رہتی ہے۔  پروپ کے مطابق تفاعل کی تعداد کہانیوں میں محدود رہتی ہے۔ تفاعل کی ترجیح بھی ہمیشہ ایک

خت ایک جیسی رہتی بنیادی اجزا کے طور پر کا  رگانجا  دیتے ہیں۔تما  کہانیوں میں تفاعل کی سایہ کہانی کے 

نی ان سے آزاد ہے۔ پروپ نے کہانیوں میں موجود اکیس تفاعل کی نشاندہی کی ہے۔ ان کے مطابق کوی بھی کہا

جود ہوں۔ مگر کہانی کمل  طورپران مو یا مبرا نہیں ہوسکتی ۔ مگر یہ ضروری نہیں کہ ایک ہی کہانی میں تما  تفاعل

 کی سے آزاد نہیں ہوتی ۔اس کے علاوہ ولادی میر پروپ نے کہانیوں میں سات دائر ہائے عمل کی نشاندہی بھی

ت دائر ہائے ہے۔اور ان کے مطابق کسی بھی کہانی کا پلاٹ ان سات دائر ہائے عمل سے تشکیل پاتا ہے ۔یہ سا

 عمل یہ ہیں:

 The villain    ولن       (1) 

    The donorسہوت  کار         (2) 

 The helperدثدگار            (3) 

 The Princesesشہزادی        (4)  

 (5) The dispatcher    

    heroہیرو       (6) 

      false heroنقلی ہیرو       (2) 

میں بھی ‘‘ Theory  Begining’’ولادی میرپروپ کے اکیس تفاعل کی تفصیل پیٹر بیرکی کتاب  

میں ‘‘ت اور رقیقی شعریات ساختیات پس ساختیا’’موجود ہے۔ اس کے علاوہ ڈاکٹر گوپی چند نا رنگ کی کتاب 
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 کی ہے۔ روسی بھی شامل ہیں۔روسی ہیئت پسندوں  نےلسانیات اور ادب کو سانسی انداز فکر میں ڈھانے  کی سعی

شبہ روسی ہیئت پسندی کی ئے ادب کیسے ہے ؟پر توجہ مرکو زکی ۔بلاہیئت پسندوں نے ادب کیا ہے؟کی بہ جا

مرتب تحریک بیسویں صدی کی اہم ترین ادبی تحریک ہے۔ جس کے ار ات جدید اورما بعد جدید تنقید پر

 نم ہوئے۔ اس تحریک ہی کے باطن سے اسلوبیات ،بیانیات ،ساختیات اور پس ساختیات کے مباحث نے

 ت اور اہمیت کے متعلق ڈاکٹر ناصر عباس نیئر یوں رقم طراز ہیں۔لیا۔اس تحریک کے ار ا

 روسی ہیئت پسندی مزاجا جدیدیت کی اس ہمہ گیر تحریک سے منسلک ہے جو’’ 

 آازز عمرانی اور ادبی فکر کو سانسی منہاج ڈھانے  سے عبارت ہے ۔چنانچہ یہ اپنے

 رومانی ،پر میں ان نظریات سے دست وگربیاں ہوی ۔ جو ادب کے بارے میں

( ل ولات Eclecticارگاریت کے حامل ا ور ادھر ادھر سے ترتیب دئیے گئے )

وضی کا مجموعہ تھے۔  روسی ہیئت پسندی ادبی مطاعے  کو سائنس کی مانند معر

 وں اورمنظم بنانے کی موید ہے اور ادب کی حقیقت یا ادبیت کے ل  محسوس پہلو

 (۳‘‘)۔ کو ضابطہ بند کر نے کی علمبردار ہے

 ساختیاتی بیانیاتی مطالعہ اور اس کے مباحث میں ہالں روسی ہیئت پسندوں کا ڑاا حصہ ہے وہاں رانسیسی 

(نے بھی claude levi-straussمفکرین کا بھی ڑاا ہاتھ ہے۔رانسیسی ماہربشریات کلدڈلیوی سٹراس )

 ساختوں کے حوالے سے ان کی کتاب بیانیاتیبیانیہ اور بیانیاتی مطالعہ کے میدان کو وسعت عطا کی ۔بیانیہ اور 

 ء میں پیرس سے شائع ہوی۔1958(structral Anthropologyساختیاتی بشریات )’’

کی دثد سے کہانی کی  ؤاس کتاب میں لیوی سٹراس نے کہانی میں موجود ثقافتی بیانیے اور سماجی برتا 

شتوں کے ذریعے مجموعی فکر کوتلاش  وسماجی رساخت کو آارکرکرنے کی کوشش کی ۔وہ کہانی میں مستور ثقافتی

کے ذریعے بیانیہ  کرتا ہے ۔وہ ولادی میر پروپ کی طرح تفاعل پر انحصار نہیں کرتا بلکہ وہ ثقافتی وسماجی رشتوں

وہ متھ کو  ساخت تک رسای حاصل کرتا ہے۔اس عمل میں متھ کو وہ مری ی اہمیت کا حامل گردانتا ہے۔کیونکہ

 ہوتا ہے۔بیانیاتی طور پر لیتا ہے ۔اس لئے کہ ہرمتھ کا اپنے سماج اورثقافت سے ہت  گہرا علقایک پیغا  کے 

(کاہے۔ جنہوں نے انی  Algirdos Julian Greimasمطالعہ میں ایک اور اہم نا  اے جے گریماس )

 مبنی ایک پر ( میں ساختیاتی اوربیانیاتی مطاعے structural semantics)    1766کتاب ساختیاتی سیمیات 

ت ا 

ے

  نظا  کو پرھنے  کی سعی کی۔تینئی جہت سامنے لای ۔انہوں نے فونیمی تضاد)صوتی تضاد(سے بیانیہ کے معی
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تن   جے گریماس نے اس پر ایک ماڈل اور مطالعاتی طریقہ کار وضع کیا۔اے۔ جے گریماس کے مطابق۔اے

ت ا تی نظا  کو سمجھنے کے لئے فونیمی تضاد ہت 

ے

ون اتت  ہوتے ہیں۔یعنی افاظظ اور بیانیہ کے  معاکے بیانیہ اورمعی

اتر کر  تضادات معنی کی اصل تک لے جاتے ہیں۔اے جے گریماس کے مطابق صرف جملے کی ساخت میں

 دیا۔ ان کا ترتیب بیانیہ کی تقسیم ممکن نہیں ۔بیانیہ کی ساخت کوسمجھنے کے لئے انہوں نے ایک ماڈل ترتیب

 : دیاہوا ماڈل کچھ اس طرح ہے

        object معروضی   subjectموضوع      (1) 

    Receiverوصول کنندہ              Sender  بھیجنے والا  (2) 

    opponent مخالف         Helper    دثدگار      (3) 

داتی جوڑے اے جے گریماس کے مطابق اس ماڈل سے ہم بیانیہ کی ساخت کو سمجھ سکتے ہیں ۔اورتضا 

والا کون  ذیل سوالات کے جوابات راہم کرتے ہیں۔ موضو ع کیا ہے ؟معروض کیا ہے ؟ترسیل کرنےمندرجہ 

ڑاھاتا ہے  ہے ؟ وصول کنندہ کون ہے ؟کہانی میں معاون کون ہے ؟جوکہانی کو انجا  تک لے کر جاتا ہے یا آگے

 کو طوات  خشتی  ہیں۔ اے جے نی۔کہانی کا ولن کون ہے ؟اس کہانی میں موجود رکاوٹیں کون کون سی ہیں ؟جوکہا

 گریماس کاماڈل بیانیہ کی ساختوں تک رسای حاصل کرنے کے لئے معاونت راہم کرتا ہے ۔

(کاکا  مری ی اہمیت کا Tzvetan Todorov تودوروف )تزوتننیاتی مطالعہ کے حوالے سے بیا 

نیف ک کو بعد میں انگریزی زبان میں تصاحامل ہے ۔تودوروف بنیادی طور پر رانسیسی زبان میں لکھتے تھے ۔ان کی 

نیاتی مطالعہ کے بیانیاتی ماڈل نے اس مطاعے  کو ہت  وسعت بخشی ۔ان کا بیا تزوتن تودوروف ترجمہ کیاگیا ۔

 پرمبنی ماڈل ہت  جامع اورمفصل ہے۔ان کا ماڈل ن ح حصوں پر تمل ہ ہے۔ 

ت ا تی جہت (1) 

ے

 معی

 نحویاتی جہت (2) 

 لفظیاتی جہت (3) 

ت ا تی جہت میں مواد کو دث نظر رکھاجاتا ہے ۔نحوی جہت میں کہانی کے مختلف اجزائے تر 

ے

کیبی کامطالعہ معی

 میں ام کیاجاتا ہے۔تیسری اور آخری جہت میں لفظوںا ور ان کی ترکیب کودیکھاجاتا ہے۔جملے کی ترکیب

 تزوتنیا جاتا ہے ۔نحوی جہت میں لافعل ،مفعول ،فاعل کا تعین کرکے جملہ کی مجموعی بیانیہ ساخت کو زیر بحث 

میٹافکشن اورمرکب  نے کہانی کے اندر کہانی ،بیانیہ کے اندر بیانیہ کوخصوصی توجہ دی ۔جوکہ بعد میںتودوروف 
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 تزوتن  ھا۔۔بیانیہ جیسی اصطلاحات کے طورپر سامنے آئے اور یہ بیانیاتی مطالعاتی ہالت میں ایک اچھا اضافہ

ک رکھتاہے ۔اور نیہ زندگی کی طرح لاز  ہے ۔بیانیہ ہی کہانی اورکرداروں کو حرکے ل ول میں بیا تودوروف

 

 
ے

 کا ہے۔ جیراڈج  

 
ے

 عد  بیانیہ موت ہے۔ توردروف کے بعد بیانیات کے شعبہ میں اہم نا  جیراڈج  

(Gerard Genetteرانسیسی ساختیاتی اور بیانیاتی مفکر ہیں۔ انہوں نے بیانیات کے موضو)ع پر کتاب 

 ،نقطہ میں شائع کی ۔اس کتاب میں بیانیہ ،کہانی کی ترتیب1972( ، narrative discourseبیانیہ ڈسکورس )

لئل  نظر اور دورانیہ )زمان ومکان(کے موضوعات شامل ہیں۔ کہانی کے متعلق وہ ارسطو کے نظریہ نقالی کے

 معاونت سے وہ کہانی میں مصنف ور اس کیہیں۔اس ہی نظریہ کے تناظر سے وہ کہانی اوربیانیہ کو دیکھتے ہیں ۔ا

 کہتے ہیں جب کہانی بیان کرنے والا واحد

 
ے

 تکلم  ہوگا ،راوی اور کردارکی شخصیت کوپرکھتے ہیں۔ جیراڈج  

معاونت سے  توکہانی میں مصنف کی آواز اور ل ولات کی شمولیت کا اساسس زیادہ ہوگا ۔جب مصنف کسی کردار کی

  ہوگی۔ اورمصنف کی نی میں دکھانے کے عمل کی وجہ سے کہانی زیادہ قیقی  معلوکہانی بیان کرے گا تو کہا

)اختخت باسٓانی سے ہوسکتی ہے۔ 

 

 

ے

  
 Point ofنے ہی نقطہ نظر ) (Gerard Genetteجیرارڈ ج

viewمیں بیان  (پر مبنی مطالعہ کی طرہ ڈالی ۔ جس میں ان سوالات کے جوابات تلاش کئے جاتے ہیں ۔کہانی

کا ہے ؟بیانیہ  الا نقطہ نظر ،مصنف ،راوی یا کردار کس کا ہے ؟یعنی کہانی میں بیان ہونے والا نقطہ نظر کسہونے و

)کو 

 

 

ے

  
دوحصوں عمل اوروضاحت میں تقسیم کرتے ہیں۔ وہ کہتے ہیں کہ (Gerard Genetteجیرارڈ ج

بیان ہوتا ہے  عمل کاعلق واقعات سے اور وضاحت کا علق اضافی زیب وآرائش سے ہے۔ عمل میں

عمل پر بھی روشنی  ۔اس کے ساتھ ہی انہوں نے بتانے اور دکھانے کےروضاحت میں بیانیہ مستور ہوتا ہےاو

ر نہیں بلکہ اس ڈالی ۔انہوں نے کہانی میں بتانے کے عمل کوترجیح دی ۔ اگر چہ دکھانے کے عمل سے بھی وہ منا

ں دکھانے اور کہاں بتانے کا عمل ت پر زیادہ بحث کی کہ کہاکی اہمیت کو بھی تسلیم کرتے ہیں ۔انہوں نے اس با

ضروری اورر ضروری ہوتا ہے۔ دکھانے کا عمل ایسا ہونا چاہئے کہ لری یوں محسوس کرے کہ وہ اس عمل 

 محدود کردیتا ہے کوبراہ راست دیکھ رہا ہے اور بتانے کا عمل انی  پوری جزئیات پرمحیط ہو۔ واقعاتی خلاصہ کہانی کو

بچاتا  جبکہ دکھانے کا عمل اس کووسعت عطا کرتاہے۔کہانی میں علت ومعلول کااہتما  لری کو ابہا  سے

 اتزااج سے اورکہانی کو  دلچسپ بناتا ہے۔ مختصرا ایک بہترین افساںی ف پارہ دکھانے اور بتانے دوںں کے

 کے لیے منتخب گوشوں کو ہی س کے مطالعہوجود میں آتا ہے  ۔بیانیات کا مطالعہ اس قدر وسعت کا حامل ہے کہ ا

ف بیان کریں گے لیا جاسکتا ہے۔ہم اپنے مطالعاتی تناظر میں بیانات کی ان منتخب اصطلاحات کا مطالعہ اور تعار
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 جو جوہمارے مقالے کاموضوع ہوں گے۔ان ہی منتخب اصطلاحات کا تعارف اور مطالعاتی طریقہ کار ملاحظہ کیجئے

  ہے ۔ے میں شامل ہیں ورنہ بیانیات کا علم ہت  وسیع اور متنوع ہالت پر مبنیہمارے مطالعاتی دائر

 

 بیانیات اور منتخب اصطلاحات کا تعارف ۔۳

 Experiments of Narratorراوی کے تجربات        

مصنف  راوی کا وجود بیان اور بیانیہ میں مری یت کاحامل ہوتا ہے ۔کیوں کہ بیان کرنے کے لیے 

 اورنقطہ راوی پر ہی انحصارکرتا ہے۔ راوی کے بدنے  سے کہانی اوربیانیہ دوںں بدل جاتے ہیں ۔ حتی کہ منظر

 ۔ راوی کے تناظرات بدنے  تا ہےنظر  بھی بدل جاتا ہے۔ راوی کہانی کی ہیئت اور اسلوب پر بھی ار  انداز ہو

تشکیل کرتا  سے واعہ  کا بیان بھی بدلتا رتا  ہے ۔ راوی ہی مجموعی صورت حال اورافعال کا احاطہ کرکے واعہ  کی

ب یوں ہے ۔یعنی بیانیے میں راوی مری یت کا حامل ہوتا ہے ۔راوی کی اہمیت اورمنصف کے متعلق رضی شہا

 :لکھتے ہیں  

نی آگے بیان کنندہ کودورگے لفظوں میں راو ی کہہ سکتے ہیں جس کے ذریعے کہا’’

کالفظ Narratorڑاھتی ہے یا جو کہانی کوبیان کرتا ہے انگریزی میں اس کے لیے 

 مستعمل ہے۔ یہ وہ شخص ہوتا ہے جوتن  میں واعہ  بیان کرتا ہے ۔اس کا علق

 (۲‘‘)بیان کے طریقے سے رتا  ہے ۔

 واعہ  میں علت  راوی ہی تن  کی عبیر  کو ممکن بناتا ہے۔ صرف ہی  ہی نہیں بلکہ کسی بھیواعہ  میں 

۔ مصنف ومعلول کا بیان بھی راوی ہی کی مرہون منت ہوتا ہے ۔راوی ہی کہانی کے تسلسل کو برقرار رکھتا ہے

ہے ۔مگر راوی کے اوب ف  راوی کا انتخاب کرنے میں آزاد ہوتا ہے۔ جس کے ذریعے وہ واعہ  کی نمائندگی کرتا

۔ ارسطو نے اور فکر پر ار  انداز نہیں ہوسکتا ۔بلکہ مصنف کو نمائندگی کے لیے راوی کا روپ دھارناپڑتا ہے

 : ترین کتہ  کو یوں بیان کیا ہے بوطی قا  میں اس باریک اور اہم

گی کا کسی شے کی نمائندگی کس ڈھنگ سے کی گئی ہے۔ذریعہ ایک ہو ،نمائند’’

 کرے یا ایک ہو لیکن ممکن ہے کہ شاعر بیانیہ کے ذریعے نمائندگی کاعملموضوع 

 اپنے تما  کرداروں کو ہمارے سامنے حرکت وعمل کی حات  میں ڈرامای طورپر
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پیش کرے اول الذکر صورت میں وہ یاتوہومر کی طرح کسی اور شخصیت کا روپ 

 (۵‘‘)سے پیش کرتا ہے ۔ دھارلیتا ہے یا کسی تغیر کے بغیر خود کوہی تکلم  کی حیثیت

 ارسطو کے اس اقتباس میں راوی کے وجود اور نمائندگی کی اہمیت وافادیت موجود ہے ۔مصنف کو 

ئندگی کے نمائندگی اوربیانیہ کے لیے  راوی کی ضرورت پڑتی ہے۔ مصنف کو یہ اختیار حاصل ہوتا ہے کہ نما

 ب کرسکتا ہے ۔ راوی

ے 

بعد مصنف راوی کے بیانیہ میں  کے انتخاب کے لیے کسی بھی  قسم کے راوی کا ان

 نہدم  دثاخلت نہیں کرسکتا۔خاص طور پرراوی حاضرکے بیانیہ میں اگر وہ ایسا کرے گا تو راوی کے وجود کے

انی  شخصیت کو  ہونے کے ساتھ کہانی کا تار  بھی ختم ہوجائے گااور کہانی بھی کمزور ہوگی۔ ایک کامیاب مصنف

 اور راوی ہے۔ راوی کی معاونت سے کرداراور واعہ  میں مطابقت پیداکرتاہے ۔ مصنفراوی سے ا ش رکھتا 

بات ہی کہانی کو کے درمیان ایک خلیج پیداہونی چاہئے۔ جوکہ مجموعی طور قیقی  تار  کو پیداکرسکے۔راوی کے تجر

  کا عمل آگے ڑاتا مورٔ  ،منفرد اور مناسب بناتے ہیں۔راوی کے انتخاب کے بعد اس کے صیغہ کے مطابق بیانیہ

کہ  ہے۔ اگر راوی مردہوتومذکر اور اگر عورت ہوتو مؤنث کا صیغہ استعمال ہوتاہے۔راوی پر ہی منحصر ہوتا ہے

 اتعدااد وہ منظر ،صورت حال اور وت، کا کس طرح استعمال کرتا ہے ۔راوی واعہ  کے بہاؤکو مختصر یا روکنے کی

 ہے۔ اس کی بہترین یا تیز کرنے کے لئے وہ جزئیات اور روئداد کا سہارا لیتارکھتا ہے۔ واعہ  کے بہاؤ کو آہستہ 

 دیکھنے مثالیں ہمیں جر  وسزا ،پہچان ،چاکی واڑہ میں وب ل ،غلا  باغ اور حسن کی صورت حال جیسے ناولوں میں

کھتا ہے۔ کیوں ر کو ملتی ہیں ۔ جزئیات اور روداد کی طوات  یا اختصار میں سب سے زیادہ دسترس ہمہ دان راوی

ڑ کر دورگے کہ وہ تما  کرداروں کے متعلق بیان کرنے کی  قدرت رکھتا ہے ۔چاہے تو کسی کرداریا واعہ   کو چھو

اورراوی ازئب کردار کے متعلق جزئیات اور کیفیات بیان کرسکتاہے ۔اردو فکشن میں راوی حاضر )واحدتکلم  (

(کے تجر بات نہ ہونے کے برابر Second personضر )کے تجربات بکثرت پڑھنے کو ملتے ہیں ۔صیغہ حا

و مولو میں ہی ‘‘ میرا جی کے لئے’’ہیں۔ اردو ناول میں صیغہ حاضر کے بیان پر مبنی واحد مثال ناول 
ک
از تو ژولیاں

 پڑھنے کو ملتی ہے۔ مجموعی طور پر راوی کی چھ اقسا  ہیں۔

 (  First personراوی حاضر )واحد، تکلم ()        (1) 

 (Second personصیغہ ء حاضر )واحد ،جمع(  )      (2) 

 (   Third personراوی ازئب )واحد ،جمع( )        (3) 

 (Omniscient Authorہمہ دان راوی      )      (4) 
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 (   Unrealiable authorر معتبر راوی ،نال  اعتبار راوی  )       (5) 

 (observer authorمبصر راوی                ) (6) 

کااستعمال ہوتا ہے۔ اس طرح ‘‘ہم’’حاضرراوی کا بیانیہ اظہار پر تمل ہ ہوتا ہے۔یا پھر جمع کے لئے  

 معلو  ہوتی کے راوی کا انتخاب بیانیہ کے لئے بکثرت ہوتا ہے۔ اس کا سبب یہ ہے کہ اس سے کہانی زیادہ قیقی 

 راوی (میں لکھی گئی راست ہوتے ہیں ۔واحد تکلم  )حاضرہے۔ ایسے راوی کے مخاطب سامعین یا لرئین براہ 

 ہوئے پاتا کہانیاں لری او ر راوی کے درمیان فاصلے کو ہت  کم کردیتی ہیں ۔لری خود کو کہانی میں عمل کرتے

 ،یوار کے پیچھے ،بستی ،غلا  باغد ہے۔اسی  کہانیاں حقیقت کا کامیاب تار  پیدا کرتی ہیں۔ ایسے راوی کی مثالیں

اوی حسن کی صورت حال اور چاردرویش اور ایک کچھوا ورہ جیسے ناولوں میں پڑھنے کوملتی ہیں ۔حاضر ر

یادہ تر راوی واقعات سے براہ راست جڑے ہوئے معلو  ہوتے ہیں۔ اسی  کہانیوں میں واعہ  کے بیانیہ کاانحصار ز

 بیانیہ کا حصہ بنتا ہے۔ حاضرراوی تا ہے وہی کچھپر ہی ہوتا ہے۔ کیوں کہ وہ جو کچھ دیکھتا ہے محسوس اورمشاہدہ کر

 کے پاس ایک طرف براہ راست مشاہدہ اور کامل معلومات ہوتی ہیں ۔تو دورگی طرف یہ خطرہ ہمیشہ لاحق رتا 

وری دخل ہے کہ اس کے بیان میں مصنف کی شخصیت کار ضروری دخل نہ ہو ۔مصنف کی شخصیت کا ر ضر

 ف پارے میں  ہے۔ حاضرراوی کے پاس اگرمعلومات اورمشاہدہ کامل نہ ہوں تومجموعی تار  کو خراب کرسکتا

 محیط کہانیوں میں ابہا  ، تشنگی اور لری کی عد  دلچسپی جیسے مسائل نم لیتے ہیں۔ حاضرراوی کے بیانیے پر

 کرداروں کی تعداد قلیل ہوتی ہے۔ یہ راوی وت، اور زمانی ترتیب کا محتاج ہوتا ہے۔

 ۔(کے لیے وہ ، اس ،انھوں اور انھیں جیسے صیغے استعمال ہوتے ہیںThird personوی )ازئب را 

راوی کا  ازئب راوی کے بیانیے میں داخلی اور خارجی دوںں قسم کی صورت حال پای جاتی ہے ۔ایسے 

سانی برتی جاسکتی بآ بیان زیادہ تر مشاہدے اور قیاس پر مبنی ہوتا ہے ۔ازئب راوی کے بیان میں متنوع بیانیہ تکنیک

اد ہیں۔یہ راوی کمل  واقعات کااحاطہ کرنے پر لدر ہوتا ہے ۔ازئب راوی زمان ومکان کے بیان میں بھی آز

وجود کا اساسس  ہوتا ہے۔ وہ وت، کا استعمال انی  منشا کے مطابق کرسکتا ہے۔ ازئب راوی کا بیانیہ مصنف کے

 رضی شہاب یوں رقم متعلقن کررہا ہے۔ازئب راوی کے وجود کے دلاتا رتا  ہے کہ کوی ہے جو اس کولکھ یا بیا

 :ہیں طراز 

 ہم یہ افسانے کی قرأت کے وت، ہمارے سامنے قصوں کا بیان تو ہوتا ہے لیکن’’

جاننے سے لصر ہوتے ہیں کہ انہیں بیان کون کررہا ہے ۔اس لئے ہم رض 
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 ہے اور انہیں بیان قفکرلیتے ہیں کہ کوی شخص ہوگا جو ان تما  واقعات سے وا

 کررہا ہے ۔ایسے میں یہ اساسس بھی د ید طور پر ہوتا ہے کہ وہ ازئب راوی بذات

 (۱‘‘)خود افسانہ نگار ہے ۔

ہن میں ہوتا ایسے بیانیہ میں مصنف کی شخصیت تومستوررہتی ہے۔ مگراس کا رضی وجود لری کے ذ 

 مبصر راوی کی بعض اولت ہمہ دان راوی اور بعض دفعہہے ۔ ایسا راوی کہانی کا کردارنہیں ہوتا۔اس لئے یہ 

 جون میں ڈھل جاتا ہے۔ ازئب راوی ہالں ہت  ساری چیزوں کا اختیار رکھتاہے تو دورگی طرف تحریر میں

اور پلاٹ کو متار   نقائص پیدا کرنے کا سبب بھی بن سکتا ہے ۔وہ کرداروں کی لامتناہی دنیا میں گم ہوکر واقعات

میں دیکھنے کوملتی ہیں ۔از ئب ‘‘حسن کی صورت حال ’’جس کی چند مثالیں مرزااطہر بیگ کے ناول کرسکتا ہے۔ 

 راوی کااستعمال کرکے مصنف واقعات اورکرداروں کو طوات  بخش سکتا ہے ۔مگر ہی  طوات  اس کے لئے

 صبرآزما امتحان بھی بن سکتی ہے۔

کرنے  کرداروں کے بارے میں بیان (بیک وت، مختلفOmniscient Authorہمہ دان راوی )   

 جاننے کی استطاعت رکھتاہے ۔ یہ تما  کرداروں کے ل ولات اورافعال کو بیان کرسکتا ہے ۔یہ راوی سب کچھ

 کے کاتار  دیتا ہے ۔اس کے پاس تما  معلومات ہوتی ہیں۔ ہمہ دان راوی کے بیان پر تمل ہ تن  کی عبیر 

  سے زیادہ بیانیہ تکنیک اختیار کرسکتا ہے ۔تناظرات زیادہ ہوتے ہیں۔ یہ راوی ایک

 (کی اصطلاح سب سے پہلے وائن ۔سی ۔بوتھ نے انی Unrealiable Authorر معتبر راوی ) 

ء میں شائع ہوی ۔ر معتبر راوی کا 1761میں استعمال کی ۔یہ کتاب  The Rhetoric of fictionکتاب 

والا بیانیہ ر قیقی  اوررضی  ں پر ہوتا ہے۔اس سے تشکیل پانےبیانیہ قیاس پر مبنی معلومات اور غلط مفروضو

ی تحریروں کے لگتا ہے ۔ ایسے راوی پر تمل ہ بیان ابہا  اور تشنگی کااساسس دلاتا ہے ۔یہ راوی زیادہ تر داستاں

 لیے مناسب ہوتا ہے۔

وں پر تمل ہ (جیسا کہ نا  سے ظاہر ہورہا ہے اس کا بیا ن تبصرObserver Authorمبصر راوی ) 

بیان کرسکتا  ہوتا ہے۔ اس راوی کا زیاہ تربیانیہ واحد تکلم  پر مبنی ہوتا ہے۔مبصر راوی تما  واقعات کوآسانی سے

تاہے۔ ہے۔ اس کا بیانیہ سادہ اور تناظر محدود ہوتا ہے۔ مبصرراوی پر مبنی کہانی میں مبصرہی مری ی کردار ہو

۔البتہ راوی کے انتخاب کے بعد  تناظرات اورنتائج کو نم دیتے ہیںبلاشبہ مختلف راویوں کے تجربات ،مختلف
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 اورزمانی مصنف راوی کا پابندہوجاتاہے۔ وت، کی ترتیب وترسیل بھی راوی کی محتاج ہوتی ہے۔ راوی کی اہمیت

  تسلسل کے متعلق لضی افضال حسین یوں لکھتے ہیں:

ی اختیار نہیں۔ مگر ہی   کاکووت، کی انی  ایک فطری رفتار ہے جس پر ہمارایا کسی’’

ں کے وت، فکشن میں راوی کے فیصلے کا پابند ہوجاتا ہے۔ راوی چاہے تو برسو

 بیان واقعات چند منٹوں میں سمیٹ لے اورچاہے تو ایک لمحے کو کئی صفحات کے

 (۷‘‘)تک پھیلادے۔

ت  ڑاھادے یا سمیٹ ضخابیان میں راوی کے اختیار میں ہوتا ہے کہ وہ وت، کوپھیلا کر ف پارے کی  

 کرکم کردے۔بیانیے میں وت، ،کردار اور واعہ  کی جزئیات نگاری راوی کی پابندہوتی ہیں۔

 Storyکہانی     

 ہوتی ہے کہانی واقعات کی ترتیب ا ور بہاؤ کا نا  ہے ۔کہانی دوحصوں سکونیاتی اور حرکاتی پرتمل ہ 

ر حرکی دوحالتیں ہوتی ہیں ۔ ہی  والے واعہ  میں سکونیاتی او ۔ہرکہانی میں یہ دوحصے ہوتے ہیں۔یعنی بیان ہونے

ذریعے سمجھ  دوحالتیں واعہ  کو افعال اور اعمال میں بدلتی ہیں۔ حات  سکون اور حرکت کو ہم اس مختصر واعہ  کے

 سکتے ہیں۔

کر اس نے ہو ایران کا بادشاہ ہت  ظالم ھا۔ ۔اور وہ ہت  لالچی بھی ھا۔۔ اس ہی لالچ کے ہاتھوں مجبور’’ 

ح فوج نے لوٹ مار ایک صبح ملحقہ ریاست پر حملہ کردیا۔مخالف فوج اچانک حملے کی تاب نہ لا کر پسپاہوگئی۔مفتو

 ‘‘کے ساتھ قتل وازرت شروع کردی ۔

۔واعہ  کے حات  سکون کو ‘‘عبارت کا ا جملہ ،ایران کا بادشاہ ہت  ظالم ھا۔ اور وہ ہت  لالچی بھی ھا۔  

 میں ہے ۔بادشا ہ کا ظالم اور لالچی ہونا ام صفت کے زمرہ میں آتا ہے۔ عبارت کے دورگے جملےظاہر کرتا 

 واعہ  کا ملحقہ ریاست پر حملہ کرنا فعل اور فوج کی لوٹ مار اور قتل وازرت افعال اور اعمال کہلانے کے ساتھ

 حرکی پہلو کہلائے گا۔

ومعلول ہوکہانی کہلائے  عمال پرمبنی ہو جس میں علتیوں ہم کہہ سکتے ہیں کہ ایسا واعہ  جوافعال وا 

 گا۔اس واعہ  میں جو تفصیل اورجزئیات بیان کی جاتی ہیں پلاٹ کہلاتی ہیں ۔
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قلب  ہونا کہانی کہلاتاہے۔ یعنی 

ے

کہانی پن کچھ  کسی واعہ  کا سکونیاتی حات  سے حات  حرکت میں می

 سے دورگے نقطے تک کا سفر بیان کہانی کسی کردار کاایک نقطےتفصیلات کا بیان اور کچھ کو التوا  میں رکھنا ہے۔ 

 کرتی ہے۔

 تجسس  اور کہانی ناول میں دلچسپی کاسامان مہیاکرتی ہے۔ کہانی پھر کیا ہوا؟سوال کے ساتھ لری کو 

 دیتی ہے جوڑے رکھتی ہے ۔تجسس اور تحیر کہانی پن کی جان ہوتا ہے۔ کہانی اس سوال پرغورکرنے کی ترغیب

ت ہی سے کہانی واقعات کی ترتیب کیا ہے؟کہانی میں واقعات کا زمانی تسلسل کیا ہے؟ان سوالات کے جواباکہ 

 ای ایم فارسٹر کی فنی عظمت کا ادراک ہوتا ہے ۔ واقعات میں تحیر ،تجسس ،واقعات کی ترتیب اورزمانی تسلسل کو

 (میں یوں لکھتے ہیں :Art of Novel 1927“ )ناول کا ف”نے کہانی قراردیا۔ اس متعلق وہ انی  کتاب 

“It is a narrative of events arranged in their time 

sequence dinner coming after breakfast,tuesday after 

monday ,decay after death and soon,qua story ,it can 

only have one merit .That of making the audience want 

to know that what happens next and conversly it can 

only have one fault.That of making the audience not 

want to know what happens next (۱”)  

 کے ای ۔ایم فارسٹرکے مطابق کہانی چارحصوں آازز ،وسط،بحران اورانجا  پرتمل ہ ہوتی ہے۔ کہانی 

 زمانی تسلسل کوبھی داروں کو متعارف کرواتا ہے۔ اس حصے میںآازز میں مصنف کہانی کے مری ی کرداریاکر

کو وسط تک  ظاہر کیا جاتاہے۔ کہانی کی ابتداء کے بعد مصنف واقعات اور کرداروں کے اعمال کے ذریعے کہانی

اور  لے جاتاہے۔کہانی کے اس حصہ میں زیادہ ترکردار متعارف ہوچکے ہوتے ہیں۔ان کے بنیادی اوب ف

ہوتا ہے۔ یہاں کردار ،مسائل اور  ہوچکی ہوتی ہیں۔ کہانی کا تیسرا حصہ کسی المیے یا کشمکش پرمبنی سمت بھی متعین

یر ہوتی مشکلات کا ارکرہوتے ہیں۔ یہ کہانی کا عروج ہوتا ہے۔آخری حصے میں مسائل اور مشکلات اختتا  پذ

 ہیں۔اورنتائج برآدث ہوتے ہیں ۔اورکہانی اختتا  پذیر ہوتی ہے۔

 Discourseکلامیہ    پلاٹ ؍
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ان کی  (کی بحث سب سے پہلے ارسطو نے شروع کی ۔پلاٹ کے متعلق مباحثDiscourseپلاٹ  ) 

(کے باب ششم اور باب دہم میں ملتے ہیں۔ باب ششم میں انہوں نے Poetic‘‘)بوطی قا  ’’معروف تصنیف 

 امیہ  کے چھ اجزاء میں مارر کو پلاٹ کی تعریف ،انفرادیت اور اہمیت پرتفصیل سے روشنی ڈالی ۔ارسطو پلاٹ

منضبط  کرتے ہیں۔ ان اجزاء میں مری ی حیثیت وہ پلاٹ کو دیتے ہیں ۔ ارسطو پلاٹ کو عمل اور واقعات سے

 :وہ یوں رقم طرازہیں  کرتے ہیں۔ اس متعلق

 ترتیب عمل کی نمائندگی ہی امیہ  کا پلاٹ ہے،کیوں کہ پلاٹ سے میں واقعات کی’’

 (۲‘‘)۔مرادلے رہا ہوں 

  ارسطو کا تصورپلاٹ یہ ہے کہ اس میں واقعات کی ترتیب ہوتی ہے ۔پلاٹ میں آازز ،وسط او رانجا 

 موجود ہوتا ہے۔اور ان دوحصوں میں تعمیری ربط ہوتا ہے۔ مزید انہوں نے پلاٹ کی طوات  اور مختصر ہونے

جھل بنادیتی ہے۔ طوات  کے نتیجے ور بوپر بھی بحث کی ۔ ان کے ل ول میں ز یادہ طوات  پلاٹ کو نال  فہم ا

 بوطی قا  کے میں ابہا  پیدا ہوسکتا ہے۔ مناسب طوات  لر ی اور سامعین کے حافظے میں سماسکتی ہے۔ ارسطو نے

ور ر پیچیدہ پلاٹ باب دہم میں پلاٹ کی اقسا  کے متعلق بھی لکھا ۔انھوں نے پلاٹ کو دوحصو ں پیچیدہ پلاٹ ا

ہوں ۔ ہالں واقعات  ہ پلاٹ سے مراد جس میں وف  حال یا سخیر  دوںں بیک وت، رونمامیں منقسم کیا۔ پیچید

 سادہ نہ رہیں بلکہ واقعات کروٹیں لیتے ہوئے محسوس ہوں ۔

اقعات ر پیچیدہ یا سادہ پلاٹ سے مراد ایسا پلاٹ ہے جس میں وحدت تار اورتسلسل ہو۔جس میں و 

ایک ترتیب کے ساتھ   حات  ط  ستقیم  پرہواورکہانی اور واقعاتمری ی کردار کی حات  کی تبدیلی اورحرکی

بعد پلاٹ کے  سادہ صورت حال کے ساتھ پیش کیے گئے ہوں ایسے پلاٹ کا مارر سادہ پلاٹ میں ہوگا ۔ارسطو کے

 پسندوں کے ہاں ملتے ہیں۔بالعدہ مباحث ہمیں روسی ہیئت 

کا نا  ہےیہ کہانی میں کہیں  اور پیش کرنے روسی ہیئت پسندوں کے مطابق پلاٹ واقعات کی ترتیب 

موجود ہوتا  سے بھی شروع ہوسکتا ہے۔پلاٹ کے اندر مستقبل میں پیش آنے والے واقعات کی جھلک اور جواز

 ہے۔ 

ھانے کی پلاٹ واقعات کی جزئیات کے ساتھ واعہ  کے بہاؤ کو آہستہ کرنے اور تیزی سے آگے ڑا 

وں نے کہانی کے لئے کی ترتیب کو الٹ پلٹ سکتا ہے۔ روسی ہیئت پسند صلاحیت رکھتا ہے۔ پلاٹ واقعات
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 و لا)
 ی
فی

Fabula ( اورپلاٹ کے لئے سوجے)Syuzhef کی اصطلایں متعارف کروائیں۔ روسی ہیئت)

  ہیں:پسندوں کے تصور پلاٹ اور ارسطو کے تصور پلاٹ کے متعلق ڈاکٹر گوپی چند نارنگ یوں لکھتے

 بیان کر بہرحال زندگی کی بنیادی اوراصل صداقتوں کوارسطو کے یہاں پلاٹ ’’

  نے کا نا  ہے ۔ اس کے برعکس ہیئت پسندوں کے یہاں مسئلہ صدات، یا عد

 ت ا نے )
ی

ے

ت  
ج
(کا ہے۔ جس Defamiliaristionصدات، کا نہیں بلکہ اس کے ا

فنی طور پرکارگر  کے نتیجے کے طورپرکوی بھی صدات، یا واعہ  ف کا حصہ بنتا ہے اور

ہوپاتا ہے۔ عرض ،پلاٹ ،واقعات یا موضوع کی افساںیت سے تشکیل پاتا 

 (۸۲۔)‘‘ہے

 ( 

ے  

(کوپلاٹ کا قلیل ترین جزقراردیاہے۔پلاٹ کے مباحث Motifروسی ہیئت پسندوں نے موٹ

  اور ای ایم فارسٹر کے نا  اہم ہیں۔ 

ے

ز
 م
ج ت

 کے سلسلہ میں جیرلڈ پرنس ،نریی 

پلاٹ میں علت اور معلول کے موضوع “ Grammer of stories”جیرلڈ پرنس نے انی  کتاب

مطابق  پر قلم اٹھایا ۔انہوں نے علت اور معلول کی عد  موجودگی کوپلاٹ کی عد  موجودگی قرار دیا۔ ان کے

نی میں ہی  دو عناصر واعہ  کے اندر پرارگاریت اور دلچسپی کا سامان پیدا کرتے ہیں۔ ان ہی کی وجہ سے کہا

 Aspects of“ )ناول کا ف”ء میں ای ۔ایم فارسٹر نے انی  کتاب1722تی ہے ۔ افساںیت تشکیل پا

novelور (میں پلاٹ کے موضوع کوزیر بحث لایا۔ جس میں انہوں نے کہانی اور پلاٹ کے درمیان ر، ا

ل میں حدودوقیود کو واضح کیا۔ای ایم فارسٹر نے پلاٹ کے اندر پرارگاریت کواہم عنصر گردانا۔ان کے ل و

 ابابب پلاٹ ارگاریت ہی کے سبب کہانی میں تجسس پیدا ہوتا ہے ۔ای ایم فارسٹر کے مطابق کسی واعہ  کےپر

ں ہوا؟کی توہات میں دیکھے جاسکتے ہیں۔ کہانی پھر کیا ہوا؟یاکیاہوگا؟سے رگوکار رکھتی ہے توپلاٹ ایسا کیو

 پیدا کرتا ہے ۔پلاٹ کے متعلق وہ یوں بیان کرتے ہیں:

A plot is also a narrative of events ,the emphasis falling 

on causality .The King died and then queen died. is a 

story  The King died and then queen died of grief is a 

plot. The time sequence is preserved ,but the sense of 

causality over shadows it.(  (۸۸  
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مصنف پھر بھی لکھتے    کہتے ہیں بعض کہانیوں کے پلاٹ ہت  پہلے ختم ہوجاتے ہیں ۔مگرای ایم فارسٹر 

 کا باث  ننے چلے جاتے ہیں۔ اس سے کردار نہ صرف بے جان ہوجاتے ہیں بلکہ کہانی بھی لری کی عد  دلچسپی

پلاٹ والی کہانی کہلاتی ہے۔  لگتی ہے۔ کسی بھی کہانی میں پلاٹ ایک سے زیادہ بھی ہوسکتے ہیں۔اسی  کہانی ملٹی پل

دوںں کے  مگر اس کہانی کا مری ی پلاٹ ایک ہی ہوتا ہے۔کسی بھی کہانی میں ہت  زیادہ پلاٹ لری اور مصنف

۔جدید امریکی ناقدین نے لئے الجھن میں مبتلاکرسکتے ہیں۔ اس لئے دوسےن ح پلاٹوں تک کا تجربہ بہتر رتا  ہے

(نظریہ کے Plot less(کا لفظ استعمال کیا۔بعض ناقدین پلاٹ لیس )Discourseپلاٹ کے لئے کلامیہ )

 کنگ ، انتظار حسین اور رضی شہاب جیسے مصنفین شا

ے

ن

ی ف

 

سی

مل ہیں۔ ان حامی ہیں۔ جن میں شیروڈ اینڈرسن ،ا

 ہے۔ پلاٹ ناقدین کے مطابق کہانی اور تجسس زیادہ اہم ہوتاہے۔ اورکہانی پلاٹ کے بغیر بھی لکھی جاسکتی

 ہے ۔انی  نہیں ہوتا ۔شمس الرحمن فاروقی کے مطابق پلاٹ ہمیں کردار کے زمان ومکان سے آگا ہ کرتا ضروری

کے عنوان سے طویل مضمون ‘‘کا قصہ پلاٹ’’تحقیق وتنقید(میں انھوں نے ‘‘)افسانے کی حمایت میں’’تصنیف 

 پیش آیا؟اور کیسے کیسے پیش آیا کیسے لکھا ۔ ان کے مطابق پلاٹ کسی بھی واعہ  کی توجیح پیش کرتا ہے۔کوی واعہ 

 کے اس پرتوجہ مبذول کرواتا ہے ۔شمس الرحمن فاروقی کے اس نقطہ کی وضاحت اور تائید ہمیں نبراس سہیل

بھی پڑھنے کو ملتی ہے ۔ وہ پلاٹ  میں‘‘پلاٹ ،کہانی ،کردار : باہمی علق اور ان کی تشکیل کے مراحل ’’مضمون 

  :کے متعلق یوں رقم طرازہیں

ہے ؟کہاں  کب ،کہاں ،کیسے اس کہانی کا پلاٹ بناتے ہیں ۔یعنی ہمارا کردار کہاں’’

 ؟ت پیش آئےاس کے ساتھ کوی واقعاجائے گا؟کس زمانے میں ہے ؟کب کب 

 ،صل کی ؟ورہ۔کہاں،کب زل ل حااور کیسے کیسے پیش آئے ؟کیسے اس نے انی 

 ہیں کہ ہالں ہالں ہمارا یوں کہہ سکتےکیسے کے سوال ہمارا پلاٹ تشکیل دیتا ہے آپ 

کردار قد  دھرے گا جن رستوں سے گزرکے جائے گا وہ اس کہانی کا پلاٹ 

 (۸۰‘‘)ہوگا۔

تا ہے ۔یہ پلاٹ کہانی کا اہم جزوہوتا ہے اس پر ہی ناول کی تعمیر ہوتی ہے یہ کیوں ہوا؟کا جوازپیش کر 

 کا سامان پیداکرتا ہے ہے اورکہانی میں لری کی دلچسپیناول میں موجود واعہ  کی علت ومعلول کو واضح کرتا 

ہم  ۔پلاٹ کہانی کو آازز ، وسط،انجا  ،عروج ،نقطہ عروج اور لری کو فہم عطا کرتا ہے ۔اورپلاٹ ہی کے سبب
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نگاری کے  کسی واعہ  کے علت ومعلول تک رسای حاصل کرتے ہیں اور اس کی تعمیر علت ومعلول اور جزئیات

  ۔سبب ہوتی ہے

 (Meta fictionمہافکشن )/میٹا فکشن 

ضیع میں وضع کی ۔میٹا فکشن کی تشریح وتو1720میٹا فکشن کی اصطلاح سب سے پہلے ولیم ایچ گاس نے  

نیہ تکنیک میں پیش کی ۔میٹافکشن کی تکنیک بیا‘‘Fiction and the figure of life’’انھوں نے انی  کتاب 

 افساںی اورقیقی  زندگی اور ادب کے درمیان علق ل ک کرتا ہے۔ یعنیہے۔ اس کو استعمال کرکے مصنف 

کی تکنیک پرتمل ہ بیانیہ کی  زندگی کے درمیان ربط پیداکرنے کے لئے میٹا فکشن کااستعمال کیاجاتا ہے۔ میٹا فکشن

فکشن کے متعلق قرأت لری کو اساسس دلاتی ہے بلکہ باورکرواتی ہے کہ وہ کوی افساںی تحریر پڑھ رہا ہے۔میٹا

 (اپنے مضمون میں یوں لکھتے ہیں:John Barthجوہان بارتھ )

"Meta fiction is fiction about fiction .Novels and stories 

that call attention to their fictional status and their own 

composition proceedures"(  (۸۳  

 فکشن لری کو اساسس دلاتا ہے اصطلاح بھی مستعمل ہے ۔میٹا میٹا فکشن کے لئے اردو میں مہافکشن کی 

بیانیہ ہوگا  کہ وہ فکشن پڑھ رہا ہے۔ یعنی وہ افساںی ادب پڑھ رہاہے۔ عمومی طورپرہالں میٹا فکشن کے متعلق

بی  میں نعیمہ بی‘‘ کی مابعد جدید تکنیک فکشن’’اس میں مرکب بیانیہ بھی ہوگا۔ میٹافکشن کے متعلق اپنے مضمون 

 یوں رقم طراز ہیں: 

 مہافکشن ادب کی ایک اسی  ہیئت یا تکنیک ہے جولری کو اس بات پر مسلسل’’

 زوردیتی  ہے کہ وہ یہ ذہن میں رکھے کہ وہ افساںی ادب پڑھ رہا ہے ۔مہافکشن کی

راست یا  تکنیک لری کو فکشن کی ہیئت سے متعارف کرواتی ہے اورمسلسل براہ

دثد سے  حیثیت ،کہانی کا اظہار ،زبان اوردورگے آلات کیبالواسطہ طورپر انی  

ھ رہا وہ ایک افساںی تحریر پڑلری پر یہ زور دیتی ہے کہ وہ جان لے کہ 

 (۸۲۔)‘‘ہے

اور حوان رولفو کے ناول ‘ بری ٹیلکنٹر’ میٹا فکشن پر تمل ہ تحریروں میں ہم عالمی ادب میں چورگ کی 

داستان(باںقدسیہ کا ‘) قصہ چہار د رویش’ ۔ ارد و ادب میں میرامن کیکی مثالیں دے سکتے ہیں‘ پیڈاپرامو’

رویش اور )ناول (ازمرزا اطہر بیگ  اور سید کاشف رضا کے ناول چارد‘ حسن کی صورت حال’،‘راجہ گدھ’ ناول
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 تکنیک برتی گئی میٹافکشن کی ایک کچھوا میں میٹا فکشن کی تکنیک پر تمل ہ بیانیہ ملاحظہ کرسکتے ہیں۔ان ناولوں میں

 ہے۔ اور ان کا مطالعہ کرتے ہوئے ہمیں باربا ریہ اساسس ہوتا ہے کہ ہم فکشن کامطالعہ کررہے ہیں ۔

 Frame narrativeمرکب بیانیہ 

کب بیانیہ کا کسی بھی افساںی تحریر میں جب مری ی کہانی کے ذیل میں مزید کہانیاں بیان ہوں تو مر 

 بھی ہے ۔اس تکنیک کی بیانیہ کہانی کے اندر کہانی بیان کرنے کا ایک طریقہ حامل ف پارہ کہلائے گا ۔مرکب

ی ی معاونت سے مصنف لری کومری ی قصے سے دورگے چھوٹے قصوں تک لے جاتا ہے۔ یاد رہے کہ مر

(میں Oxford literary Termsکہانی ایک ہوتی ہے ۔باقی کہانیاں ضمنی ہوتی ہیں ۔ آکسفورڈ لٹریری ٹرمز)

 نیہ کی تعریف یو ں بیا ن کی گئی ہے :مرکب بیا

"A story in which another story is enclosed or 

embedded as a tale within the tale"(  (۸۵  

 ہم پر بعض اولت جب ہم کوی فلم دیکھ رہے ہوتے ہیں یا کوی افساںی ادب پڑھ رہے ہوتے ہیں تو 

ںی قصے کی منکشف ہوتا ہے کہ کسی کردار نے دورگے کردار کی کہانی بیان کرنی شروع کردی ہے ۔تو ہم اس ات

کب بیانیہ کہلاتا ہے مر طرف متوجہ ہوتے ہیں ۔جس کو مری ی کردا ر بیان کررہا ہوتاہے۔ توہی  بیانیہ

ں ۔مرکب بیانیہ قصہ گوی کی مقبول ترین بیانیہ تکنیک ہے۔ ہم اس کے مظاہر ناولوں ،ڈراموں ،فلمو

ہے ۔یہ  اورشاعری میں عا  طور پر ملاحظہ کرتے ہیں۔ مرکب بیانیہ مری ی قصے کو دورگے قصوں سے جوڑتا

ساتھ کئی ذیلی قصے بیا ن   ۔مصنف مری ی بیانیے کےان ضمنی قصوں کوآازز ،وسط او ر اختتا  راہم کرتا ہے

 علق مری ی کرسکتا ہے ۔یہ تما  ذیلی قصے مری ی کہانی کے ساتھ نتھی ہوتے ہیں۔ ان تما  ذیلی قصوں کا

میدا ن  کردارسے ہوتا ہے ۔مثلا ہم کسی  ناول کا ذکر کرتے ہیں جس میں ایک ںجوان ہے اور وہ سپاہی ہے اسے

 ہے اور ا ن ہے ۔اب وہ ںجوان میدان جنگ پر جانے سے قبل اپنے عزیزوں اوردوستوں سے لتا۔جنگ  میں جانا 

ں کی طرف کی داستان انی  زبان میں بیان کرتا ہے۔ اس سے ہی لری کی توجہ مری ی قصے سے ا ن ذیلی قصو

تا ہے اورہرایک جائے گی ۔اب وہ ںجوان اپنے دوست کریم، انی  دوست شازیہ اوراپنے باپ منظور کاذکر کر

 کی مثال کے متعلق ایک قصہ بیان کرتا ہے یہاں پر وہ ںجوان مری ی کردار ہے اور اس کا بیانیہ مرکب بیانیہ

 ساتھ ذیلی ہے ۔دگرچ کرداروں کاذکر اور قصے بیان کرکے وہ کہانی میں تنوع پیداکرتا ہے اورمری ی قصے کے

رگ کی کنٹربری ٹیل اورالسٹائی  خشتا  ہے ۔اس سلسلہ میں چوکہانیوں کوبیان کرکے ناول یا ف پارے کو طوات 
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رگآسمان  کے ناول جنگ اور امن کی مثالیں دی جاسکتی ہیں۔ اردو ادب میں راجہ گدھ،طوالکہانی ،کئی چاند تھے

 ،آگ کا دریا ،حسن کی صورت حال اورچار درویش اور ایک کچھوا جیسے ناولوں کی مثالیں موجود ہیں ۔ مثلا

د اب  درویش اور ایک کچھوا میں آفتاب  اقبال مری ی کردار ہے اور وہ دگرچ کرداروں ، بالا)اقبال (اور اقبالچار

 میں ہالں ایک خان کے متعلق قصے بیان کرتا ہے ۔جوکہ مری ی کہانی اورکردارسے منضبط ہیں۔ مرکب بیانیہ

یک کہانی قیقی  اور دورگی بھی ممکن ہے ا مری ی کہانی ہوتی ہے اور دگرچ کہانیاں ضمنی ہوتی ہیں۔ وہاں یہ

کرتاہے اور تصوراتی ہو۔ جیسے جوان رولفو کے ناول پیڈار پرامومیں مری ی کردار اورایک تصوراتی قصبے کا سفر

کی کہانی کے  اس دوران وہ اپنے خاندان کے متعلق واقعات کو بیان کرتا ہے  جیساکہ راجہ گدھ میں سیمی اور قیو 

میں حسن رضا ‘‘رت حال حسن کی صو’’تصوراتی دنیا کی کہانی موجود ہے۔اس ہی طرح ناول  ساتھ گدھوں کی 

 ڈاکٹر ناصر ظہیر اور اس کے واہموں اور خدشوں پر مبنی دنیا اس کی بہترین مثالیں ہیں ۔مرکب بیانیہ کے متعلق

 عباس نیر یوں رقم طرازہیں :

 اسے مرکب بیانیہ توایک بیانیے کے اندر جب ایک سے زیادہ کہانیاں ہوں ”

د ضمنی کہاجائے گا۔مرکب بیانیے میں ایک مری ی کہانی ہوسکتی ہے اورمتعد

 (۸۱۔)“ی ی کہانی باہم مربوط  رکھتی ہےکہانیاں جنہیں مر

 Focalizationارتکاز نظر ؍نقطہ ارتکاز   

رانسیسی  پہلےکہتے ہیں یہ اصطلاح سب سے (‘‘Focalization’’)نقطہ ارتکاز کوانگریزی زبان میں  

 نے 

 
ے

ء میں وضع کی ۔ہربیانیہ اپنے اندر راوی ،کردار اور مصنف کے ارتکاز 1722ماہر بیانیات جیراڈج  

ز انی  کاحامل  ہوتا ہے۔ ناظر اور مناظر کے درمیان علق کے مطالعہ کو نقطہ ارتکاز کہتے ہیں۔نقطہ ارتکا

د کرتا ہے ۔نقطہ ارتکا ز  منظر کومحدو د یا لامحدوصدات، اورنظریہ کے ساتھ ہوتا ہے۔ہی  اس کے منظر اورپس

 فکری او ر نظریاتی  کی دثد سے ہم دیکھنے، دکھانے اوربتانے کے عمل کو سمجھ سکتے ہیں ۔صرف ہی  ہی نہیں بلکہ

ڈ لائنزیشن کہتے ہیں ۔جیراارتکا ز کو بھی فہم میں لاسکتے ہیں۔ فوکولائنزیشن میں کردار کے ارتکاز کو کریکٹر فوکو

 نے فوکولائنزیشن کی ن ح اقسا  بیان کی ہیں:۔

 
ے

 ج  

 Internal focalizationداخلی ارتکاز        (1) 

 character focalizationداخلی کردا ر ارتکاز کار      (2) 



25 
 

 External focalizationخارجی ارتکاز کار        (3) 

(کہتے ہیں ۔اس Internal focalizationاگر مرتکز کرنے والا واحد ہوتو اسے داخلی ارتکازکار  ) 

ن کا محور ایک ہی قسم کے بیانیے میں تما  واقعات ،کردا ر ایک ہی فکر کے متعلق ترویج کرتے نظر آتے ہیں۔ ا

 کی جھلک بھی ل ول اور فکر کے گرد گھومتا ہے ۔اس بیانیے کا بیان کنند ہ واحد ہوتا ہے ۔داخلی ارتکاز میں مصنف

میں کردار راوی سے زیادہ جانتا ہوتا ہے character focalizationخلی کردار ارتکاز   محسوس ہوتی ہے ۔دا

ر ۔اور اس میں ارتکاز ایک ہی کردار کاہوتا ہے ۔لری کو جو کچھ کردار دکھاتا یا بیان کرتا ہے اسی پر انحصا

دار ہوتا ہے۔یہاں کرنامعلو  اور کہانی سے باہر External focalizationکرناپڑتا ہے ۔خارجی ارتکاز کار 

 نہیں سے زیادہ راوی جانتا ہوتا ہے ۔ایسے بیانیے میں راوی اورواقعات متعدد ہوتے ہیں اورل ول یا فکر متعین

 ہوتی ۔

 ۔نی کاکردار نہیں ہوتا اوریہ کہاخارجی ارتکاز کار کہانی سے باہرہوتا ہے۔اس کاراوی ازئب ہوتا ہے 

 وضاحت کرتے ہیں۔  کے ن ح مختلف بیانیہ انداز کے ذریعےارتکاز نظر کی تفہیم کے لئے ہم جملے 

 حالتیں دیکھ جملے کے ن ح بیانیہ انداز ملاحظہ کیجئے ۔تاکہ ان کی معاونت سے ہم ارتکاز نظر کی مختلف 

 سکیں۔ 

 قیو  اسٹیشن پر پہنچا ھا۔ )الف ( 

 میں نے دیکھا کہ قیو  اسٹیشن پرپہنچ گیاھا۔ )ب ( 

 قیو  اسٹیشن پر پہنچا۔ علی نے دیکھا کہ )ج( 

 میں ارتکاز کا رکاوجود کہانی ل  مشاہدہ ہے ۔اوراس جملہ‘‘قیو  کا اسٹیشن پر پہنچنا ’’مذکو رہ جملوں میں  

راوی ہے اور یہ کہانی کے اندر حاضر‘‘میں’’سے باہر ہے۔ یہ خارجی ارتکاز کار کہلائے گا۔ دورگے جملے میں 

میں کردار ناظر ‘‘ پر پہنچا علی نے دیکھا کہ قیو  اسٹیشن’’ر ہے۔ آخری جملہ میں وجود رکھتا ہے۔یہ داخلی ارتکاز کا

سے اس کردار ہی کی زبانی اورمشاہدہ سے معلومات لری تک پہنچ رہی ہیں۔ اس جملے کا ناظر 

(پرمبنی مطالعہ کہانی میں ناظر کاتعین focalization)ارتکازکار(کرداری ارتکا ز کہلائے گا۔ارتکاز نظر)

 بال یوں لکھتی 

ئ

 :ہیںکرتا ہے۔ارتکاز نظر کے متعلق مائک

 ہے ۔یہ ارتکاز نظر کافاعل وہ مقا  ہے ہالں سے رابطے کے اجزاء کو دیکھا جاسکتا”

ہر کوی اور مقا  مقا  کو ی کردار یعنی قصے کا ایک عنصر بھی ہوسکتا ہے یا تن  سے با
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کسی کردار میں توافق (اورFocalizer؍راوی بھی ممکن ہے۔اگرارتکاز کار )

(co-incidence ہوتو اس کردار کو قصے کے د ورگے کرداروں پر فوقیت)

ویسے  حاصل ہوگی ۔لری اسی کردار کی آنکھ سے دیکھتا ہے اور وہ اصولا اس منظر کو

 (۸۷‘‘)ہی قبول کرے گا جیسے کہ کردار اس کو پیش کررہاہے۔

ن کون کررہا ہے ۔ارتکاز اٹھاتا ہے کہ منظر یا کہانی کو بیاارتکاز نظر پر مبنی مطالعہ درجہ ذیل سوالات  

نے اور نظر مصنف ، راوی یا کر دار کس کا ہے ؟وہ کس چیز پرارتکازکیے ہوئے ہیں ؟کسی بھی کہانی میں بتا

 ہے ۔اس دکھانے کا عمل ناظر ہی کرتا ہے۔ناظرکاادھورامشاہدہ یا عد  توازن کسی بھی تحریر کاچہرہ مسخ کرسکتا

کے زاویہ  بیانیہ میں ناظر )ارتکازکار(ڑای اہمیت کا حامل ہوتا ہے ۔یہ مطالعہ ہمیں راوی ،مصنف یا کردار لئے

 نگاہ اور تناظر کو سمجھنے میں معاونت راہم کرتا ہے ۔

 Piont of viewنظر         نقطۂ

 مطالعاتی نقطہ نظر اور ارتکاز نظر دواصطلایں عا  طورپر اشتباہ نظر میں مبتلاکرتی ہیں۔ مگردوںں کا 

 نظر طریقہ کار میں ہت  ر، ہے ۔نقطہ نظر میں اس سوال سے رگوکار رتا  ہے کہ بیان کون کررہا ہے ؟نقطہ

 واعہ  یا منظر کاناظر کون ہے کہ کس کا ہے؟اورارتکاز نظر میں ان سوالات کے جوابات تلاش کئے جاتے ہیں

تی ہے کہ کہانی ؟یعنی کہ دیکھ کون کررہا ہے ؟نقطہ نظر میں کہانی میں بیان ہونے والے نقطہ نظر کی تلاش کی جا

 ہے کہ کوسی میں بیان ہونے والا نقطہ نظر کس کا ہے ؟راوی یا مصنف کا ہے ؟بیانیہ میں نقطہ نظر ہی تعین کرتا

میں یوں بیان ہوی literary Devicesور کوسی بات چھوڑنی ہے ۔نقطہ نظر کی تعریف بات بیان کرنی ہے ا

 ہے :

"Point of view is utilized as a literary" device to 

indicate the angle or perspective from which astory is 

told.Essentially ,point of view refers to the eyes of the 

narrative voice the determine the position or angle of 

vision from which the story is being relayed.’’  (۸۱ )  

توسب پہلے  کوی بھی بیانیہ نقطہ نظر سے مبرا نہیں ہوسکتا۔لری جب کسی تن  کی قرأت کرتا ہے 

 فلم کے مناظر ح ایکجوسوال اس کے ذہن میں آتا ہے ۔وہ یہ ہوتا ہے کہ بیان کون کررہاہے؟جس طر

ل کرتا ہے ۔ اس ہی کیمرے کے محتاج ہوتے ہیں اورپروڈیورگ اپنا نقطہ نظر پیش کرنے کے لئے کیمرے کا استعما
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 کے نقطہ طر ح مصنف یا راوی بھی اپنا نقطہ نظر بیان کرنے کے لیے راوی کا استعمال کرتا ہے  ۔جب ہم مصنف

 چیز بیان کررہا ہے ؟کون سی چیز وہ کہانی کس طرح بیا ن کررہا ہے ۔کیا نظر کی بات کرتے ہیں تو ہم دیکھتے ہیں کہ

ہ کیا بیان اس کی نظر میں ہے ؟ نقطہ نظر میں ہم بیان کنندہ کردار اور مصنف کو دثنظر رکھتے ہیں کہ بیان کنند

 ہوگا تو عمل نہیں کررہا ہے ؟اور کون بیان کررہا ہے ؟نقطہ نظر ہی بیانیہ کا تعین کرتا ہے ۔ اگرنقطہ نظر درست

 بیان اور مشاہدے میں تضادات پیدا ہوں گے۔نقطہ نظر کی موجودگی یا عد  موجودگی سے ہم کسی بھی واعہ  کے

 کو ممکن بناتے ہیں یا پھر نظر انداز کرتے ہیں ۔

 

 فکشن میں بیان اور بیانیہ ۔ ۲

اور بیانیہ کے Statementکسی بھی واعہ  کا بیان بیانیہ کہلاتا ہے ۔انگریزی زبان میں بیان کے لئے  

 ہویہ ضروری کالفظ استعمال ہوتا ہے۔ ہربیانیہ بیان پر تمل ہ ہوتا ہے۔ مگر ہربیان میں بیانیہNarrativeلئے 

نیہ سے مراد ہروہ تحریرہے جس میں کوی بیا:”نہیں۔ شمس الرحمن فاروقی بیانیہ کی تعریف یوں بیان کرتے ہیں   

 (۸۲“)( یا واقعات بیان کیے جائیں۔eventواعہ  )

راوی کے  بیانیہ میں واعہ  اور حقائق ہوتے ہیں اوراس کے  لئے راوی کاوجود لاز  ہے ۔جب کہ بیان کے لئے    

 کوی راوی نہیں ہوتا اگر راوی کا کاوجود کا ہونا لاز  نہیں جس کی مثال ہم صحافتی بیان میں دیکھ سکتے ہیں ۔جس 

 ہیں : وجود ہوبھی تو مستورہوتا ہے ۔بیان اور بیانیہ کے درمیان ر، کوپروفیسر ابراہیم یوں واضح کرتے

نہیں statementکے معنی میں لے سکتے ہیں مگر بیانیہ statementبیان کو ہم ’’

بیانیہ کی  ہے ۔یعنی بیانیہ میں تو بیان موجود رتا  ہے مگر بیان میںnarrationہے ،

رہنا  موجود گی کا امکان شاذ ہی ہوتا ہے ۔ کیوں کہ بیان میں بیان کنندہ کا موجود

ہ ضروری نہیں ہے ۔جیساکہ صحافتی بیان میں نظر آتا ہے ۔اوراگربیان کنند

۔ مگر بیانیہ ضروری نہیں ہے )راوی(ہے بھی تووہ چھپاہوا ہے۔ اس کا سامنے آنا

ں میں میں بیان کنندہ کی موجودگی ضروری ہے۔ جیسا کہ بالعمو  افساںں اور ناولو

 (۰۲‘‘)ہواکرتا ہے ۔
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سے جوچیز ممتاز  بیانیہ میں واقعات اورحقائق کا بیان ہوتا ہے فکشن میں موجود بیانیہ کو دورگے بیانیوں 

 نہیں بلکہ طریقہ اظہار پر ہے کہ یہاں بیانیہ مطاب  کے ابلاغ کے لئے کرتی ہے یا انفرادیت عطا کرتی ہے وہ یہ

  ۔تمل ہ ہوتا ہے۔ فکشن میں بیانیہ کی انفرادیت کے متعلق ڈاکٹر ہالنگیراحمد یوں رقم طر ا ز ہیں

نیہ عا  بیان سے واقعات وحقائق کے سلسلہ کا لفظی بیان بیانیہ ہے مگر فکشن کا بیا’’

 ہے بلکہ  کہ اس میں اولیت ترسیل مطاب  کو حاصل نہیںان معنوں میں مختلف ہے

 (۰۸‘‘)طریقہ اظہار مقصود اول ہے ۔

(سے متعلق ہے۔ بیانیہ کے لغوی اور Narratologyبیانیہ کا مطالعہ بنیادی طورپر بیانیات ) 

 ،پولیس کی  براصطلاحی معنی اپنے اندر منفرد وسعت رکھتے ہیں ۔لغوی لحاظ سے بیانیہ سے مراد کسی اخبار کی

الاعجاز حفیظ  رپورٹ یا کوی بیان کے ہیں۔ اصطلاحی لحاظ سے بیانیہ سے مراد واعہ  یا واقعات کا بیان ہے۔ ابو

 میں بیانیہ کی تعریف یوں کرتے ہیں :‘‘ادبی اصطلاحات کا تعارف ’’صدیقی 

 دگرچے بیانیہ یح د معنوں میں کئی واقعات کی ایک داستان ہوتی ہے جویکے بعد’’

 (۰۰‘‘)سے علی الترتیب بیان ہوتے ہیں ۔

 بیانیات اس مذکورہ تعریف کے آخری حصہ سے جدید بیانیات کی روشنی میں اختلاف ممکن ہے ۔جدید 

وتنظیم کوالٹ پلٹ  میں بیانیہ میں واقعات کی ترتیب لاز  نہیں ۔ مصنف انی  منشا کے مطابق واقعات کی ترتیب

 ضی افضال حسین نے یوں بیان کی  ہے:۔سکتا ہے۔ بیانیہ کی کامل تعریف ل

(ایک خصوصص اصطلاح ہے ۔جو اپنے لغوی معنی کے علاوہ Narrationبیانیہ )’’

 بر ایک خصوصص اصطلاحی مفہو  بھی رکھتی ہے۔ اپنے عا  مفہو  میں اخبار کی

 واعہ  کے بیان پولیس کی رپورٹ یا کوی بیان بیانیہ کہاجاتا ہے۔ لیکن اصطلاحا یہ لفظ

واعہ  ،عمل   لئے خصوصص ہے ۔یعنی بیانیہ صرف وہ تن  ہے جس میں کسی ایسےکے

 (۰۳‘‘)یا فعل کا بیان کیا جائے جس سے صورت حال میں تبدیلی واقع ہوتی ہے ۔

 مراد بیانیہ کہاں سے شروع ہوتا ہے ؟اور کہاں ختم ہوتا ہے ؟اوربیانیہ میں موجود صورت حال سے کیا 

اوردورگے  ہے؟ یہ وہ سوالات ہیں جن کے جوابات ہمیں بیانیہ کے خدوخال سمجھنے میں دثدکرتے ہیں۔ پہلے

۔ اورتکلم پر اختتا  پذیرہوتی ہے سوال کا سادہ جواب ہے کہ بیانیہ کی ابتداء ہمیشہ گفتگو)تکلم(سے شروع ہوتی

 کندرر احمد ہے ۔جب تک بیان جاری رتا  ہے بیانیہ بھی جاری رتا ہے ۔بیانیہ کی ابتداء اور اختتا  کے متعلق

 یوں لکھتے ہیں :
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نیہ جاری رتا ہے ہربیانیے کی ابتداء تکلم سے ہوتی ہے تکلم ہی کے حوالے سے بیا’’

 (۰۲۔)اورتکلم پر ہی اختتا  پذیر ہوتاہے

(سے کیامرادہے؟ ایسا تن  جس Descriptionتیسرا سوال کے بیانیہ میں موجودہ صورت حال ) 

  ہوتامیں صورت حال بدلے مگر زمانی تسلسل نہ ہو وہ صورت حال کہلاتی ہے۔ ایسا تن  اسما اورصفات پرمبنی

 بھی بیانیہ کا حصہ ہوسکتی کسیاسی  تحریرمیں مناظر اور کیفیات کااظہار ہوتا ہے ۔وف  حال یا صورت حال  ۔ہے

حدہ ۔مگر وف  حال کو بیانیہ نہیں کہاجاسکتا ۔واعہ  اور صورت حال میں ہت  ر، ہے ۔اور یہ دوںں علاہے

 کوی علاحدہ خصائص کے حامل ہوتے ہیں ۔وف  حال ،واعہ  کے روپ میں تب ڈھلتی ہے جب کسی بیان میں

 اور صورت حال کے  بھی موجود ہوواعہ  کہلائے گا۔واعہ عمل صورت حال میں بدلے اوراس میں زمانی تسلسل

 : یک مثال ملاحظہ کیجیےر، کو سمجھنے کے لئے ا

چل کر  شا  ڈھلنے والی تھی رحمان شہر کی مری ی گلی سے خراماں خراماں’’

 کے گھرکی طرف آرہا ھا۔۔ اچانک جب وہ انی  گلی کی طرف مڑا تو اسے گلی

ہجو  کے   دی ۔ وہ لدیی لدیی چل کر پرشورنکڑ سے شور کی آواز سنای

ورہی پاس پہنچا ۔ اس مجمع کے مری سے ایک عورت کی ڈھاریں مارمارکر ر

 ‘‘تھی ۔

شا  ڈھلنے والی تھی ،وت، اور رحمان ام اور خراماں خراماں چل کرآنا فعل ’’اس تحریر میں  

۔ جملہ میں گلی کی طرف مڑنا ‘‘ی دی کی آواز سنا اچانک وہ انی  گلی کی طرف مڑا تو اسے گلی کے نکڑ سے شور’’ہے۔

واعہ  کہلائے گی۔یعنی ‘‘عورت کی ڈھاریں مار مار کر رونے کی آواز ’’اورشور سنای دینا صورت کی تبدیلی اور

 تبدیلی میں صورت حال کی تبدیلی ،زمانی تسلسل اور افعال مل کر واعہ  کی تشکیل کرتے ہیں۔ صورت حال میں

۔ واعہ  کبھی کردار  موجودہوتاہے ۔اگر کسی قصہ یا واعہ  میں سبب یا منطقی جوازنہ ہو ماجراکہلائے گاسبب اور نتیجہ

واعہ  کا بیان مادی کے بغیر نہیں ہوتا۔ وہ کردار انسانی ،حیوانی ،مافو، الفطرت یا کوی ذی روح چیز ہوسکتے ہیں۔ اگر

 ،تواسی  تحریریں صحافتی ،تاریخیہو کمل  تصدیق ممکن خارجی دنیا سے علق رکھتا ہواوراس واعہ  کے بیان کی

ن یا ولئع نگاری اورسفرناموں کے زمرے میں آئیں گی۔ واعہ  ر مادی دنیا میں ل ول ،خواب ،جذبے ،داستا

یق کی ضرورت نہیں افسانے پرتمل ہ ہوتا ہے بلکہ اس کی تشکیل کی جاتی ہے ۔فکشن میں بیان واعہ  کی تصد

 راوی بیان اعہ  چاہے رضی ہویا قیقی  ہی کیوں نہ ہو۔افساںی ادب میں واعہ  مصنف نہیں بلکہہوتی ہے وہ و
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 شواہد اور کرتا ہے۔ اسی  تحریروں کو کسی شواہد اور خارجی حوالوں کی ضرورت نہیں ہوتی ۔اسی  تحریریں جن کو

د ںت  کے زمرے میں خو خارجی حوالوں کی ضرورت ہوتی ہے وہ سوانح حیات ،تحقیق ،تاریخ ،صحافت اور

ممکن ہے۔وہ  آتی ہیں۔یوں ہم کہہ سکتے ہیں کہ افساںی اور ر افساںی ادب کے درمیان تفریق بیانیہ ہی سے

 بیانیہ جو مصنف کی جائئے راوی لکھتا ہے افساںی بیانیہ کہلاتا ہے۔

 کسی چ ، ،سے ک کی روداد میںجبکہ ر افساںی بیانیے کو مصنف خود ترتیب دیتاہے۔ ر افساںی بیانیہ  

 ،ڈرامہ ،ریڈیو ،تاریخ ،صحافت اور کسی ط  میں بیان ہونے والا واعہ  شامل ہیں۔ بیانیہ کی دگرچ صورتوں میں فلم

 رکھتا اور رقص شامل ہیں۔ ریڈیو کا علق سننے سے ہے ۔جوکہ بالترتیب صوتی اوربصری عوامل سے علق

ندگی میں بھی اس  کووسعت عطا کرتی ہیں اور وہ دگرچ شعبہ ہائے زہے۔ہی  وہ متنوع ہالت ہیں جوکہ بیانیہ

 از ہیں :۔کومعنویت کا حامل بناتی ہیں۔ بیانیہ کی وسعت کے متعلق ڈاکٹر ناصر عباس نیئر یوں رقم طر

 ہوتی بیانیہ محض ادیب اصطلاح نہیں جوکہانی کی بعض صورتوں کو محیط’’

 منظم کرتا ۔جوایاءء کوہے بلکہ ایک نظری یا تصوری ریم ورک ہے

نیے ،انہیں معرض فہم میں لاتا اور خصوصص قسم کا علم پیداکرتاہے۔بیا

 بیان ل ک کی نظری تصورمیں بدنے  کے باوجود اس کی بنیادی نہاد،کہانی کا

 (۰۵)‘‘رہتی ہے۔مگر اب اس کا مقصد اورکرداربدل جاتا ہے۔

 اظہار صحافتی ،تاریخ ،سماجی یا لہذا بیانیہ کا طریقہبیانیہ کی وسعت اس کے وسیلہ اظہار سے منضبط ہے  

ئے زندگی میں یالسی بھی ہوسکتا ہے اس لئے اس اصطلاح کودگرچ ضامین  میں بھی برتا جاتا ہے۔ دگرچشعبہ ہا

کے لئے ہوتا  بیانیہ منتخب معانی اوراصطلاحی مفہو  کا حامل ہوتا ہے ۔دگرچضامین  میں بیانیہ علم کے ابلاغ

 کی ترتیب میں واعہ  کا ابلاغ ممکن نہیں ہوتا۔ ایک کمل  افساںی بیانیہ واعہ  ،راوی ،کردا ر ،وت، ہے۔مگراس

ا ی بیانیہ میں اورکہانی پرمحیط ہوتا ہے۔ بیانیہ واقعات کی ترتیب  اور راوی کو بدنے  کی استطاعت رکھتا ہے ۔

ے

ت

 

س
فک

عطا کرتا ہے اور بیانیہ ہی انسانی   اورزمانیتراوی مری ی حیثیت رکھتا ہے ۔ بیانیہ انسانی تجربات کومکانیت

 تجربات اورمشاہدات کوترتیب دیتاہے۔

 ساختیات سیمیات اور بیانیات۔ ۵
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میں لفظ ساخت کے معنی ہیئت ،شکل ،ڈھانچہ ،صورت وضع اور (structuralismساختیات ) 

ی ںا ور ساختیات سے مراد زبان کی ہیئت ،شکل ،ڈھانچے اور ترکیب کا
مطالعہ کے ہیں ۔یعنی زبان کی ترکیب کے ہ 

بلکہ یہ ریایاتتی ساخت کامطالعہ ساختیاتی مطالعہ کہلاتا ہے ۔ساختیاتی مطالعہ نامیاتی ساخت پر مبنی نہیں ہوتا

سکتی اصولوں کی طرح ہوتاہے۔ ان اصولوں اور قوانین کے تحت زبان کی معنی خیزی تک رسای حاصل کی جا

  ہیں :ر کے متعلق ڈاکٹر اطافف اجم یوں بیان کرتےہے۔ ساختیات کے مطالعاتی طریقہ کا

ز ل اور نامیاتی ساخت سے صر ف نظر کرکے صرف’’
ج 
ک

 

 ت
کی

 ساختیات نے آر

ی کی ریایاتتی ساخت کو قدرے بہ نظر استحسان دیکھا وہ اس لیے کہ انیسویں صد

و ں میں ریایاتتی ساخت کوہی اپنانے کی دوش عا  ہوچکی تھی
س

ے

ی

ئ

ئ

 اوریہ معاشرتی سا

 کے ختیات مختلف سماجی اورثقافتی مظاہروں کے درمیان ماثلت  اورکساننیتسا

 رشتوں کودریافت کرنے کے خواہاں تھی ۔جبکہ ساختیات نے اپنے مطاعے 

ت نے اورطریقہ کار میں افترالت کوبنیاد بنایا۔ لیکن ریایاتتی ساخت او ر ساختیا

محورومری  کاثقافت اور اس کے انسلاکات کواپنے مطالعہ اورمشاہدے 

 (۰۱‘‘)بنایا۔

پر تمل ہ  ساختیاتی مطالعہ لسانی اجزاء کے منظم اور مربوط نظا  کی پردہ کشای کرتا ہے ۔جوکہ کل 

( 

ئ

 
د ڈی سوس

ے 

 

ے

-1852ہوتے ہیں ۔ یعنی ہر چیز کوکل کے طورپر دیکھا اورپرکھا جاتا ہے۔ رڈی ن

 بانی قراردیتے ہیں۔ ساختیات کی لیوی اسٹراس کواس کا(کوساختیات کا بانی مارر کیا جاتاہے۔ کچھ ناقدین 1713

کی جاتی  میں تلاش‘‘صوتیاتی انقلاب ’’"کے مضمون wordء میں شائع ہونے والے رسالے "1745بنیادیں 

  بشریات ہیں۔ لیوی اسٹراس کے اس مضمون کاعلق بنیادی طورپر علم بشریات سے ھا۔۔ لیوی اسٹراس کا کا

 قع ہے۔اورساختیات دوںں کا مر

ء میں شائع ہوی ۔ Anthropologic structurale"‘‘1958اس موضوع پر ان کی کتاب  

  ساختیات کی فکری اورفلسفیانہ بنیادیں لسانیات پر کھڑی ہیں۔ لسانیات کا یہ مطالعہ زبان کی

م
لم

 

ک

 نحوی ،صوتی ،

ت ا تی سطحوں پر ہونے والی تبدیلی اوران تبدیلیوں کے ابابب ومحرکات پر

ے

تمل ہ ہوتا ہے ۔لسانیات اور معی

۔ ساختیات میں جوکہ نشانات پر مبنی ہے ان نشانات کے اندر معنی خیزی کاعمل ثقافتی مظہرسے ممکن ہوتاہے

 ساختیاتی کے زبان اورثقافت کودثنظر رکھ کر حقیقت کے ادرا ک کوممکن بنایا جاتاہے۔ڈاکٹر گوپی چند نارنگ

 مطالعہ کے متعلق یو ں رقم طراز ہیں:
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 ختیات بنیادی طورپرادراک حقیقت کااصول ہے یعنی حقیقت یا کاناتسا’’

کس  ہمارے شعوروادراک کا حصہ کس طرح بنتی ہے۔ ہم ایاءء کی حقیقت کوانگیز

ں کر طرح کرتے ہیں یا معنی خیزی کن بنیادوں پر ہے اور معنی خیزی کاعمل کیو

 (۰۷‘‘)ممکن ہوتا ہے اور کیوں کر جاری رتا  ہے ۔

تاہے ۔زبان چوں کہ میں زبان کا دگرچ علو  سے علق اور رشتے کی ںعیت کامطالعہ بھی کیا جا ساختیات 

 تناظرات کودث نظر ثقافتی پیداوار ہے۔ لہذا زبان کے اندرمعنی خیزی کے نظا  کوسمجھنے کے لئے مختلف ثقافتی

وںں سوالات کودثنظر رکھ کر د رکھاجاتاہے۔کوی زبان بولی کیسے جاتی ہے ؟اوراس کو سمجھا کیسے جاتا ہے؟ان

 کو دیکھا جومطالعہ کیا جاتا ہے ساختیاتی مطالعہ کہلاتا ہے ۔اس مطالعہ میں نشان)لفظ(اورمعنی کے باہمی علق

 دیکھا جاتا ہے ۔ان ہی جاتا ہے ۔کسی بھی لفظ )نشان(کے معانی متعین کرنے کے لئے اس کے ثقافتی رشتوں کو

  نے زبان کیرشتوں کے باہمی علق  سے لفظ 

ئ

 
 کارکردگی کوسمجھنے کے لئے کے معنی متعین ہوتے ہیں۔ سوس

(پرتمل ہ ہے۔لانگ Parole(اورپارول )Largeایک ساختیاتی ماڈل ترتیب دیا۔ یہ ماڈل دوحصوں لانگ )

(largeکہتے ہیں۔جس کی معاونت سے تر)سیل (زبان کا وہ جامع نظا  ہے جسے ہم زبان کی گرائمر )قواعد

حات    ہوتاہے۔ اورلانگ وہ زبان ہوتی ہے جوبونے  والے کے ذہن میں ہوتی ہے اوریہ تجریدیوابلاغ ممکن

 کوی رد ( سے مراد گفتگویا کلا   ہے یعنی زبان بطور تکلم کے ہیں۔ وہ زبان جوParoleمیں ہوتی ہے۔ پارول )

 کے مطابق 

ئ

 
بان نشانات پرمبنی ہوتی زبول چال کے لیے استعمال کرتاہے۔یہ زبان کا ٹھوس مظہر ہے ۔سوس

  ان نشانات

ئ

 
کو دوحصوں  ہے اور ساختیات کاکا  اسی نشانات کے اصولوں اور کلیوں کو دریافت کرنا ہے۔ سوس

 (کا نا  دیتے ہیں۔signified(یا نشان اور دثلول )signمیں منقسم کرتے ہیں۔جنھیں وہ دال )

 (تصور یا ل ول جو لفظ کی گیا ہو۔دثلول )تصور معنی دال )معنی نما(سے مراد ایسا لفظ ہے جو لکھا یا بولا 

  کی ان لسانی اکائیوں کے متعلق ڈاکٹر ناصر عباس نیئر یو

ئ

 
 ں لکھتے ہیں:۔عبیر  اور ابلاغ کرتا ہے۔سوس

سویئر نے نشان  لسانی نشان کسی بھی زبان کی بنیادی اکای ،بولا یا لکھاہوا لفظ ہے۔’’

ے کو ہے۔ ایک کو اس نے دال اور دورگکے بھی دوحصوں کی نشان دہی کی 

گیاہو ۔ دثلول کا نا  دیا ہے ۔دال کوی بھی بامعنی لفظ ہے خواہ وہ لکھاگیا ہویا بولا

تاہے مہمل لفظ بھی دال قرارپاسکتا ہے۔اگروہ کسی مہمل تصور کی نمائندگی کر

گیا جب کہ دثلول اس شے کا تصورہے جس کی نمائندگی کے لئے دال وضع کیا

 (۰۱‘‘)ہے۔
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کی  ہالں دال ہوگا وہاں دثلول بھی ہوگا دوںں زبان کے لازمی جزہیں ۔دال کسی لفظ کے ذریعے شے 

عطا کرتا  نمائندگی کرتاہے ۔دثلول وہ تصورہے جولری کے فہم میں ہوتاہے جس کے مطابق وہ شے کو معنویت

 نمائندگی کررہاہوتا ہے رد کی ہے۔گویا لفظ اور شے کے درمیان قیقی  رشتہ نہیں ہوتا۔ کیوں کہ لفظ جس شے

فتی مظہر ہوتی ہے۔ یہ اس کو انی  ثقافتی وسماجی تصور کے ذریعے معنویت عطا کرتا ہے۔زبان کسی بھی سماج کاثقا

تی مطالعہ میں ثقافتی ایک رد کی پیداوار نہیں ہوتی بلکہ سماجی وثقافتی عمل کے ذریعے بنتی ہے ۔اس لئے ساختیا

  طرازہیں:حیثیت حاصل ہوتی ہے۔ اس بارے میں ڈاکٹر ناصر عباس نیئر یوں رقم وسماجی عوامل کومری ی

جو  ساختیات نے جدید اوررومانی تصور رد کو بے دخل کیا ہے۔ یعنی رد کی’’

فتی مری یت حاصل تھی اس کا خاتمہ کیا اوررد کی مری یت کی جگہ سماجی اورثقا

 (۰۲کنونشنز کی مری یت کا اعلان کردیا ۔)

  

ئ

 
  زبا ن   کے مطابق زبان کے اندر معنی اور حقیقت کا تعین ثقافت اورسماج کرتے ہیںسوس

ئ

 
۔سوس

کا ثقافتی انسلاکات وربط  کے ثقافتی انسلاکات پر انی  فکری کانات تعمیر کرتاہے اور ان کے مطابق ساختیات زبان

ت کی شعریات پرمبنی مطالعہ کا مطالعہ کرتی ہے۔ ساختیات کے دورگے اہم مفکر رومن جیکب سن نے لسانیا

 ہیں۔ یہاں زبان پیش کیا۔ رومن جیکب سن زبان کی شعریات کی دثد سے اس کی ساخت کو سمجھنے کی سعی کرتے

 والے ہوتے کی شعریات سے مراد زبان کے تفہیمی اصول وقواعد ہیں۔ زبان کوی بھی ہواس کولکھنے اوربونے 

 اورلری بھی ہوتا ہے ۔یوں  تناظر ہوتا ہے اوراس تحریر یا تن  کا مصنفہیں کہنے اورلکھنے والے کا کوی نہ کوی

ڈ ہوتے زبان مصنف اور لری کے درمیان ربط کا وسیلہ ہوتی ہے ۔ دوںں کے درمیان فہم وابلاغ کے لئے کو

ہیں ۔)یہاں کوڈ سے مراد وہ قواعد ہیں جومخاطب ،مصنف اورسامع ، لری کے درمیان تفہیم میں معاونت 

 تے ہیں(رومن جیکب سن اس مطالعہ کے لئے مندرجہ ذیل ماڈل کو ترتیب دیتے ہیں۔کر

 Addresserمقرر ؍مخاطب      

 Contextتناظر           

 Messageکلا              

 Contactرابطہ               

 Codeکوڈ                  

 Addresseلری ؍سامع         
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ترسیل کوناممکن بنادیتی بلاغ و کسی ایک عوامل کی عد  موجودگی ارومن جیکب کے مطابق ان میں 

 دیکھاجاسکتا ہے لسانیات کی اس شعریات سے زبان کی ترسیل وابلاغ کی صلاحیت کو جانچاجاسکتاہے اور یہ  ۔ہے

کی شعریات  کہ ایک زبان کس طرح ابلاغ کرتی ہے یا اس کو ممکن بناتی ہے ؟رومن جیکب کے مطابق لسانیات

لعہ زبان کے اصول وضوابط مطامصنف ،لری ،تناظر رابطہ اور کوڈز پرتمل ہ ہے ۔مجموعی طورپر ساختیاتی 

 ،ابلاغ وترسیل اور ثقافتی تناظرا ت کا مطالعہ ہے۔

 Semoiticsسیمیات ؍نشانیات 

ص زبان ساختیات کی طرح سیمیات ؍نشانیات کاعلق بھی زبان اورلفظ سے ہے۔ ساختیات بطور خا 

جس میں ایک لفظ کی ۔(سے رگوکار رکھتی ہے۔جبکہ سیمیات کاعلق لفظ سے ہوتا ہےLargeکے حصہ لانگ )

ت ا تی جہت کو دثنظررکھاجاتا ہے۔ اس مطالعہ میں پورے جملے کوڈی کوڈ کیا

ے

جاتاہے۔جملے علامتی ، ثقافتی ،اورمعی

 جاتاہے۔اس علم کو کے انشقاقی عمل میں لفظ پرمرتکز کرکے اس کے علامتی ،ثقافتی اورلغوی معنی کا تعین کیا

ی ںا ورامریکہ میں اس مطا
(کانا  دیاگیا۔اردوزبان میں اس Semioticsعے  کو یماٹکس  )سیمیالوجی کہتے ہ 

متعلق  کے لئے دواصطلایں سیمیات اور نشانیات مستعمل ہیں۔نشانیات کے علم اور اس کی اصطلاح کے

 پروفیسر مرزا خلیل احمد بیگ یوں رقم طراز ہیں:

 کاترجمہ ہے ۔اگر اس کی تعریف بیانSemioticsنشانیات انگریزی کے لفظ ’’

 Science of(کا علم ہے یعنی Signsکی جائے تو کہاجاسکتا ہے کہ یہ نشانیات )

signہے ۔یہ وہ علم ہے جس میں ہرطرح کے نشانیات کا مطالعہ کیا جاتا ہے۔اس 

نیات کی بھی کہتے ہیں ۔اردومیں سیمیالوجی کے لئے بھی نشاSemiologyعلم کو 

 (۳۲‘‘)ہی اصطلاح مستعمل ہے۔

  کے لسانی  

ئ

 
مگر اس سے بھی قبل یونانی ساختیاتی ماڈل میں بھی نشانیات کی بنیادیں موجود تھیں ۔سوس

نیات پربالعدہ کا  اسٹوتل فلسفیوں کے یہاں بھی علم نشانیات کا رگاغ لتا۔ ہے ۔لفظ کی معنوی ہالت اور علم نشا

 کا   کے اور تفصیلی(نے شروع کیا۔ چارلیس پرائز نے ابتدای 1715-1837امریکی فلسفی چارلیس پرائز )

 ہونے کے ذریعے اس علم کو مضبوط بنیادیں راہم کیں ۔نشانیات اور ساختیات کامطالعاتی طریقہ کار ایک جیسا

ن(کوڈی کوڈ باوجود بھی ااق قی طورپر انفرادیت کا حامل ہے۔ ساختیات مجموعی لسان جبکہ نشانیات لفظ )نشا

 جز کس طرح ایک کل کا حصہ کل کودیکھاجاتاہے۔ یعنی ایککرتی ہے۔ نشانیات میں ایک جز)لفظ(کے ذریعے 
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 کے محتاج بنتا ہے اوراس کل میں وہ ایک جز کس معنویت کا حامل ہے ۔نشانیات اور ساختیات دوںں ثقافتی مظہر

 مطالعاتی ہوتے ہیں۔ دوںں زبان اور ثقافت کے تشکیلی عمل کو جانچنے میں معاونت کرتے ہیں ۔دوںں کا

 تے ہیں۔بان ہی ہے۔ڈاکٹر ناصرعباس نیئر نشانیات اور ساختیات کے متعلق یوں بیان کرمری ومحور ز

(کامطالعہ کرتی ہے اورساختیات کی طرح ہی Signsنشانیات اورنشانات )’’

ت میں نشانات کا نشانات کے ثقافتی اورانسلاکات اورمعانی کی جستجو کرتی ہے۔ نشانیا

فتی عمل کی پیدوار نات من مانے اورثقاوہی تصور ہے جوساختیات میں ہے۔یعنی نشا

نے ہے اور ہرنشان ایک کوڈ ہے جسے ڈی کوڈ کیا جاتا ہے ۔کسی شے کو نشان بنا

ان کے اورڈی کوڈ کر نے کے طریقے ثقافت خود طے کرتی ہے۔اس لئے نشانات کو

 (۳۸‘‘)خصوصص ثقافتی پس منظر میں ہی سمجھاجاسکتا ہے ۔

ت کے علم میں تما  ایاءء نشان ایاءء کی نمائندگی کرتا ہے۔نشانیانشانیات نشان)لفظ(پرمبنی ہے۔  

۔اس لئے کونشانات متصور کیاجاتا ہے۔ان نشانات کے ذریعے اظہارات اورافکارتک رسای حاصل کی جاتی ہے

ت کا اظہار ہوتے نشانیات کو ہم ادب تک محدوود نہیں کرسکتے بلکہ جاںر اوربے جان ایاءء بھی ہت  سارے نشانا

لوں کے اوپر ۔ مثلا تی ل ڑیویوں سے اتا د دھواں آگ کی اسیسی کرتا ہے ۔اس ہی طرح د ک کی ھیوں ں کا وہیں

و جود رس اور خوشبو کی نشاندہی کرتاہے۔ اس ہی طرح ہت  سارے نشانات تما  ثقافتو
م
ی ں
ں میں منڈلانا اس م

 ایک جیسی معنویت کی حامل ہوتے ہیں۔

ت پوری دنیا میں ایک جیسے ہی ھنا ،ٹریفک کے اشارے، زیبراکراسنگ کے نشانامثلا کالی پٹی بازو پر باند 

 معنی کو بدل معنویت کے حامل ہوتے ہیں ۔مگر ہی  کالا یا سفید کپڑا ایک جھنڈے کی صورت لہرایا جائے تو انی 

نشانات ؍افاظظ  دے گا ۔ مختلف ایاءء کے اظہار کے لئے ان کو لکھا ،بولا ،پڑھاجاتا ہے اوران کے اظہار کے لئے

ہیں۔ان نشانات  تخلیق کیے جاتے ہیں۔ان افاظظ یانشانات کے لغوی اورثقافتی معنی انفرادیت کے حامل ہوتے

آتی ہے  کی معنوی ہالت کیا ہیں؟نشان کس طرح لفظ کے روپ میں بدلتا ہے ؟اس کے اندر معنویت کس طرح

مذکورہ سوالات کے  اد ہے ؟سیمیالوجی میں ان؟وہ کس چیز کی طرف اشارہ کررہا ہے ؟یا اس نشان سے کیامر

 جوابات تلاش کیے جاتے ہیں۔

 سے ماثلت  ماہرین نشانیات نشانات کو ن ح خاںں میں تقسیم کرتے ہیں ۔پہلی شکل میں نشان شے 

 افاظظ اس ذیل میں آتے جیسے رکھتا ہے۔ یعنی جس چیز کی طرف اشارہ کیا جاتا ہے ۔مثلا وہ ،یہ ،اس ورہ
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حلہ پر تعلیم دی ۔دورگی حات  میں نشان اس چیز کی نمائندگی کرتا ہے ۔مثلا چھوٹے بچوں کوجب بنیادی مرہیں

تی ہے۔ جاتی ہے ۔الف ،انار ب بکری ورہ ان افاظظ کے ساتھ ان کی تصاویر سے ایاءء کی نمائندگی کی جا

ن علات  کے روپ میں ہوتاہے۔ نشاتیسری اورآخری حات  میں نشان تشکیل دیاگیا ہوتاہے۔ یہ تشکیل دیاگیا 

خ رنگ خطرے یعنی یہ علامتی اظہار پرمبنی تن  ہوتاہے۔رگخ رنگ ،یالہ پٹی ،سفیدکپڑا ورہ بالترتیب رگ

 یاانقلاب ،قتل وازرت ورہ یالہ رنگ ،ہالت  ،سوگ اور سفید کپڑا امن ورہ کے علامتی اظہارات ہوتے

اندر معنویت اور ل   نیات کا مجموعی نظا  ہے اور ان نشانات کےہیں ۔رولاں بارتھ کے مطابق لسانیات نشا

اندھیرا اور فہم بنانے کے لئے ان متضاد حالتوں پرغوروفکر کرنے کی تجویز دی مثلا دن رات ،صبح وشا  ،

ا  میں معنی پیداجالاورہ ۔ ان کے مطابق کوی بھی تن  تن تنہا انی  اصل میں کچھ بھی نہیں ہوتا ۔اپنے باطن

فہم وابلاغ  کرنے کے لئے وہ متضاد ،مشاہت  اور نمائندگی پر انحصارکرتاہے اورہرانسان ان ہی کی معاونت سے

ہیں۔نشانیات  کوممکن بناتا ہے اور ہی  وہ عوامل ہیں جونشانیات کی اہمیت وافادیت پرغور کرنے کی دعوت دیتے

 ہیں :۔ ں لکھتےکی اہمیت کے متعلق ڈاکٹر د اباشرف کمال اپنے مضمون میں یو

 لسانیات میں نشانیات کو جو اہمیت حاصل ہے اس سے اکاتر نہیں کیا جاسکتا”

نشانیات  ۔کیونکہ زبان کی بنیادہی نشانات پر رکھی گئی ہے اور اس علم کے لئے

 میں کامیدان کلیدی کردار رکھتا ہے۔ ہماری پوری تحریر چاہے وہ شعرمیں ہو یا نثر

 (۳۰‘)‘ کی تشکیل کی طرف ڑاھتی ہے۔لسانی نشانات کی دثد معانی

فتی ہالت نشانیات کاعلم انی  ایک ا ش اختخت رکھتا ہے اور اس سے تن  کی معنوی ،فکری اور ثقا 

  ،چارلیس پرائز ،چالیس ولیم مو

ئ

 
د سوس

ے 

 

ے

رس ،امبر ٹواکو متعین ہوتی ہیں۔ نشانیات کے اہم مفکرین میں رڈی ن

 اوررولاں بارتھ شامل ہیں۔

 Narratologyت ؍شعریات     بیانیا

میں  ساختیات کے مباحث نے ہی بیانیات کے تصور کو نم دیا ۔بیانیات کو انگریزی زبان 

Narratologyبنایا کہتے ہیں۔بیانیات کی معاونت سے کسی بھی ف پارے کی صنفی اختخت کو ممکن 

ہونے کی بناء پر شعریات بھی  جاسکتاہے۔ بیانیات اصول وضوابط کا نا  ہے۔ہرصنف کے اصول وضوابط مختلف

عی روایت مختلف ہوتی ہیں۔ شعریات ؍بیانیات کے لواز  یامباحث ل ک کرنے میں رد واحد کی جائئے مجمو
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علم کی انی   مری ی اہمیت کی حامل ہوتی ہے۔بیانیات کو ساختیات سے علاحدہ اس لئے تصور کیاجاتا ہے کہ اس

 ں رقم طراز ہیں :حدہ حیثیت دنے  کے متعلق پیٹر بیری یوجزئیات اورترجیحات ہیں۔ اس علم کو علا

"Narratology is a branch of structuralism" but is has 

achieved a certain independence from its parents and 

this justifies it being given a chapter of its own.’’ (۳۳)  

اورصورت پذیر ہونے  رے کی شعریات ،عناصر ،موضوعاتبیانیات میں افساںی ادب پر مبنی ف پا 

مرکب بیانیہ ،نقطہ والے اصولوں کومری  مطالعہ بنایا جاتا ہے۔ جدید بیانیات میں جملے کی ساخت ،بین المتونیت ،

 کون نظر اور نقطہ ارتکاز کومری ی حیثیت حاصل ہے۔ بیانیات میں ان سوالات کودثنظر رکھاجاتاہے۔ واعہ 

 ہے؟کہانی میں میٹافکشن ہے؟ واعہ  کی ترتیب او رزمانی تسلسل کیا ہے؟کہانی کیا ہے؟ کہانی کا پلاٹ کیابیان کررہا

 زکس کا ہے ؟ہے؟مرکب بیانیہ موجود ہے ؟کہانی میں بیان ہونے والا نقطہ نظر کس کا ہے ؟کہانی میں نقطہ ارتکا

ورفکشن کے اجزائے ترکیبی کے ساتھ ابیانیات فکشن کونئے تناظرات میں پرھنے  کی دعوت دیتا ہے  

کیا ہے ؟پر توجہ مرکوز  صورت پذیر ی کے عمل کا مطالعہ کیاجاتا ہے ۔بیانیات فکشن کیسا ہے ؟کی بہ نسبت فکشن

 رکھتا ہے ۔بیانیات کے متعلق کندرر احمد یوں رقم طراز ہیں:۔

دوں نے  نقابیانیات ترسیل اور ابلاغ کے مسائل پر بھی گفتگو کرتی ہے۔ مختلف’’

جارہی  واقعاتی ترتیب ،واقعات کی رفتار اور سست روی ،کس کردار کے ذریعے کہی

(واقعات کی تکرار ،کردار وں Focalizationہے یا واعہ  بیان کیا جارہاہے ۔)

 ۔تو افسانے کی گویای اورفکری نہج پر گفتگو کی ہے۔مذکورہ عناصر کوپیش نظر رکھیں

 ضرور ہوسکتے گر حل نہیں ہوسکتے تو روشنمیں ترسیل اورابلاغ کے مسئلے ا

 (۳۲‘‘)ہیں۔

جاتاہے کہ فکشن کی شعریات کا مطالعہ ہمیں بیانیہ کے اصول وضوابط کااحاطہ کرواتا ہے اوریہ دیکھا 

۔بیانیاتی مطالعہ نہ صر کسی بھی افساںی بیانیہ میں وہ لواز  یا ساخت موجود ہے کہ نہیں جوفکشن کو فکشن بناتی ہے

ور تفریق کوواضح ورکرواتا ہے کہ فکشن کیا ہے؟بلکہ تخلیق کار ؍ف کار کے ذہن میں شعریاتی لواز  اف یہ بآ

۔ بیانیات کرتا ہے۔ بیانیات ہی کی معاونت سے ہم ف پارے کی بنت اور ہیئت تک رسای حاصل کرتے ہیں

 ن کرتی ہیں :بیا میں بنت کومری یت حاصل ہے۔ بیانیات کی اس مری یت کے متعلق روبینہ سلطان یوں
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 معنی ا ش بیانیات کا بنیادی دعوی وہی ہے جو ساختیات کا ہے۔ معنی ہیئت ہے یعنی’’

اورآزاد وجود نہیں رکھتا۔وہ ہیئت کی وجہ سے ہے اورہیئت کے اندر ہی ہے 

 اندر ہے اوربیانیات کی اصطلاحوں میں تھیم کلامی  کی وجہ سے ہے اورکلامی  کے

 اورآزاد وجود موضوع مسئلہ یا رگوکارپیش ہوتا ہے۔وہ ا ش۔گویا کسی بیانیے میں 

۔موضوع نہیں ر کھتا بلکہ ہیئت کے تابع ہوتا ہے اوراس کی وجہ سے ممکن ہوتاہے

 کا اہم یار اہم ہونامسئلے کا عصری یا آفاقی ہونا اوررگوکار کامقامی یا عالمی

ٹے اور ڑاے ،کم تر چھو ہوناآئیڈیالوجی معاملہ ہے۔ بیانیات انی  سادہ صورت میں

کہ ڑاے یا  اوربرتر کے اخلاقی اوراقداری فیصلے نہیں دیتی تاہم وہ یہ ضرور بتاتی ہے

جان لینا  چھوٹے کا وجود کیوں کر ممکن ہوتا ہے اورظاہرسے کسی شے کی ماہیئت کو

 (۳۵‘‘)اس کی اہمیت کو جانچنے سے زیادہ اہم اوربنیادی ہے ۔

 ہے۔اس ف پارے کی  کسی ف پارے کواس کی ہیئت کے تناظر میں پرکھنابیانیات کا دثعا ہی  ہے کہ 

آارکر کرنا۔  شعریات کودیکھنا اس کی فنی تشکیل پر غور کرنا ۔اس ف پارے کے اصول ضابطے اورساخت کو

 ہے۔ موضوعات کس طرح زندگی کی ساخت بنتے ہیں اورشعریات کس طرح زندگی کی ساخت کو مرتب کرتی

 تا ہے۔ح پیش کئے جاتے ہیں ۔ہی  سب کچھ ہمیں بیانیات اوربیانیاتی مطالعہ بتاموضوعات کس طر

 

 بیانیات  علم اردو ادب میں۔۱

سے  بیانیات ؍شعریات کاموضوع اردو زبان میں نیا موضوع نہیں ۔فکشن کی شعریات کے حوالے 

میں فکشن اور ‘‘معیار ’’نی  کتاب ا ہمیں بالعدہ کا  ساٹھ کی دہای میں دیکھنے کو لتا۔ ہے ۔جب ممتاز شیریں نے

  الرٰنفکشن کی شعریات پر مبنی سنجیدہ مباحث اٹھائے۔بیانیات کے حوالے دورگی اہم کاوش ہمیں شمس

میں اہم ںعیت کی حامل ‘‘ میں افسانے کی حمایت’’فاروقی کے ہاں ملتی ہے ۔اس سلسلہ میں ان کی کتاب 

 کا کا  بھی جدید بیانیاتی حث پر مبنی ضامین  ہیں ۔ لضی افضال حسین۔اس کتاب میں ااق قی اور نظریاتی مباہے

نظریاتی  مطالعہ پر محیط ہے۔ انہوں نے کلاسیکی اورجدید بیانیات دوںں پر لکھا۔ ان کے ضامین  نہ صرف

   کیا ۔بیانیاتتعارف وزیہیہ پرتمل ہ ہے ۔بلکہ انھوں نے اس موضوع کی مناسبت سے ااق قی ہالت پر بھی کا

 ، یر ا اراہیم ،ارجمند اوربیانیاتی تحقیق وتنقید کے حوالے سے دگرچ ناقدین میں گوپی چند نارنگ ،ناصر عباس نیئر
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 تعارفی مطالعہ آراء ،رضی شہاب اور رخ ندیم شامل ہیں۔ ہم مختصر ا کچھ منتخب ناقدین کے تحقیق وتنقید کا  کا

 پیش کریں گے۔

 ممتازشیریں(۸)

ز شیریں کے  کی شعریات پر مبنی مباحث کوبالعدہ متعارف کروانے کا ہراا ممتااردو ادب میں فکشن 

ء میں فکشن کی شعریات ان کی اہمیت ۸۲۱۳‘‘معیار ’’رگجاتا ہے۔ممتاز شیریں نے انی  معروف کتاب

تکنیک کاتنوع ناول اور ’’اورافادیت کے متعلق طویل مضمون لکھے۔ اس ہی کتاب میں شامل طویل مضمون 

منٹو ںری نہ ناری ’ ’ء میں کتابی شکل میں شائع کیاگیا ۔افساںں کے فنی وفکری محاسن پر۸۲۲۷کو ‘‘میں  فسانے

راوی کے تنقید (بھی ممتاز شیریں کانال  راموش کارنامہ ہے ۔ان کتب میں تکنیک ،ہیئت ،اسلوب ،‘‘)

ظرات بدنے  سے کس طرح کہانی کی تنا تجربات ،دکھانے ،بتانے اور زمانی ترتیب کو زیر بحث لایاگیا۔ راوی اور

کی مناسبت جن  مجموعی شکل بدل جاتی ہے ۔مثالوں کے ذریعے ممتازشیریں نے واضح کیا۔ بیانیات کے موضو ع

ز ی جی جیسے افسانہ منتخب افساںںلا  مطالعہ پیش کیاگیا ان میں پریم چند ،احمد علی ،غلا  عباس ،حسن عسکری اورممتا

 کی نشاندہی کی ہے ۔اس کی بیانیاتی ہالت اورفنی محاسن‘‘ آنندی ’’ز شیریں نے افسانہ نگار شامل ہیں ۔ممتا

نی )افسانہ(میں افسانے کی بیانیہ تکنیک اورزمانی تسلسل کوبطور خاص دثنظر رکھا۔ حرا  جادی )افسانہ(اوربالکو

سنگھ اورآپاازممتاز ی جی کے  زمانی تسلسل کے استعمال اور اس کی خوبیوں اورخامیوں کو پیش کیا۔ دیمک ازبلونت

ہے کہ راوی  ہاں راوی تجربات کے مختلف زاویوں سے دیکھاگیا۔ جنھیں پڑھنے کے بعد یہ بات فہم میں آتی

ںں کی بیانیہ بدنے  سے کس طرح کہانی اپنا تناظر اور بیانیہ بدل جاتا ہے۔ راوی کے تجربات کے ساتھ ان افسا

 ن دہی کی گئی ۔تکنیک کے محاسن وعیوب کی بھی نشا

کوبیان کیاگیا ہے۔کسی  میں دکھانے اوربتانے کے عمل کی اہمیت‘‘ ہماری گلی’’احمد علی کے افسانے  

ہے  افسانے میں کہاں دکھانے کا عمل ضروری اور کہاں رضروری ہوتاہے اور کہاں بتانے کاعمل اہم ہوتا

دی مباحث ہیں جنہیں افلاطون نے یہ وہی بنیا ۔ممتاز شیریں نے بیانیات کی بنیادی جزئیات کوموضوع بنایا۔

   اورراوی کے بوطی قا  میں موضوع بنایا  ۔ ممتاز شیریں نے تکنیک ،ہیئت ،اسلوب ،بیانیہ ،منظر نگاری ،آازز ،انجا

 تجربات پرقلم اٹھا کر اردو کو فکشن کی شعریات کی اہمیت وافادیت سے رواختس کروایا۔

 شمس الرحمن فاروقی 
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 کی  فاروقی نے ہالں دگرچ تنقید ی نظریات کو موضوع بنایا ۔وہاں انہوں نے فکشنشمس الرحمن 

ء ہت  اہم ہے ۸۲۱۰‘‘ میں افسانے کی حمایت’’شعریات پربھی خصوصی توجہ دی ۔اس موضوع پر ان کی کتاب 

 انھوں نے ارسطو کے میں‘‘پلاٹ کا قصہ’’۔جس میں انہوں نے پلاٹ کو موضوع بنایا ۔اپنے مضمون 

 موجود علت رپلاٹ اورروسی ہیئت پسندوں کے تصور پلاٹ کی جزئیات بیان کیں۔ انھوں نے کہانی میںتصو

ارسطو کی  ومعلول کو پلاٹ قرار دیااورپلاٹ ہی کو واقعات کی دلچسپی کاسامان ٹھہرایا ۔اس کے علاوہ انھوں نے

ے کہا نی ،پلاٹ ،تکنیک ‘‘افسانے کی حمایت میں’’کے نا  سے ترجمہ بھی کیا۔‘‘شعریات ’’بوطی قا  کا

ے

ی
انھوں

چند کلمے بیانیہ کے بیان ’’اوربیانیہ کو ڑاے مفصل اندازمیں پیش کیا۔ اس کتاب کے اہم ضامین  میں 

شامل ہیں۔ جس میں انھوں نے ‘‘ افسانے میں کہانی پن کا مسئلہ’’افسانے میں بیانیہ اور کردار کی کشمکش اور‘‘میں

 سعی کی ہے۔ ت اورتصور پلاٹ جیسے موضوعات کومیٹنے  کیبیانیہ ،واعہ  ،قصہ ،راوی کے تجربا

 گوپی چند نارنگ 

 نمایاں جدید تنقیدی تصورات کو اردوزبان وادب میں متعارف کروانے میں گوپی چند نارنگ کا نا  ہت  

 ؍نھوں نے بیانیاتع بنایا۔ وہاں ا ہے۔ ہالں انھوں نے ساختیات ،پس ساختیات اورشعریات کو موضو

۔مگر تنقیدی  بھی خصوصی طورپر پیش کیا۔ اگرچہ اس لسلے  میں ان کا کا  ترام  پر تمل ہ ہےشعریات کو

 اورجدید تنقیدی تصورات ہت  معاونت راہم کرتا ہے ۔گوپی چند نارنگ نے تنقید لیےتصورات کو سمجھنے کے 

ین کے تصورات قدکی پوری روایت کو دثنظر رکھا۔ روسی ہیئت پسندوں ،رانسیسی مفکرین اورامریکی نا

ء(اس ۸۲۲۳‘‘)یات ساختیات ،پس ساختیات اوررقیقی شعر’’ونظریات پر توجہ مرکوز رکھی ۔ ان کی کتاب 

اس ہی کتاب لسلے  کی اہم کڑی ہے۔ یہ کتاب اردو تنقید کوجدید تنقید سے ہم آہنگ کرنے کی سعی اول ہے ۔

 شعریات اور ساختیات میں ولادی فکشن کی’’ر  میں فکشن کی شعریات کوباب چہار  میں جگہ دی گئی ۔ باب چہا

اس کے علاوہ میر بروپ اور لیوی اسٹراس کے لسانیاتی ماڈل ،بیانیہ ،پلاٹ اور کہانی جیسے موضوعات شامل ہیں ۔

 کے بیانیاتی ماڈل کا تعارف وزیہیہ شامل ہیں۔جن میں’’

 
ے

 ولادی میرپراپ ،اے جے گرماس اورجیراڈ ج  

  سے بیان کیاگیا ہے۔فکشن کی جزئیات کو تفصیل

 ڈاکٹر ناصر عباس نیئر
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 الرحمن فاروقی ناصر عباس نیئر نے جدید تنقیدی تصو رات پر مبنی ان مباحث کو آگے ڑاھایا جن پر شمس 

ں نے اس میں اور گوپی چند نارنگ نے قلم اٹھایا ۔مگر اس حوالے سے ان کے کا  کا امتیاز ی وف  یہ ہے کہ انھو

 ان کے ایم ال  اردو یدیت کے مباحث کااضافہ کیاہے۔ بیانیات کے تناظر میں دیکھاجائے توجدید اور مابعد جد

 ء (میں کافی مباحث شامل ہیں۔ جس میں روسی ہیئت پسندوں۰۲۲۲‘‘)جدید اور مابعد جدید تنقید ’’کے مقالے 

جدیدیت ،نظری  مابعد’’اوربالخصوص زویتان تودروف کے کا  پر خصوصی روشنی ڈالی گئی ہے۔ ان کی کتاب 

نیہ ،بین المتونیت ء(میں بھی بیانیات اوربیانیہ کے متعلق تحریریں ملتی ہیں۔ اس کتاب میں بیا۰۲۸۲‘‘)مباحث 

مرتبہ لضی افضال ‘‘)بیانیات ’’،کلامیہ اورفو، بیانیہ کے موضوع پر تعارفی ںعیت کی تحریریں شامل ہیں۔ 

نیہ کی منتخب اصطلاحات کا میں انھوں نے بیا‘‘ مضمونبیانیات کی اصطلاحات ،وضاحتی رہنگ’’حسین(میں 

 کی تکنیک تعارف بیان کیا ہے ۔نہ صرف اصطلاحات کاتعارف پیش کیا بلکہ اس مضمون میں انھوں نے بیانیہ

 بھی وضاحت کی ،بیان کنندہ کی اقسا  ،دکھانے ،بتانے ،کہانی ،کلامیہ ،مرکب بیانیہ ، مخاطب اورنقطہ ارتکاز کی

 ت ہے۔تنقید ی نظریات پر ان کی گرفت ان کی عملی وسعت اورمحنت شاقہ کامنہ بولتا ثبوہے۔ جدید 

 ڈاکٹر لضی افضال حسین 

ع لضی افضال حسین وہ واحد نقاد ہیں نھوںں نے انی  پوری توجہ صر ف بیانیات ہی کے موضو 

یا۔ انھوں نے طبع زاد ضامین  کے پرمرکوزرکھی ۔ بیانیات اوربیانیاتی مطالعہ کو انھوں نے اوڑھنا اوربچھونابنا

ء(انتہای ۰۲۸۷ساتھ اہم بیانیاتی مفکرین کے ضامین  ترجمہ کیے۔اس سلسلہ میں ان کی مرتب کردہ کتاب )

 ہیں۔ اس کتاب میں ممتاز ملاہم کتاب ہے۔ جس میں مختلف ضامین  نگاروں کے انتہای اہم ضامین  شا

 باشمس الرحمن فاروقی ،ارجمند آراء ، ،شیریں

ئ

وین سی بوتھ ،ناصر عباس ل ،زویتان تودورف ،ژارژنت ،مائک

کتاب میں  خالد لدری ،شکوہ محسن مرزا ،سہیل فاروقی اورلضی افضال حسین کی تحریریں شامل ہیں ۔اس ،نیئر

نیات کے زیادہ ترضامین  ترام  پر تمل ہ ہیں۔ جن کے مترم  ارجمند آراء اورلضی افضال حسین خود ہیں۔بیا

ء میں شائع ہوی تھی ۔جس میں انھوں نے ۰۲۲۲‘‘تحریر اساس تنقید’’ پر ان کی دورگ ی اہم تصنیف موضع

سٹی سے بیانیات تھیوری ؍ادبی تھیوری اوربین المتونیت کوموضوع بنایا۔ اس کے علاوہ انھوں نے علی گڑھ یونیور

 شائع ہوتا ہے۔ تنقید کے ماررہ نمبر سےکے نا  ‘‘تنقید ’’پرخصوصی ماررہ بھی ترتیب دیا ھا۔۔یہ شش ماہی ماررہ 

افساںیت کے عنوان سے شامل تکلم ،بیانیہ اور’’اور‘‘کہانی اورتن  افسانہ ’’، ‘‘ادبی بیانیے ’’میں ن ح مضمون 

  ہے ۔ان کی ہیں۔ لضی افضال حسین کی اس موضوع سے دلچسپی اورگرفت کا منہ بولتا ثبوت ان کا مسلسل کا
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 نا  اس میدان میں ہمیشہ تحریر کردہ ضامین  کرتے ہیں۔ ڈاکٹر لضی افضال حسین کا ریاضیت کی اسیسی ان کے

 زندہ رہے گااور ان کے تحقیقی وتنقید کا  کی قدروزل ت  وت، گزرنے کے ساتھ ڑاھے گی۔ 

 کندرر احمد

  کی روایتیفکشن کی شعریات کے موضوع پر جامع او رمختصر کا  کندرر احمد کا ہے ۔نھوںں نے فکشن 

 ہے۔ بیانیاتی مطالعہ تنقید کو ترک کرکے جدید مباحث اورنظریات کی روشنی میں فکشن کوپرھنے  کی کوشش کی

 ۔اس کی راہ ہموار کرنے کے لئے انھوں نے لضی افضال حسین کے ساتھ مل کر ہت  سے ضامین  لکھے

)تحقیق وتنقید(ایک ‘‘  قواعد کے افسانے‘‘’’موضوع کو جاذب نظر اور ل  قبول بنانے میں ان کا ڑاا ہاتھ ہے ۔

اورتصورات  اسی  ہی کاوش ہے۔ اس کتاب میں کندرر احمد نے واعہ  ،کہانی ،پلاٹ اوربیانیہ کوجدید ترتناظرات

۔ بیان کنندہ کے ساتھ پیش کیاہے۔اس کتاب میں کندرراحمد نے شعریاتی محاسن وعیوب کی نشان دہی کی ہے

  کیا ہیں؟راوی اورمصنف نیہ کس طرح مورٔ  بنتا ہے؟بیانیہ کی مختلف اقسااور راوی میں کیا ر، ہے ؟کوی بیا

 ان اہم کے درمیان کیا ر، ہے ؟کہانی اور پلاٹ کا اتزااج کیوں لاز  ہے ؟کندرر احمد نے انی  کتاب میں

 سوالات کے جوابات دنے  کی کامیاب سعی کی ہے ۔

 ارجمند آراء 

 ہے ۔ارجمند آراء ارجمند آراء کاتحقیقی وتنقیدی کا  بیانیاتی مطالعہ پر مبنی ضامین  کے ترام  پر تمل ہ 

اوربیانیات کی  نے انتہای اہم تحقیقی ضامین  اردومیں ترجمہ کیے۔ ان ضامین  کی خاصیت یہ ہے کہ انتہای اہم

کے نا   سے کتابی شکل میں شائع ‘‘  نظری ڈسکورس’’پیچیدہ گتھی سلجھانے میں معاونت کرتے ہیں۔ ان ترام  کو

ہیں ۔ اس کتاب  کیاگیا۔ان میں شامل ضامین  نظری مباحث پر تمل ہ ہیں۔جوبیانیہ کی تشریح وتفہیم پرمحیط

اززویتان تودورو ف ‘‘ساختیاتی زیہیہبیانیے کا’’میں شامل دومضمون بیانیہ کا ساختیاتی زیہیہ ازرولاںت ا  رتھ اور

۔ ان میں بیانیہ کی  ہ ہیں ۔یہ ضامین  بیانیہ کی کمل  ساخت اور مطالعاتی طریقہ کار پر مبنی ہیںکے تحریرکرد

تے ہیں وسعت ،اہمیت اور افادیت کااحاطہ کیاگیا ہے۔ یہ دوںں طویل مضمون بیانیہ کی کمل  ساخت کوواضح کر

کی وسعت اوردقیق ہونے کااندازہ  اور ان میں بیانیہ کی پیچیدہ گتھی سلجھانے کی کوشش کی گئی ہے۔ان ضامین 

 قرأت کے دوران ہوتا ہے۔ارجمند آراء کا ان ضامین  کا ترجمہ کرنا اور سہل انداز میں پیش کرنا ل  تحسین
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بناکر پیش  ہے ۔اچھا ترجمہ کرنا ازخود ایک مشکل امر ہے ۔اس سے بھی ڑاھ کر ان پیچیدہ موضوعات کول  فہم

 راء نے بخوبی نبھایا ۔کرنا ہے ۔جس کو ارجمند آ

 رخ ندیم 

ساتھ انصاف  کلاسیکی اورجدید بیانیات کے موضوع پر رخ ندیم نے بھی قلم اٹھایا اوراس موضوع کے 

 narrative کیا۔ انھوں نے اس موضوع کا انتخاب اپنے پی ایچ ڈی کے مقالہ کے لیے بھی کیا ۔جس کا عنوان

theory and dastanکلامیہ اورثقافتی مکانیت فکشن ،’’ پر مبنی ان کی کتاب ہے۔ جدید بیانیاتی مطالعہ ‘‘

ین  میں زمان ء میں شائع ہوی ۔ جس میں منتخب ف پاروں کی فکری وفنی ہالت پرروشنی ڈالی گئی ۔ان ضام۰۲۸۲

ساختیات ،سیمیات ’ ’ومکان ،ثقافتی بیانیہ اورکلامیہ کے تناظرمیں کہانی کی فکری ہالت کوبیان کیاگیا ہے۔

ت کے درمیا ن کے نا  سے شائع ہونے والے مضمون میں انھوں نے ساختیات ،سیمیات اور بیانیا‘‘ربیانیات او

ب ر، اورمطالعاتی طریقہ کار کومختصرا بیان کیاہے۔ یہ مضمون لضی افضال حسین کی مرتب کردہ کتا

نے بھی اس مضمون کوشائع ‘‘ہم سب ’’بیانیات کے پاکستانی ایڈیشن کے شروع میں شامل ہے۔ اس کے علاوہ ’’

لعہ پر مبنی ان کا مضمون کیا ۔اس مضمون میں بیانیاتی مطالعہ کی مختلف ہالت پر مختصر روشنی ڈالی گئی ۔ بیانیاتی مطا

 کے ماررہ نمبر ہت  اہم ہے ۔جونمل یونیورسٹی‘‘ تشبیہات اورشعریات :ایک بیاںی نظم کا زیہیہ  ’’

 کا مطالعہ پیش کیا۔ نھوں نے ایک منتخب بیانیاتی ماڈل کے ذریعے نظممیں شامل ہے۔ جس میں ا“ دریافت”۰۰

مل ہیں ۔ بیانیات کے حوالے سے ان کے دوضامین  جوکہ انگریزی زبان میں شائع ہوئے ہت  اہمیت کے حا

 Structuralism and dastan” انگریزی زبان میں ان کے شائع ہونے والے ضامین  میں

narrative“ اور”The narrative in The shroud “ شامل ہیں۔ آخری مضمون الاممک یونیورسٹی

میں شامل ہے۔ ان کا تحقیقی کا  ان کی مطالعاتی وسعت ،دانش او ر ۸۲کے ماررہ نمبر ‘‘معیار ’’کے تحقیقی مجلہ 

 ۔ریاضیت کی اسیسی کرتاہے۔ بیانیات کے موضوع پران کا مطالعہ اورتحقیقی کا  ل  توجہ ہے
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Majid American ,key concepts and basic notes on narrotology and 

narrative ,https://www.researchgate. net/publica  /320172355- 

key concepts and basic notes on narrotology and narrative January 

2015 7pm to December 2020. 

،سنگ میل پبلی کیشنز  “ساختیات ،پس ساختیات اوررقیقی شعریات”گوپی چند نارنگ ،ڈاکٹر ، ( ۰) 

 ء ۸۲۲۲، ۸۲۲لاہور،ص 
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بلاک ،گلشن اقبال ، ۸۵۲ناصرعباس نیئر،ڈاکٹر ،جدید تنقید اور مابعد جدید تنقید ،انجمن ترقی اردو،ڈی  ( ۳)

 ء۰۲۸۳، ۵۷کراچی ،ص 

 س ،دہلی ،صرضی شہاب ،افسانے کی شعریات ،ایجو (۲)

ئ

 ء  ۰۲۸۱،  ۵۸کیشنل پبلشنگ ہائ

 ء۰۲۸۲، ۵۱ارسطو ،شعریات )مترم  (شمس الرحمن فاروقی ،عکس پبلی کیشنز لاہور،ص  (۵)

 ۵۳ایضا ص“ افسانے کی شعریات”رضی شہاب ، (۱)

ل حسین عکس پبلی مشمولہ بیانیات )مرتبہ(لضی افضا“ واعہ  ،راوی اوربیانیہ”لضی افضال حسین ، (۷)

 ء ۰۲۸۲، ۰۳۲کیشنز لاہور،ص 

(۱) E.M Forster Aspects of the novel ,Electronic ,editions published 

2002,page 22 

 ۱۵،)مترم (شمس الرحمن فاروقی ایضا ص “ شعریات”ارسطو، (۲)

 ۲۰گوپی چند نارنگ ،ڈاکٹر ،ساختیات ،پس ساختیات اوررقیقی شعریات ایضا ،ص (۸۲)

(۸۸) E.M Forster Aspects of the novel ,Electronic ,editions published 

2002,page 61 

‘‘ ہم سب ’’نبراس سہیل ،پلاٹ کہانی کردار !باہمی علق اوران کی تشکیل کے مراحل مشمولہ  (۸۰)

 ء ۰۲۰۲جولای ۸۰

(۸۳) JohnBarth ,Metafiction,“The Art of fiction” compile By David 

Lodge,viking Penguin,375 Hudson street,New York 

U.S.A,1993,page 206 

شعبہ اردو پشاور یونیورسٹی پشاور،ص  ۲۰نعیمہ بی بی ،فکشن کی ما بعد جدید تکنیک ،مشمولہ ل وبان ،ماررہ (۸۲)

 ء۰۲۰۲، ۰۲

(۸۵) Frame narrative ,The oxford Dictionary of literary . 

مرتب لضی “بیانیات ”ناصر عباس نیر،ڈاکٹر ،بیانیات کی اصطلاحات ،وضاحتی رہنگ ،مشمولہ  (۸۱)

 ۰۱۰افضال حسین ،ص

Terms :http://www.oxfordreference.com-Time 1048 A.M 04-02-2020 
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  بال ،ارتکاز نظریہ )مترم  (ل (۸۷)

ئ

 (لضی افضال حسین ضی افضال حسین مشمولہ بیانیات )مرتبہمائی

 ء۰۲۸۲، ۸۰۳عکسی پبلی کیشنز لاہور ،ص 

(۸۱) Point of vies,https:literarydevices.net/Piont of view time 10:26 P.M 

3-12-2021 

 ء۰۲۲۱، ۸۲۳ ،ص مکتبہ جامعہ لمیٹڈ ،جامعہ نگر“افسانے کی حمایت میں ”شمس الرحمن فاروقی ، (۸۲)

 س ،مسلم یونیورسٹی مارکیٹ  (۰۲)

ئ

 علی گڑھ، صغیراراہیم ،پروفیسر ،اردو کا افساںی ادب ،ایجوکیشنل بک ہائ

 ء ۰۲۸۲، ۰۷۰ص 

ل روڈ لاہور، ۳ہالنگیر احمد ،ڈاکٹر ،ارد و ناول کی شعریات ،بک الک ،میاں چیمبرز   (۰۸)
ت 
م

 

ٹ

، 

 ء ۰۲۸۱، ۷۲ص

اردو بازار  اصطلاحات کاتعارف ،ناشر اسلوب ،ایوان ،علم پلازہ ،ابو الاعجاز حفیظ صدیقی ،ادبی  (۰۰)

 ء ۰۲۸۵،  ۲۸لاہور،ص

 ،مرتب لضی افضال حسین ، “بیانیات” ،مشمولہ“ بیانیہ کے بنیادی مسائل”لضی افضال حسین ، (۰۳)

 ء۰۲۸۲، ۰۳عکس پبلی کیشنز لاہور،ص

،دثیر، لضی افضال حسین ۸۲ ہی، تنقید ماررہ،مشمولہ شش ما“ تکلم بیانیہ اور افساںیت”کندرراحمد ، (۰۲)

 ء۰۲۸۸، ۰۸۵،شعبہ اردو ، علی گڑھ مسلم یونیورسٹی ،علی گڑھ ،ص 

 ،مرتب لضی افضا ل حسین ،“بیانیات ”،مشمولہ ،“بیانیہ کی اصطلاحات ”ناصر عباس نیئر ،ڈاکٹر ، (۰۵)

  ۰۲۸۲، ۰۷۸عکس پبلی کیشنز لاہور،ص

 ء۰۲۸۱ ،۷۳میں مابعد جدید تنقید ،عکس پبلی کیشنز لاہور،صاطافف اجم،ڈاکٹر ،اردو  (۰۱)

 گوپی چند نارنگ ،ڈاکٹر ،ساختیات پس ساختیات اوررقیقی شعریات ،سنگ میل پبلی کیشنز (۰۷)

 ء ۸۲۲۲،  ۲۲لاہور،ص

بلاک ،گلشن اقبال ، ۸۵۲ناصرعباس نیئر،ڈاکٹر ،جدید تنقید اور مابعد جدید تنقید ،انجمن ترقی اردو،ڈی  (۰۱)

 ء۰۲۸۳،  ۷۲کراچی ، ص

 ۷۱ایضا ص (۰۲)
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،دثیر اعلی اعجاز ۳۲ ،مشمولہ سہ ماہی الماس ماررہ“ ادب اورنشانیات”مرزاخلیل احمد بیگ ،پروفیسر ، (۳۲)

 ء  ۰۲۲۱، ۰۲لنگر ہاؤس ،حید ر آباد ،انڈیا ،ص  عبید، ہاشم نگر ،

 ۱۲ناصر عباس نیئر ،ڈاکٹر ،جدید اورمابعد جدید تنقید ،ایضا ،ص (۳۸)

،شعبہ اردو ،شاہ عبد ۰۰رہ ،مشمولہ الماس مار“ نشانیات ،نشانات کی سائنس”د اب اشرف کمال ،ڈاکٹر ، (۳۰)

 ء ۰۲۰۲، ۰۰اللطیف بھٹای یونیورسٹی خیرپور،سندھ ،ص 

(۳۳) Peter Barry.“Beginning theory”, Manchester university,press , 

oxford road,Manchester,M13 INR,U.K page 222,2002 

 ء ۰۲۸۲، ۵۸،عکس پبلی کیشنز لاہور،ص “اردوفسانے کے قواعد ”کندرر احمد ،  (۳۲)

 ن ۸۲،چناب بلاک ،نمبر۸۵۲،دستاویز ،سی “ ن ح نئے ناول نگا ر”روبینہ سلطان ،  (۳۵)

ئ

،علامہ اقبال الئ

 ء ۳۵،۰۲۸۰لاہور،ص 

 

 

 باب دو  

 

 تی مطالعہکا بیانیا“کی صورت حال خالی جگہیں پرکروحسن ”

 (Narrator,s experimentsراوی کے تجربات )

(سے ہوتا Third Personکاآازز ازئب راوی )“حسن کی صو رت حال خالی جگہیں پرکرو”ناول  

کردارکی زندگی  یہے ناول کے ابتدای حصے میں راوی بطور ناظر دکھانے کے عمل پر زیادہ انحصار کرتا ہے وہ کبیر

نے کے مختلف گوشوں اور اس کے فکری ابہا  کو موضو ع بناتا ہے۔راوی بیان کے دوںں طریقوں دکھا

(Showing( اور بتانے)Tellingسے استفادہ کرتاہے۔بتانے کا عمل کبیری کردارکی زندگی کی) تفصیلات 

کردار کے زاویہ نگاہ کو آارکر  وراور باطنی فکری صورت حال سے متعلق ہے۔ جبکہ دکھانے کا عمل مناظر ا

 کبیری کرتاہے۔ان دوںں طریقوں کے اتزااج سے راوی کہانی کی تشکیل کرتاہے۔ بتانے والے حصے میں
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۔اورکردار کے کردارکی داخلی اور خارجی دنیا موجود ہے۔بتانے کے عمل سے کہانی میں بہاؤ دیکھنے کو لتا۔ ہے

 پر تمل ہ بیانیے کوملاحظہ خدوخال کو واضح کرتی ہیں۔ راوی کے بتانےمتعلق معلومات ملتی ہیں جوکہ کردارکے 

 صورت میں سامنے آتی ۔جس میں کردار کے متعلق معلومات دی گئی ہیں جس کے نتیجے میں واعہ  کی حرکیکیجیے

 :ہے

بعد  حسن رضاظہیر نے مالیاتی امور سے متعلق تعلیم حاصل کرنے کے”

ایک کیمیکل فیکٹری میں  رہ کلومیٹر باہر واقعچوبیس سال کی عمر میں شہر سے پند

 کی ملازت  حاصل کی۔یہ ایک اچھی ملازت  تھی۔مالی اعتبا

 
ے ے 

ر سے اکاؤن

 معقول،تابعداری،اچھی کارکردگی اور محنت کالہ  اچھی سالانہ ترقی کی

 (۸۔)“صورت میں لتا۔ ھا۔

جودہی معدو  ہوجاتا ہے۔بلکہ و بتانے کے عمل کو راوی اس قدر خوبصورتی سے نبھاتا ہے کہ راوی کا 

(کی جون میں بدل جاتا ہے۔اور ہم مناظر کو Agent Narratorناول میں بعض جگہوں پر راوی عامل راوی )

 ہے جس کی مثالیں ہم کردار کی آنکھ سے دیکھنے لگتے ہیں یعنی راوی بیان کرتے کرتے کردار کی آنکھ بن جاتا

ی کردار اٹنی  منظر بینی کرتے بیان میں دیکھ سکتے ہیں۔جس میں مری مری ی کردار کی اچٹتی منظر بینی والے 

مشاہداتی دنیا  ہوئے پایا جاتا ہے۔یوں ہم دیکھتے ہیں کہ ناول میں وقوع پذیرہونے والے واقعات کبیری کردار کی

دار کے  کرکی پیداوار بن جاتے ہیں۔بیان کرتے ہوئے راوی جب کردارکی آنکھ بن جاتا ہے تو منظر اور بیانیہ

وجود تک محدود ہوجاتا ہے۔اس طرح کے بیان کی ہت  ساری مثالیں باب اول میں موجود ہیں۔جب راوی 

کی مثال ہم  بیان کرتے ہوئے عامل راوی کے روپ میں بدل جاتا ہے راوی کے بدنے  اور کردار کی آنکھ ننے

 اس اقتباس میں ملاحظہ کرسکتے ہیں۔

ا نالہ ور ر کرتے ہی ڈرائیوروہی گاڑی لایا۔گند اگلی صبح اتفا، سے کمپنی کا وہی”

کے رس کی  حسن کا دل تیزی سے دھڑکنے لگا۔خونی شکستہ آئینہ ازئب ھا۔۔گنے

 بہترین مشین بند اور خالی پڑی تھی۔وہ سنبھل کر اورانی  آنکھوں کو بصارت کے

کی  منظر بینی مظاہرے کے لئے تیار کرکے کھڑکی کے ساتھ جڑ کر بیٹھا تاکہ اچٹتی

 تفصیلات بھی جس حدود کے باوجو د اپنے ہم نا  کتبے یعنی اپنے ہم نا  کتبے کی باقی

 قدر ہوسکے دیکھ لے۔سڑک آی،کتبے آئے گزرنے لگے۔ آہ لخت جگر
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 ری،کاشف،شہباز احمد،سلمی بیگم،عابدہ پرویز،مرزا اطہر بیگ،افتخار احمد چوہد

 (۰۔)“حکیم وارث علی،حسن رضا ظہیر ولد ظہیر احمد

 کے لئے میں مصنف بیانیےمیں اور دثاخلتی اختیارات حاصل کرنے“حیرت کی ادارت”باب دو   

 omirient Thirdایک راوی کا انتخاب کرتا ہے۔ اور یہ بااختیار راوی،ازئب ہمہ دان راوی )

Person ف واقعات کا نا  دیاگیا ہے۔اس راوی کی دثد سے مصنف نہ صر“دثیرحیرت”(ہے جس کو ناول میں

کے اختیارات  انتخاب کرتا ہے بلکہ مجموعی بیانیے پر اختیار حاصل کرلیتا ہے چوں کہ ازئب ہمہ دان راویکا 

لامحدود ہوتے ہیں۔اس لیے مصنف اس کی معاونت سے واقعات کو محدود اور لامحدود کرتا ہے۔ازئب ہمہ 

تا ہے۔لہذا وہ کسی بھی کردارکی ہودان راوی کی یہ بھی خوبصورتی ہوتی ہے کہ وہ کردار وں سے ہت  کم فاصلے پر 

سے باہر ہوتا  ظاہری وباطنی دنیا کو بآسانی موضو ع بناسکتا ہے۔یہ راوی کہانی کا کردارنہیں ہوتا بلکہ یہ کہانی

ملتی ہیں۔راوی بطور دثیر  کے راوی میں دیکھنے کو“حسن کی صورت حال”ہے۔ہی  ساری خصوصیات ہمیں ناول 

تا ہے۔بلکہ اس ہی کی طنی اورتصوراتی صورت حال کو صفحہ قرالس کی زینت بناحیرت کرداروں کی نفسیاتی،با

لیں ادارتی ںٹ پر معاونت سے مصنف اپنے فلسفیانہ افکاروتصورات کی گنجائش بھی کاتل لیتا ہے۔جس کی مثا

 دان راوی ول میں ازئب ہمہمبنی بیانیے میں دیکھی جاسکتی ہیں۔ یوں بیانیے میں راوی کی دثاخلت کھٹکتی نہیں۔نا

 :کی دثاخلت اوراختیارات کی جھلک ہم ان اقتباسات میں دیکھ سکتے ہیں

 اس ہم سمجھتے ہیں وت، آ گیا ہے کہ نہ صرف ہم حسن کے ہم سفربنیں بلکہ”

کی ہم سفری کی دعوت عا  دیں لیکن یہاں ہم ایک مزید ادارتی وضاحت 

ایک “حیرانیہ”سمجھتے ہیں۔صورت حال یہ ہے حسن کے سفر میں ہر 

ان کی  زل ل،ایک مقا ،حیرت یا حیرت کے پڑاؤ کی حیثیت رکھتا ہے۔لیکن

تابع نہیں  ترتیب حسن رضا ظہیر نامی شخص کی زندگی کی واقعاتی ترتیب کے

 وباہر ہے کی ترتیب ہماری انی  ہوگی اورجیسا کہ ظاہر“حیرانیوں”ہے۔ گویا 

اساس  وسیع ترین معنوں میں ترتیب کاری ہی ہرطرح کی ادارت کی

  (۳۔)“ہے

۔جس کا دثیر حیرت کے بارے میں ایک اور خوش فہمی بھی نم لے سکتی ہے”

 فوری ازالہ قطعا ضروری نہیں ہے لیکن ہم کچھ بات ضرور کریں گے۔سمجھا
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 جاسکتا ہے کہ گویا ہم حسن کے بھوت مصنف ہیں۔ اصل صورت حال یہ ہے

 سمجھا جاسکتا بھی کہ ہمیں نہ صرف حسن کا بھوت مصنف بلکہ حسن کا بھوت

ہمارے دثیر کے دثاخلتی اختیارات تو برقرار رہیں ”ہے۔ اس طرح 

 (۲۔)“گے

دراصل ہمہ دان راوی ہی “دثیر حیرت”ناول میں بیانیے کی تشکیل کے لئے وضع کردہ راوی  

 ہے۔جس میں نہ صرف ہمہ دان راوی کے اوب ف پائے جاتے ہیں۔بلکہ اس میں مضمر مصنف کی جھلک بھی

(میں مصنف کی انی  ذات مستورہوتی ہے۔جوبعض جگہوں Implied Authorہے۔ مضمر مصنف ) موجود

پر عیاں بھی ہوتا ہے۔ مضمر مصنف کو مصنف کی ذات اتنی بھی کہاجاتا ہے۔مصنف اس راوی )دثیر 

 مصنف کی حیرت(کے ذریعے بعض جگہوں پر اپنے افکاروتصورات کی ترویج کرتا ہے۔وین سی بوتھ نے مضمر

  کے متعلق یوں لکھا ہے:اہمیت

 ان ناولوں میں بھی ہالں کوی راوی ڈرامایا نہیں گیا۔ایک مخفی مضمر مصنف”

 stage managerکی تصویر بنتی ہے۔ جو چاہے 

 

 ت
ھی

 

کت

  کی حیثیت سے ایک 

م

 پس نچانے والے یا ایک اپنے آپ میں مصروف بے نیاز خدا کی حیثیت سے

 مختلف ہوتا اصل آدمی سے ہمیشہمنظر میں موجود رتا  ہے۔یہ مضمر مصنف 

 ( ۵“)خلق کرتا ہے۔versionہے۔جوانی  تخلیق میں اپنا ایک برتر 

حیثیت بھی  جب مضمر مصنف کے اوب ف اختیار کرتا ہے تو اس کی“دثیر حیرت”مذکورہ ناول میں  

stage managerکی طرح ہوتی ہے۔ جو کہ اصل مصنف سے مختلف بھی ہے۔اور ایک برتر وزن بھی خلق 

کے برابر  کرتا ہے۔دثیر حیرت خود کو کرداروں سے فاصلے پررکھتا ہے۔مگر لری سے اس کا فالہ  نہ ہونے

 ابہا  سے ہے۔یوں کہانی کا ربط ل ک رتا  ہے اور بیانیے میں موجود خلا بھی پرہوتارتا  ہے۔دثیر حیرت لری کو

کوبطورمضمر مصنف “دثیر حیرت”۔ئندہ ہےبچاتا ہے۔ یعنی ہم کہہ سکتے ہیں کہ یہ بیان کنندہ مصنف کا نما

   ہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں

ے

 

 :اختیارات  استعمال کرتے ہوئے اوربطور اسٹیج م

اچھی  دثیر حیرت کے طور پر ہمیں حیرت ہے کہ چیزوں کے لئے بونے  کی”

معلو  وجوہ کی خاصی تخلیقی روایت تھی۔جو ہم نے بچپن میں دیکھی لیکن پھر نا

ایک ٹوٹی کرسی ”،“نیکھوٹے سکے کی کہا”د پر وہ پنپ نہ سکی۔ہم نے خود بنیا
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پر جواب مضمون  جیسے موضوعات“ ایک ٹوپی کی داستان”اور “کی رگگزت 

 (۱۔)“قلم بند کرکے امتحانات میں اے ک خاصے نمبر حاصل کیے ہیں

ر بیان کنندہ ا س اس اقتباس میں مضمر مصنف نہ صرف روایت کے عمل کی وضاحت کررہا ہے بلکہ بطو 

“ ہم” میں دثاخلت بھی کرتا ہے۔ اس بیانیے میں مصنف کی اختخت بآسانی ہوجاتی ہے۔ جب راوی ناول میں

تا ہے۔راوی کی کاصیغہ استعمال کرتا ہے تو نہ صرف وہ انی  ذات سے مخاطب ہوتا ہے بلکہ لری کوبھی متوجہ کر

 ہم دیکھتے ہیں کہ از میں جاری رہتی ہے۔ مجموعی طور پریہ دثاخلت پورے ناول میں محسوس اور ر محسوس اند

ہے مگر  ناول میں ہالں راوی ازئب کے صیغے میں مخاطب ہوتا ہے وہاں اس کی دثاخلت نہ ہونے کے برابر ہوتی

ہے۔واحد تکلم   ہالں راوی واحد تکلم  کی صورت میں بیانیہ کی تشکیل کرتا ہے اس کی دثاخلت بھی زیادہ ہوجاتی

اور لکھی جانے والی فلم کی کہانی  “انیلا بلال کے ںٹس”اور “سیفی کی گھسیٹا کاری“”موت کی چہل قدمی”راوی 

کی دثاخلت  میں موجود ہے۔یہ تما  بیانیہ ہم تک واحد تکلم  راوی کے ذریعے پہنچتا ہے۔ اس بیانیے میں راوی

 تمل ہ واقعات میں راوی کے بیان پرہت  زیادہ ہے۔اور یہاں نقطہ نظر بھی محدود ہوجاتا ہے۔واحد تکلم  

ا  کاری”اور “مو ت کی چہل قدمی”کرداروں کی باطنی دنیا،اساسسات اور ذاتی افکار حاوی ہیں۔

 

 ت
ھی

گ

“ سیفی کی 

وی میں یہ تما  پہلو آارکر ہوتے ہیں۔دورگی طرف ناول میں ازئب ہمہ دان راوی پر تمل ہ بیانیے میں را

 ہے۔ایک واعہ  سے بیانیے میں متنوع کرداروں اورواقعات کو پیش کرتامتنوع کرداروں اورواقعات پرتمل ہ 

وع دورگا واعہ  نم لیتاہے۔یوں بھی ہمہ دان راوی کے اختیار میں ہوتاہے کہ ایک واعہ  کو چھوڑ کر دورگا شر

 کی بہترین کردے یا پھر ایک کردار کو چھوڑ کر دورگے کردار کی صورت حال کو بیان کرنے لگے۔ اس لسلے 

گ بیگ”مثالیں ہم شراب کی بوتل کے قصے 

ے

 ت
ت لی
س

ٹھی،، بے شرمی کا یپر  وٹ  اور ،کاٹ کر اتاری گئی انگو“

 کی اسیسی کرتی ہے۔ خراب میگا فون جیسے مختصر قصوں میں دیکھ سکتے ہیں۔ان قصوں کی بیانیہ ترتیب اس عمل

تا ہے بلکہ ان قصوں بنا مصنف ہمہ دان راوی کی معاونت سے نہ صرف متنوع قصوں کے بیان کو ممکن 

 :کے بیان کا جواز بھی پیدا کرلیتا ہے۔جس کی جھلک ہم اس اقتباس میں دیکھ سکتے ہیں

ٹھی، سے بطور دثیر حیرت چونکہ ہم سمجھتے ہیں کہ کاٹ کر اتاری گئی اس انگو”

 متعلق واقعات چیزوں کی اس حقیقت کو ہت  عمدگی سے اور کافی دلچسپ

 لتے  لتے  انہیں اس لیے میگا فون کی کہانی میںطریقے سے واضح کرتے ہیں 

 (۷۔)“مختصرا سناڈانے  کی کوشش کرنے میں کوی حرج نہیں
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۔یہاں ہمہ میں ہمہ دان راوی بے جان ایاء کے واقعات کو ناول کا حصہ بناتا ہے“کباڑخانہ”باب سو   

احاطہ کرتا ہے۔جس میں بے  دان ماضی قریب  سے ماضی بعید اورماضی بعید سے ماضی قریب تک کے واقعات کا

بلکہ  جان ایاء ایک کردارکے طور پر رگگر  نظرآتی ہیں۔ جس سے نہ صرف بے جان ایاء ء حرک ہوتی ہیں

ہے۔ کرداروں کو بھی تحرک راہم کرتی ہیں۔راوی ان بے جان ایاءء کی وساطت سے واقعات کو بیان کرتا

 کرتا ہے۔بلکہ ی ان چیزوں کے سہارے واقعات کی تعمیراورواقعات کو بہاؤ بھی راہم کرتا ہے۔نہ صرف راو

 :ہیں واقعات کے اندر واقعات نم لیتے ہیں۔ راوی کی اس ہی خاصیت کو ہم اس اقتباس میں ملاحظہ کرتے

 والوں کے فساد سے نجا ت مانگنے“عظیم نجات دہندہ”دیکھو اس زمانے کے ”

نگوٹھی، اور بے شرمی کی ا نے کس طرح کم ازکم چیزو ں یعنی میگا فون، کٹی ہوی

 یپر وٹ  کونئی ہستی دی۔او ر کس طرح اب بطور دثیرحیرت ان چیزوں کے

زمان ومکاں میں ارادی ر ارادی دثاخلت کرنے والوں کویعنی سعید 

د ی کمال،انیلا بلال،حوالدار حضور سلطان بلکہ فسادی ںجوان جبار اور فسا

نا ممکن نہیں پرنظر انداز کرںجوان مولوی کو بھی ہمارے لیے کمل  طور 

 (۱۔)“ہوگا

میں راوی اس کے برعکس “عظیم نجات دہندہ سے نجات کی خوشی میں آؤ مٹھای بانٹیں”باب چہار   

 کرداروں پر ارتکاز کرتا ہے۔اس باب میں چیزیں نہیں کردار اہم ہوجاتے ہیں۔اور راوی کرداروں کے ذریعے

عمل کو پایہ تکمیل  ہے۔ناول میں ازئب ہمہ دان راوی نہ صرف روایت کےبیانیے اور واقعات کی تشکیل کرتا 

معلومات اور آراپرمبنی  تک پہنچاتا ہے بلکہ راوی تبصرہ نگاری سے بھی کسب فیض حاصل کرتا ہے۔یہ تبصرہ نگاری

فلسفیانہ ہی  ہوتی ہے۔راوی اس ہی تبصرہ نگاری میں بعض اولت فلسفیانہ افکار کی ترویج بھی کرتا ہے اور ان

 ہم ناول میں افکار کا اظہار راوی کی انی  دنیا کی بھی اسیسی کرتا ہے۔راوی کی اس ہی تبصرہ نگاری کی ایک جھلک

 :یوں ملاحظہ کرتے ہیں

 ۔۔انسان۔۔انسان۔۔۔۔آہآہ۔۔چیزیں۔۔۔۔۔چیزیں۔۔۔چیزیں”

 راہ کلتی انسان۔حسن کی صورت میں چیزیں کی سوانح سے انساںں کی تاریخ کو

 دنیا میں مگر اس را ہ میں گری پڑی کئی نئی چیزیں ملتی ہیں۔اور پھر ان کیہے۔
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 ہے اور موجود کتنے ہی دورگے اںکھے ر تاریخی انساںں سے واسطہ پڑجاتا

 (۲۔)“واقعات کی رفتار سست پڑ جاتی ہے

تا ناول کے باب پنجم میں ازئب ہمہ دان راوی واقعات کو ایک ترتیب او ر تسلسل سے بیان کر 

 اور ہے۔یہاں راوی دکھانے اور بتانے دوںں طریقوں کے اتزااج سے واقعات کو بیان کرتا ہے۔اس بتانے

ی دما ب بھی کرتا دکھانے کے عمل میں راوی جزئیات کے سہارے بیانیے کو پھیلاتا ہے اور وت، کی رفتار کو انتہا

ما ر برگ ین  ا”ہے۔واقعات میں وت، کی دھیمی رفتار کا بیان 
گ

ے

ئ
ت ل ا

ئ

ٹ
  کے دفتر ور بلی وا

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

در سوانگ پروڈ

 

ڈ

س“”میں

ت لی 
م
ک

موجود ہے۔ ہالں راوی جزئیات اور  جیسے ابواب میں“اور جولیفا نٹو بمبالا اوفالی بمبالا“کباڑ 

مذکورہ ابواب  دکھانے کے عمل کے سہارے واقعات کے بیانیے اور وت، کی رفتار کوانتہای دما ب کرتا ہے۔ان

ن ہونے والے پر زیادہ انحصار کرتا ہے۔بعض جگہوں پر راوی کرداروں کے درمیا میں راوی دکھانے کے عمل

تے مکالموں کو شامل کرتا ہے۔ جس سے راوی کا وجود کچھ سمے کے لیے معدو  ہوجاتا ہے اور کرداراہم ہوجا

 ہیں۔

 چہ اس بیانیے میں میں بتانے کا عمل حاوی ہے اگر“چاہ پریاں والا سے سگ اندلس تک”باب نہم  

 یات دکھانے کا عمل بھی موجود ہے مگر راوی بتانے پرزیادہ اکتفا کرتاہے۔ یہاں راوی سمعی،بصری اور حسی

فلمی انداز میں  بیانیے  کے ذریعے بیانیے کی تشکیل کرتا ہے۔ان کے ذریعے ہی بیانیے کوپھیلاتا ہے۔ یہاں راوی

یات میں بدنے  کی سعی کرتا  کمل  طورپرکا استعمال بھی کرتا ہے۔یعنی کسی بھی منظر اور صورت حال کو

۔ اورراوی ہے۔اور ہم بیان ہونے والے منظر یا صورت حال کو سنتے،دیکھتے اور محسوس کرتے ہوئے پاتے ہیں

  :اس چیز کا اقرار بھی کرتا ہے کہ وہ فلمی انداز سے استفادہ کرے گا

ت کویا شاید ان ہم سمجھتے ہیں کہ وت، آگیا ہے کہ ہم آگے کا حال یعنی واقعا”

بھی کرسکتے  کے بیان کو کسی اور سطح پر لے جائیں۔ یوں بطور دثیر حیرت ہم کچھ

جائیں  ہیں۔ لیکن جیسے پہلے کہاگیا ہم بتدریج فلمی انداز اپناتے چلے

 (۸۲۔)“گے

نیے کے لیے بھی کوبطور راوی خلق کرکے نہ صرف بیان کی آزادی بلکہ بیا“دثیر حیرت”ناول نگار نے  

میں راوی وت، پر  مختاری حاصل کرلی اور ساتھ ہی بیانیے میں دثاخلت کے جواز کو بھی ممکن بنالیا۔باب نہم خود

وہ جزئیات کا سہارا  اختیار حاصل کرنے کی سعی کرتا ہے اور وت، کی رفتار کوانتہای دما ب کرتا ہے۔ا س کے لیے
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وں تک بیانیے کو لے جاتا ہے۔اس ہی اکای سیکنڈلیتا ہے۔جزئیات نگاری کے ذریعے وہ وت، کی انتہای چھوٹی 

یا ں والے بیان میں بعض جگہوں پر راوی وت، کو ساکت کرکے منظر کو پیش کرتاہے۔جس کی مثال ہم چاہ پر

منے جاکر کچھ بیان میں دیکھ سکتے ہیں۔ہالں راوی منظر کشی کرتے ہوئے ایک الو کے اڑتے ہوئے چاند کے سا

 دورگے منظر میں ۔ اس ہی باب میں راوی بیانیہ تکنیک کے سہارے ایک منظر سےدیر کے لیے سٹل ہوجانا ہے

تا ہے۔اس چلاجاتا ہے۔اس باب میں راوی ایک ہی سمے میں بیک وت، مختلف ہالت کا احاطہ کرنے کی سعی کر

کرداروں  طرح ہم بیک وت، مختلف کرداروں کی حرکی صورت حال کو نہ صرف ملاحظہ کرتے ہیں بلکہ مختلف

ں یہ بیانیہ ایک  افعال سے بھی آگا ہ ہوتے ہیں۔یہاں ناول نگار زمان کی مختلف حالتوں کو پیش کرتا ہے۔ یوکے

ت کو ہم ناول میں فلم یا ڈرامے کی شکل اختیار کرلیتا ہے۔اس متنوع ہالت پر تمل ہ بیانیے اور راوی کے تجربا

  :یوں دیکھتے ہیں

 ۔“لینے دو انیلا پری حبت ایک آد  خوری بھی ہے مجھے گھسیٹ”  

 ہے۔ سوانگ انیلا کہتی ہے اور اس کو رگکے بالوں سے جکڑ کر انی  طرف کھینچ لیتی“تم پاگل ہو” 

  کے کمرے میں بھاپ بھرنے لگتی ہے۔ جیسے سب کچھ ازئب ہونے لگتا ہے۔کمر

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

 :ہ خالی ہوچکا ہےپروڈ

ں ہاروں لوسائیں پرپاں والا کے مزار سے قوالوں کا الئفہ گلاب کے و”

 میں لدا پھندا واپس جارہا ہے۔کنوئیں میں سے ایک مرد اور عورت مسلسل

 (۸۸۔)“پانی کے ڈول کاتل رہے ہیں

 ایسے تما  مناظر میں راوی کبھی داخل سے خارج اور کبھی خارج سے داخل کی طرف سفر کرتا 

 کو ملتی ہیں۔مگر اس باب میں میں دیکھنے“حکمت بہزاد”ہے۔ایسے ہی بیانیے اور تجربات کی مثالیں باب دہم 

راوی یہاں وت، کے تسلسل اور ر، کو ملحوظ خاطر رکھاگیا ہے۔اس باب میں وت، کے بہاؤ کا اساسس ہوتا ہے۔

 تقسیم کرتا وت، کی تبدیلی اور بہاؤ کو ایک ترتیب سے پیش کرتا ہے اوروت، کو چھوٹے چھوٹے ٹکڑوں میں

،پونے چار اور چار بج کر دس ،سوا ن ح،ن ح بج کر یس م منٹہے۔مثلا سہ پہر ن ح بجے،ن ح بج کر دس منٹ

 منٹ کے بیان میں راوی مختلف ہالت میں وقوع پذیر ہونے والے واقعات کا احاطہ کرتا ہے۔اس طرح کے

اوی ہی بیانیے میں بعض جگہوں میں ہمہ دان راوی ایک راوی کا انتخاب کرتا ہے اور یہ انتخاب ازئب ہمہ دان ر

ود ہوجاتا وی کے اس انتخاب سے نہ صرف بیانیہ مختصر ہوجاتا ہے بلکہ خصوصص کردار تک محدکرتا ہے۔را

 کے بیانیے کے لسلے  میں دیکھ نامی مختصر کہانی“موت کی چہل قدمی”ہے۔ناول میں اس انتخابی عمل کی مثال ہم 
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ور کردار کی کیفیات ا سکتے ہیں۔ ہالں راوی کہانی کے بیان کے لیے واحد تکلم  راوی کا انتخاب کرتا ہے

 ناول میں یوں اورل ولات کو جامع اور مختصر انداز میں پیش کیاگیا ہے۔واحد تکلم  راوی پر تمل ہ بیانیے کو ہم

 :ملاحظہ کرسکتے ہیں

یلی سے ماسکو کی خوفناک رگدیاں گزر چکی تھیں اگر چہ ہم لوگ موم کی تبد”

 لینا دینا ہوتا ہے۔یہ قطعا لاعلق تھے لیکن جسم کا تم سے ا ش ایک اپنا

۔خیر شرمناک ہے لیکن جسم تمہیں شرمندہ کرتا ہے اور تم کچھ نہیں کرسکتے

اب رگدی اتنی نہیں تھی۔انہوں نے میرے جسم سے اس سلوک کے 

ھا۔۔ ار ات مندمل کیے جو سلوک اندرے اور بورس کو اپنے ساتھ لے جا چکا

 (۸۰۔)“نا ھا۔سے مر میں ابھی زندہ ھا۔ اور میں نے ابھی کسی اور طرح

کے عمل سے بیانیہ کی تعمیر  میں راوی دکھانے اور تصویر بنانے“حقیقت کا کچومر یعنی مونتاژکا کولاژ” 

 زیادہ کرتا ہے۔مونتاژتکنیک کے استعمال سے راوی وت، اور صفحات دوںں کو بچاتا ہے اور کم وت، میں

 ہے ہی  مونتاژ تکنیک کی سے واقعات کو سمیٹتاواقعات کو میٹنے  کی سعی کرتا ہے۔راوی اس کی معاونت 

 :(یوں رقم طرازہےMattخوبصورتی اور خاب  ہے۔اس تکنیک کی اس خاصیت کے متعلق میٹ )

The definition of montage is a way for 

filmmakers to show different shots and clips 

together to tell the viewer what they went them to 

know.montage are often used when there is not 

enough time or space to tell the full story."(13) 

ت ک ہے۔مگر بعض مصنفین اس کو فکشن میں بھی 

ے

ت کی

 

ٹ

 استعمال کرتے اگر چہ یہ بنیادی طور پر فلم کی 

 جوڑ نے کی سعی کی میںہیں۔ مصنف نے بھی مذکورہ ناول میں اسے استعمال کرکے واقعات کو باہم ٹکڑوں 

یا ہے۔ راوی ہے۔اس تکنیک کے استعمال سے مصنف نے ہمہ دان ازئب راوی کے ذریعے بیانیے کو مؤر  بنا

ہیں۔ اور  کہانی کے مختلف مناظراور کرداروں کی تصویر بناتا ہے۔گویامناظر تصاویر کی طرح سامنے آتے

 وقوع پذیر ہونے والے متنوع ہالت میں رگعت کے ساتھ بدلتے جاتے ہیں۔ یوں راوی مختصر وت، میں

 زرد واقعات کا احاطہ کرتا ہے۔اس سے واقعات کے بہاؤ کی رفتار تیز ہوجاتی ہے۔ناول کے ایک باب زرد ہی
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(کے روپ میں سامنے آتا agent narrator۔میں راوی عامل راوی )“ہے۔نظر،ناظر،نظارہ سب زرد ہے

 سے دیکھتے ہیں۔اس  بن جاتا ہے اور ہم منظر کردار کی آنکھہے۔منظر نگاری کرتے ہوئے راوی کردار کی آنکھ

ں راوی جمع ہی باب میں مری ی کردار کی ایا  گمشدگی کی روداد ہم ذیلی کردار )ںر خان(کی زبانی سنتے ہیں۔ یہا

 بھی نیے میں دلچسپیتکلم  کا صیغہ استعمال کرتا ہے راوی متوجہ کرتا ہے۔نہ صرف لری کو متوجہ کرتا ہے بلکہ بیا

تا پیدا ہوتی ہے۔اس صیغے کا استعمال کرکے راوی صورت حال کو براہ راست پیش کرنے کی کوشش کر

۔جس ہے۔ناول کے باب چودہ سے لے کر سولہ تک کا بیانہ ہمہ دان راوی اور تکلم  ازئب راوی پرتمل ہ ہے

  لکی”میں راوی دکھانے اور بتانے کے عمل پر انحصار کرتا ہے۔

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

باب۔میں دو “  ار ر تھیٹر میںسوانگ پروڈ

 قسم کے راویوں کے تجربات ملتے ہیں۔جس میں بیش تربیانیہ واحد تکلم  راوی کے اظہار پرتمل ہ

ور باطنی ہے۔جومعاون کردار )سیفی( کی گھسیٹ کاری کا حاصل ہے۔اس بیانیے میں معاون کردار کی فکری ا

 ہے۔وہاں ازئب ہمہ حال پر تمل ہ بیا ن شروع ہوتا دنیا مستور ہے۔ ہالں کہیں دورگوں کرداروں کی صورت

یوں ملاحظہ  دان راوی کی دثاخلت نظر آتی ہے۔واحدتکلم  راوی کے تجربا ت پر تمل ہ بیانیے کو ہم ناول میں

 :کرتے ہیں

 سب سے ڑااسوال کم از کم میرے لیے اب یہ بنتا جارہا ہے کہ ہم کوی”

 

ئ

 ی بنارہے ہیں یا رگئ

 
ے

 ڈاکیو م

 

سب
ت ل

ئ

ٹ

 فیچر فلمرگ

 

۔ اول الذکر تو ویسے ہی لی ب

ر ی کسی قیقی  صورت حال کو قیقی 

 

پ

ے

 ت
می

 ہی ر  ناممکن ہے شاید کیوں کہ ڈاکیو

 ناظر کے دیتی ہے بلکہ اس پر فخر کرتی ہے۔جبکہ ہم حقیقت کا کچومر بناکہ

کے پیچھے  سامنے رکھیں گے اورتوقع کریں گے کہ وہ کچومر بنانے کی حرکت

 (۸۲“) کو سمجھ جائے۔چھپی کسی ڑای حقیقت

شخصیت او  یہاں مصنف نے بیان کے لیے واحد تکلم  راوی کا انتخاب دراصل معاون کردار )سیفی(کی 

کے ذریعے ہی  ر کردار کی مجموعی شکل کو واضح کرنے کے لیے ناول نگاریہ تجربہ کرتاہے۔جو واحد تکلم  راوی

ئب رتا  ہے۔اس باب میں کے بیش ترحصے میں راوی از“دیکھودیکھو۔ دیکھو دورگوں والا کھوتا ”ممکن ھا۔۔ 

 تکنیک

 

لی ب

ئ

 کا راوی کی دثاخلت نہ ہونے کے برابر ہے۔اس باب میں جو بیانیہ ہے اس کے لیے راوی رگئ

 ہوتے استعمال کرتا ہے۔جس میں کردار اور مناظر حیرت انگیز طور پر بدلتے ہیں۔بلکہ ایک دورگے میں ضم

ول کے آخری ن ح مناظر بلکہ زمان ومکان کی تبدیلی بھی ر متوقع طورپر ہوتی ہے۔ نا ہیں۔نہ صرف کردار اور
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ساتھ  ابواب کابیش تربیانیہ ازئب ہمہ دان راوی کے ذریعے خلق کیاگیا ہے۔ یہاں راوی ایک تسلسل کے

ر پر طوواقعات کو بیان کرتا ہے۔ اس سارے بیانیے میں ازئب ہمہ دان راوی ازب  رتا  ہے۔ اگر مجموعی 

راوی کے  دیکھیں تو ازئب راوی واحد تکلم  راوی اور ازئب ہمہ دان راوی کے تجربات ناول میں ملتے ہیں۔ازئب

مبصر راوی  ذریعے ناول نگار  کرداروں کوپیش آنے والے مختلف واقعات کا احاطہ کرتا ہے اور کہیں کہیں بطور

 کی گئی ہے۔ واحد تکلم  راوی رت حال کی اسیسیکے کردار بھی اداکیاہے۔جس میں کردار کو درپیش مختلف صو

تجربات میں  کے تجربات میں ناول نگار نے کردار کی فکری وباطنی کو آارکر کیا ہے اور ازئب ہمہ دان راوی کے

 ذیلی ناول نگار نے کہانی کے نامعلو  گوشوں سے پردہ کشای کی ہے۔اورناول نگارنے اس باب میں مختلف

نیے پر گرفت مضبوط جس بناپر ناول متنوع موضوعا ت  کا حامل بنتا ہےاور مصنف کی بھی بیاواقعات کو ملایاہے۔ 

 ہوی ہے۔

 (storyکہانی )

کودثنظر رکھاجاتا ہے  بیانیاتی مطالعہ میں کہانی کو روایتی انداز سے نہیں دیکھاجاتا بلکہ کہانی کی شعریات 

روپ میں ڈھالتے ہیں یعنی بیانیاتی  لواز  اسے کہانی کے کہانی کس طرح کہانی کے وجود میں ڈھلتی ہے اور کونسے

 ہوتا کہ کہانی مطالعہ میں کہانی اور کہانی پن کے تشکیلی عناصر سے رگوکار رکھاجاتا ہے۔یہاں یہ سوال اہم نہیں

کے حامل  کیا ہے؟بلکہ یہ سوال اولیت کا حامل ہوتا ہے کہ کہانی کیسے ہے؟اس مطاعے  میں یہ سوالات اہمیت

؟ واقعات تے ہیں کہ واقعات کیا ہیں؟واقعات کی ترتیب کس طرح ہے؟کہانی میں زمان کو کس طرح برتاگیاہو

مل ہوتا ہے کہ کی حرکی شکل کیاہے؟کہانی چونکہ واقعات کی ترتیب کا نا  ہے لہذا یہ سوال مری ی اہمیت کا حا

 واقعات کیسے وقوع پذیر ہوئے؟ اور ان کی ترتیب کیا ہے؟

دہ ہے مگر مری ی کہانی کہانیوں کی تعداد ایک سے زیا“حال خالی جگہیں پرکرو  صورتِ حسن کی”ناول  

چٹتی ایک ہے۔مری ی کہانی کا آازز باب اول سے ہوتا ہے۔اس کہانی میں واعہ  کی ابتداء مری ی کردار کی ا

 ہے اور فعل کسی تامنظر بینی سے ہوتی ہے۔ فکشن میں واعہ  ن ح حصوں فعل،کردار اور زمانی تسلسل پر محیط ہو

 ہیں تو مری ی بھی واعہ  کی حرکی شکل ہوتی ہے۔یعنی فعل حرکت کا نتیجہ ہے۔جب ہم ناول میں کہانی کو دیکھتے

زت  کررہا ہے۔جس کردار تعلیم کمل  کرنے کے بعد شہر سے باہر ایک کیمیکل فیکٹری میں بطور اکاؤنٹینٹ ملا

نتیجے میں وہ ہرروزاچٹتی منظر   ہے۔اس سفر)حرکت،فعل(کےکے سبب وہ روزانہ فیکٹری کی بس میں سفر کرتا
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ں تبدیل ہوتے بینی کے عمل سے گزر تا ہے اور اس منظر بینی کے رد عمل میں اس کی پوزیشن مقا  اور زمان تینو

 پاتی ہیں۔یو ں واعہ  کی ابتدا ہوتی ہے۔دورگی طرف واعہ  کی حرکی حات  کردارکی باطنی دنیاسے بھی نمو

نم لیتے  ی ی کردار کی باطنی دنیا میں ادھورے مشاہدے کی بناء پر خلا،تجسس،گمان اور خدشےہے۔جب مر

وں کا ہیں۔ جس کے ردعمل کے طور پرمری ی کی فکراورجسم میں حرکت پیدا ہوتی ہے۔اورمری ی کردار چیز

اورمتفکر جبلت دو  ہبراہ راست مشاہدہ کرنے کی ٹھانتا ہے۔ مری ی کردار کا براہ راست مشاہدہ کرنے کا اراد

 ایسے پہلو ہیں جو واعہ  کو حرکی روپ میں بدل دیتے ہیں اور آنے والے افعال اور اعمال کا باث  بنتے

ن پر کچھوا ایک ہیں۔قبرستان میں ہم نا  کتبہ بند گوبھیوں کے لدے ٹرک میں انسانی رگ،ول روش کی دکا

 آئینہ پر خون کی یں ایں ایسے ہی ہوی کھڑکی سے شکستہکچے دھاتی مکان میں لٹکتے تھری پیس سوٹ اور ٹوٹی 

 یہ ادھورے مشاہدات میں جومری ی کردار کو حرک کرتے ہیں۔ان سب محرکات میں ایک محرک یا تبدیلی

جاتا ہے اور عمولل کی دیکھنے کو ملتی ہے جب مری ی کردار کا تبادلہ کمپنی کے ایک دفتر سے دورگے دفتر میں ہو

 اسے ن ح دن محرومی اس کی ذہنی حات  پر ار  انداز ہوتی ہے اور وہ بیمار ہوجاتا ہے۔ جس کے سببمنظر بینی سے 

دویات دی جاتی کی چھٹی ملتی ہے اور ڈاکٹر اسے آرا  کرنے کی تجویز دیتا ہے اور ساتھ ہی اسے ذہنی سکون کی ا

ی کی سائٹ ایریا میں وزٹ کرنے ہیں جب مری ی کردار کی فیکٹری کے دفتر میں واپسی ہوتی ہے تو اسے فیکٹر

انی  ادویات بھول  والی آڈٹ ٹیم کا حصہ بنایا جاتا ہے اور وہ فیکٹری کے سائٹ ایریا میں آڈٹ کے لیے جاتا ہے تو

استعمال کے  جاتا ہے اور یاد آنے پر قصبے کے میڈیکل سٹور سے ادویات لیتا ہے۔ اور اس کی اضافی مقدار کے

ت ایک تسلسل سے وقوع ہوجاتا ہے۔اس مذکورہ تسلسل میں ہم دیکھتے ہیں کہ واقعا بعد ن ح دن کے لیے لاپتہ

 شکل بھی وجود پذیر ہورہے ہوتے ہیں۔جس کے نتیجے میں نہ صرف واقعات نم لیتے ہیں بلکہ واقعات کی حرکی

 دوران میں آتی ہے۔اور ساتھ ہی مقاماورزمان بھی بد لتے رہتے ہیں۔ اس ہی سفر میں ن ح ایا  گمشدگی کے

۔اس مری ی کردار کے ساتھ مزید واقعات درپیش آتے ہیں جوکہ مری ی کردار کی حرکت کا نتیجہ بھی ہے

گر ناول میں حرکی حات  میں مختلف افعال رگزد ہوتے ہیں۔ جو کہانی کے لواز  اور تعریف کوپوراکرتے ہیں۔ ا

 ہے۔بلکہ اس ناول میں واقعات سادہ نہیںواقعات کی ترتیب کو دیکھاجائے تو اس ناول میں واقعات کی ترتیب 

ہم ہے کی ترتیب جاسوسی ناولوں جیسی ہے۔اس ترتیب کے خلق ہونے میں ہمہ دان راوی کا کردار انتہای ا

 میں لے آتا ہے جوناول میں پیش کیے جانے والے واقعات کی ترتیب کو الٹتاپلٹتاہے۔بعض واقعات کو منظر
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ت(کی دثد سے واقعات کی جاتا ہے۔یعنی منتخب کیے گئے راوی )دثیر حیراوربعض واقعات کو پس منظر میں لے 

 :ترتیب بنتی ہے جس کی مثال ہم اس اقتباس میں دیکھ سکتے ہیں

 بلکہ ہم ہم سمجھتے ہیں کہ وت، آگیا ہے کہ نہ صرف ہم حسن کے ہم سفر بنیں”

سفر ی کی دعوت عا  دیں لیکن یہاں ہم ایک مزید ادارتی وضاحت ضروری 

ایک زل ل “حیرانیہ” ہیں۔صورت حال یہ ہے کہ حسن کے سفر میں ہرسمجھتے

حسن رضا ”مقا  یا حیرت کے پڑاؤ کی حیثیت رکھتا ہے۔ لیکن ان کی ترتیب 

یا حیرانیوں کی نامی شخص کی زندگی کی واقعاتی ترتیب کے تابع نہیں گو“ظہیر

 (۸۵“)ترتیب ہماری انی  ہوگی۔

 ہے۔واقعات س طرح ہے کہ واعہ  در واعہ  پر ا حصہ تمل ہناول میں واقعات کی ترتیب کچھ ا 

پہلے مرحلے پرکباڑ  کرداروں کے سننے،دیکھنے اور محسوس کرنے کے عمل کی پیدا وار ہیں۔واعہ  در واعہ  کی آماجگاہ

جس میں سبز خانے کی فضا سے شروع ہوتی ہے۔ جومری ی کردار کے دیکھنے اور سننے کے عمل کا حاصل ہیں۔

گ بیگ اور گمشدہ مقالے کے مسودے کے قصے شامل ہیں۔ ان میں شراب

ے

 ت
ت ی
سل
 سے کچھ کی بوتل کا قصہ 

ابتدای  قصوں کے واقعات کو مصنف التواکا ارکر کرکے مری ی واعہ  کی طرف مراجعت کرتا ہے۔ناول کے

 جا ن ایاءء بےابواب میں واقعات اور کردار دوںں حاوی نظر آتے ہیں اوران تما  واقعات کا بیش ترمحرک 

گ بیگ

ے

 ت
ت ی
سل
 کے واقعات ہیں۔ان بے جا ن ایاءء میں گمشدہ مقالے کا مسودہ سبز شیشے والی شراب کی بوتل اور

ی بس میں سوار شامل ہیں۔ گمشدہ مقالے سے متعلق واعہ  کا آازز مری ی کردار کی سماعت کا نتیجہ ہے۔ جوفیکٹر

 کباڑ خانے کے سامنے ۔اور اس کے ٹھہر نے کا مقا  عینہے اور  بس ٹریفک ہجو  کی وجہ سے ٹھہری ہوی ہے

ش کے ہے۔ ہالں دو ذیلی کردار پروفیسر اور اس کا شاگرد ردی میں بک جانے والے مقالے کے مسود ے کی تلا

راوی کی دثد  لسلے  میں موجود ہوتے ہیں اور کباڑیے کے ساتھ محوگفتگو ہوتے ہیں۔ہی  سے مصنف ہمہ دان

 پیداوار ہیں۔جس قعات کوناول کا حصہ بناتا ہے جوکردار کے دیکھنے اور راوی کے ارتکازکیسے دومزید ذیلی وا

رے تاریخی کی مثال ہم صراحی نما شراب کی بوتل کے قصے کی صورت میں دے سکتے ہیں۔ راوی اس واعہ  کوپو

 :پس منظر کے ساتھ شامل کرتا ہے۔اس قصے کی شمولیت کا بیان ناول میں یوں شروع ہوتا ہے

 رگعت حسن شاید یہ سب کچھ نہیں جانتا۔وہ دیکھتا ہے کہ کباڑیا حیرت انگیز”

ب سے رسالوں کی چھانٹی کرکے دون ح چھوٹی ڈھیریاں لگاچکا ہے اور ا
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لی شراب کی ایک خوبصورت صراحی نما بوتل سے گرد ب ف کررہاہے پرتگا

شراب کی اس بوتل کے اردگرد پھیلی ہوی ہے اوراس سے بلاواسطہ یا 

نہیں  بالواسطہ متعلق قیقی  انسانی دنیاکے بارے میں کباڑیا کچھ بھی

 (۸۱۔)“جانتا

آدث ہوتے یہ باب ذیلی واقعات کی آماجگاہ ہے۔ اور کباڑ خانے کی دنیا سے مختلف واقعات اور کردار بر 

سے شروع  ہیں۔ دورگا ذیلی واعہ  گمشدہ مقالے کامسودہ نہ ملنے کی صورت میں پروفیسر کے غش کھا کرگرنے

گ بیگ پر لٹایا جاتا ہے یوں راوی کے ارتکاز کے نتیجے میں دورگ

ے

 ت
ت ی
سل
ا ذیلی قصہ ناول کا ہوتا ہے۔جس کو ایک 

گ بیگ سے وابستہ

ے

 ت
ت ی
سل
 پروڈیورگ حصہ بنتا ہے۔اس قصے کے آخر میں مصنف گمشدہ مقالے کے مسودے اور 

کے بعد مصنف ہمیں پھر  س مراجعتکے واقعات میں موضوعاتی مطابقت پیدا کرکے مراجعت کرتا ہے۔ا

رہا مری ی کردار کے ساتھ سفرکرتاہوانظر آتاہے۔ایک اور دن جب مری ی کردار فیکٹری بس میں سفر کر

تی ہوتا ہے اور چوک خداداد نامی جگہ پر عظیم نجات دہند ہ سے نجات کی خوشی میں مٹھای بانٹی جارہی ہو

 کے نتیجے میں مزید کردار اور ی ی کردار کے دیکھنے اور سننےہے۔اس جلوس کے سبب ٹریفک جا  ہوتی ہے تو مر

 ڑ خانے کی دنیا اور واقعات ناول کی زینت بنتے ہیں۔ اسی ہجو  میں ایک مٹھای جمع کرنے والا کردار اپنے ساتھ کبا

پر   خراب ہونےاس کے ہاتھ میں پکڑا ہوامیگا فون واقعات کے ایک نئے لسلے  کاباث  بنتاہے۔میگا فون کے

ہے۔خراب میگا  راوی اس پرارتکاز کرتا ہے اوراس میگا فون کے قصے کوپورے یال، وباب، کے ساتھ بیان کرتا

 :فون پرتمل ہ واقعے کوناول نگاریوں شروع کرتاہے

 کب،کیو تو جبار یہ نہیں جانتا کہ اس کے میگا فون میں یہ خرابی سب سے پہلے”

 یا کہہ لیں اس چیز کے حوالے سےں اور کیسے پیدا ہوی لیکن ہم بوجوہ اس 

 آلے یعنی میگافون کی نمائندگی کرتے ہوئے اس سوال کا جواب دے سکتے

 (۸۷ہیں۔)

لیں ہم ناول خراب میگا فون کا قصہ اپنے ماضی کے ساتھ مزید ذیلی واقعات لے کر آتا ہے۔جس کی مثا 

 واقعات کی صورت میں دیکھ سکتے جیسے ذیلی“بے شرمی کے یپر  وٹ ”اور “کا ٹ کر اتاری گئی انگوٹھی،”میں 

 ہیں۔حالانکہ ہیں۔ مجموعی طورپرناول کے ابتدای حصہ میں بے جان ایاءء مختلف واقعات کے بیان کا محرک بنتی

اقعا ت کی تشکیل زیادہ ترناولوں میں انسانی کردار واقعات کا باث  بنتے ہیں۔ مگر یہاں معاملہ برعکس ہے۔یعنی و
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اقعات میں کردار  رکھتی ہیں اور ان سے جڑے کردار اتں ی حیثیت رکھتے ہیں۔ان واور علت میں چیزیں اہمیت

میں چوک “ آؤ مٹھای بانٹیں سے نجات“عظیم نجات دہندہ”کی بہ نسبت بے جان ایاءء حاوی ہیں۔ باب چہار   

 ہیں۔ ایک خداداد واقعات کا مری ہے۔ہالں سے لامتناہی واقعات کا آازز ہوتا ہے۔جوناول کے آخر تک محیط

نے کی دنیا طرف ناول نگار معاون کردار )جبار جمع کرنے والا(کا علق کباڑ خانے سے ظاہر کرکے ہمیں کباڑ خا

 اوراس میں رونما ہونے والے واقعات کی طرف لے جاتا ہے۔ہالں گلزار نررگی،م ،م ،م ، تان سین،بینڈ

ون کردار )سیفی(کی چوک ی طرف ایک اور معااور ہوپ نامی کتے جیسے واقعات ناول کا حصہ بنتے ہیں۔دورگ

  کے عملے اور ان کے

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

 افعال کو بیان خداداد میں موجودگی اور دیکھنے کے عمل سے استفاد ہ کرکے سوانگ پروڈ

 ناول نگار کرنے کاجواز پیداکرلیتا ہے۔یوں واقعات کا ایک نیا سلسلہ شروع ہوجاتا ہے۔صرف ہی  نہیں بلکہ

ول کے اس ر کی وہاں موجودگی ظاہر کرکے واقعات کو سہ جہتی روپ عطا کردیتا ہے۔ ناناول کے مری ی کردا

تیب کی حصے میں کردار واقعات کو خلق کرتے ہیں اور یہاں کردار حاوی نظر آتے ہیں۔ہالں تک واقعات کی تر

 بات ہے یہاں سے ناول نگار واقعات کی ایک تثلیث کا آازز کرتا ہے۔جس میں کبھی سوانگ پروڈ

ک

  کے 

ے

ر

ے

پ

 

ش

 واقعات اور کبھی مری ی کردار)حسن رضا ظہیر(کے واقعات حا وی ہونے لگتے ہیں۔

 کی ابتداء ناول ساتھ ہی کباڑ خانے کی دنیا کی بھی ہلکی پھلکی تصویر بنتی رہتی ہے۔واقعات کی ا 

 

لب

 

ت

 

ٹ
س 

 میں یوں ہوتی ہے۔

 د میںعظیم نجات دہندہ سے نجات ملنے کے بعد کی پہلی صبح چوک خدادا”

حسن کے  اخبار جمع کرنے والے کا اںکھا مظاہرہ دیکھ کر متحیر ہونے والوں میں

 

ے

پ

 

ش
ک

  میں علاوہ ایک اور شخص سیفی بھی ہے۔جو ایک فلم گروپ سوانگ پروڈ

ے

ر

 بلکہ اس شامل ہے۔ اس صبح سیفی نے بھی وہ سب کچھ دیکھا جو حسن نے دیکھا

 (۸۱۔)“سے بھی ڑاھ کر دیکھا

ار)سیفی( کی واقعات کی جھلک اور ان کا سبب بھی موجود ہے۔ناظر کرد اس اقتباس میں آنے والے 

 ہاؤس کے دفتر،عملے اور ان کے افعال تک لے

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

 جاتی ہے۔ پروڈکشن ہاؤس سے وابستگی ہمیں سوانگ پروڈ

فلم کی کہانی لکھنے “ فلم نہیں بن سکتی”ہالں کرداروں اورواقعات کی ایک ا ش دنیا شروع ہوتی ہے۔ جویہ 

 واقعات لیے فلم کوبنانے میں مشغول کرداروں سے متعلق ہے۔ اس دنیا میں ذیلی کردار بھی اپنے ذیلی اوراس
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 ہوئے ہیں۔ معاون کردار)سیفی(کی ناول میں انٹری ناول دورگے ڑاے واقعے کا محرک ہے۔یہ ذیلی واعہ 

 پر پھیلا ہوا ہے۔ مری ی واقع کے ذیل میں بیان ہوتا ہے۔اور ناول کا بیشتر بیانیہ اس اتںی واقعے

 اور فلم بنانے والے کرداروں کے کی کہانی“ یہ فلم نہیں بن سکتی”یہ دورگا ڑاا واعہ  جو ناول کا حصہ ہے  

 سادہ واقعات پرتمل ہ ہے۔جوناول کے بیش تر ابواب پر محیط ہے۔ان تما  ابواب میں واقعات کی ترتیب

سے شروع ہوکر ابتدا ء  یتے ہیں۔ بعض واقعات درمیاننہیں۔ بلکہ کچھ واقعات مزید ذیلی واقعات کو نم د

 اورپھر اختتا  کی طرف ڑاھتے ہیں۔

 انگوٹھی، اور بے شرمی کے کاٹ کر اتاری گئی“میگا فون کی کہانی”اس طرح کے واقعات کی ذیل میں ہم  

  کے

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

کی دنیا پر مبنی  عملے یپر  وٹ  کوملاحظہ کرسکتے ہیں۔اگر دورگے ڑاے قصے کو دیکھاجائے جوسوانگ پروڈ

 ہے تو اس کی ابتداء معاون کردار )سیفی(کی چوک خداداد میں موجودگی سے ہوتی ہے۔جواپنے ساتھ ہمیں

  کی دنیا میں لے جاتا ہے۔ہالں اس قصے کامری ی کردار )سعید کمال،پروڈیورگ(،سکر

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

پٹ سوانگ پروڈ

نس ین  )فدرر سلطان( اورخاد  سٹر یاسین(بزرائٹر )انیلا بلال(ری لانس لکھاری )سیف اللہ(،کیمرہ ین  )ما

  انداز میں بیان

 

لت

 

ت

 

ٹ

 ہوتے ہیں۔  )بابا خویاء(جیسے کرداروں حرک نظر آتے ہیں۔باب ہشتم میں واقعات 

سوانگ  یعنی بیک وت، تینوں ہالت میں وقوع پذیر ہونے والے افعال کا احاطہ کیاگیا ہے۔ایک طرف 

  کے تحت ننے والی فلم 

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

داروں کودرپیش صورت حال اور دورگی طرف کر“فلم نہیں بن سکتی یہ”پروڈ

تیسری طرف ان کرداروں کوانفرادی صورت حال ہے۔تیسری اور آخری ںعیت کی صورت حال میں راوی 

 نہ صرف واقعات کوبھی سیدھارکھتا ہے بلکہ واقعات کو ایک تسلسل سے بیان کرتا ہے۔

میں راوی کے سہارے یوں  “ہ پریاں والا سے سگ اندلس تکچا”اس بات کا اظہار ناول نگار باب نہم  

 :کرتا ہے

یا چاہ ہم ان تینوں اقسا  کے واقعات کوایک ہی انداز میں بیان کریں گے گو”

 بھاپی شعور پریاں والا کا آسیبی ہلا گلا سعید کمال اورفدر ر سلطان کاقبل از نیند

 کی چلای فلمیں ایک سطح پر کھڑ

 

ب

ے

ی

 

ش
ت ک  
ج

ہیں۔ بعد میں ہم یہ  یاور بالی پرو

 کے یہ۔س۔سیفی سکرین ۔نامی فلم“کوشش کریں گے کہ یہ فلم نہیں بن سکتی

 (۸۲۔)“پلے میں بھی اسی اسلوب کی پیروی کرنے کی کوشش کریں
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 کر اس پورے ناول میں ذیلی واقعات کی ترتیب واعہ  درواعہ  ہے۔جس کی مثالیں باب سو  سے لے 

س استعمال کی گئی  جن کی شمولیت اوربیان کے لئے مختلف بیابیسویں باب تک دیکھی جا سکتی ہیں

ت ک

ے

کی

 

ئ

نیہ 

  ہیں۔ناول کے دسویں اور گیارہویں باب میں واقعات کی زمانی ترتیب کوالٹاپلٹاجاتا ہے۔جس کے

 

س

فلی 

لیے 

 فارورڈ تکنیکوں کا سہارالیا گیا ہے۔یہاں واقعات ماضی قریب سے ماضی بعید اورماضی

 

س

فلی 

ضی بعید  سے ما بیک 

 فلم بینی کے قریب  کی طرف پلٹتے ہیں۔ا س کی مثال جان عالم سٹوڈیو میں موجود فلم پروڈیورگ )سعیدکما ل(کی

ڈیومیں دوران پیش آنے والی صورت حال میں دیکھ سکتے ہیں۔جب ایک صورت  حال میں موجود جان عالم اسٹو

 پراگ سکول آف پرفارنگ  آرٹ نے یہ فلمیںچلنے والی فلمیں پروڈیورگکو زمانہ ماضی یاد کرواتی ہیں جب اس 

 میں دیکھی تھیں۔یہاں ناول نگار دوںں طرف وقوع پذیر ہونے والے واقعات کو قلم بند کرتا ہے۔ایک

ضی طرف ماضی مطلق  میں اس کے ساتھ فلم دیکھنے والے کرداراور ان کی صورت حال ہے۔تودورگی طرف ما

کی یادوں اور قیا  پر  اگ سکول آف پرفارنگ  آرٹ والے زمانےبعید میں پیش آنے والے واقعات ہیں جو پر

تا ہے اور ہی  تمل ہ ہیں۔جب وہ پراگ یونی ورسٹی میں فلم کی تکنیک کے حوالے سے تعلیم حاصل کررہا ہو

ی جاتی تھیں فلمیں انہیں کلاس میں دکھای جاتی ہیں۔جس کی معاونت سے انہیں فلم کی مختلف تکنیک سمجھا

  کے عملے کے اراد کودکھا رہا ہوتا ہے۔یعنی ایکاورزمانہ حا

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

 طرف کے ل میں وہ ہی  فلمیں اپنے پروڈ

 واقعات کردار کا حال اوردورگی طرف کے واقعات اس کاماضی ہے۔یہاں ناول نگار ماضی مطلق  اور ماضی کے

 پیچیدہ بنادیتا ہے۔ ایسے کو واقعات میں اداز  پیداکرکے واقعات کی ترتیب کو سادہ نہیں ر  دیتا۔بلکہ واقعات

 :ماضی مطلق  اور ماضی بعیدکے واقعات اداز  پر مبنی بیان ملاحظہ کریں

سیفی آواز بلند کرتا “بالی۔۔۔کیا ہوا بالی۔۔کٹا ہوا رگ دیکھ کر ہنس رہے ہو”

 ہے اور بالی کے قہقہوں کووئین بریک  ش جاتی ہے۔

 آواز میں دب جاتی زف کیکچھ نہیں رگ جی بالی کی آواز پولش زبان میں جو

 ہے۔

  اپنے لیکچر میں جذباتی ہوجاتا ہے

ک

ے

 ت
ملی

 “اورپروفیسر جولیس 

 (۰۲“)ہےshocker۔۔۔انسان کا کٹا ہوا رگ۔۔۔ایک یونیورسل 

کی  ناول کے بارہویں باب میں ناول نگار مری ی اور ذیلی واعہ  کے درمیان توازن برقرار رھنے  

 کردارایک مقا  )یلہ میں بہاؤ دیکھنے کو لتا۔ ہے۔دوںں واقعات سے وابستہکوشش کرتا ہے اوردوںں واقعات 
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انہیں  بھاگاں( پراکٹھے ہوتے ہیں۔ مگر براہ راست ایک دورگی کی موجودگی سے آگاہ نہیں ہوتے۔ مصنف

آڈٹ کے  ایک ریم میں لاتا ہے۔ایک طرف مری ی واعہ  کا مری ی کردار فیکٹری کے سائٹ ایریا برانچ کے

سٹور کارخ کرتا ہے اور   میں جارہا ہوتا ہے۔اورانی  دوای بھول جانے کے نتیجے میں قصبے کے ایک میڈیکللسلے 

مقا  پر  ادویات کی مطلوبہ مقدار سے زیادہ کھانے اور اس کے زیر ار  وہاں سے منحرف ہوکے یلہ بھاگا ں کے

 

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

  ننے والی فلم کی کہانی کے کے زیر اہتما پہنچ جاتا ہے۔دورگی طرف ذیلی واعہ  کے کردار سوانگ پروڈ

 اور لکی لسلے  میں وہاں پہلے سے ہی موجود ہوتے ہیں۔ دوںں واقعات کے کرداروں کی ایک مقا  پر موجودگی

 درمیان ربط ل ک ار ر تھیٹر میں ہونے والے جھگڑے کے نتیجے میں حوالات میں اکٹھا بند ہونا دوںں واقعات کے

ی باب میں ناول نگار مری ی واعہ  کی طرف مراجعت کرتا ہے۔اس باب میں مری کرتا ہے۔چودھویں 

 کردار کے ایا  گمشدگی کے دوران پیش آنے والی صورت حال اورواقعات شامل ہیں۔یہ واقعا ت ہم تک ایک

وں معاون کردار )ںر خان(کی وساطت سے پہنچتے ہیں۔ان واقعات کا ناظر کردار جب ذیلی واعہ  کے کردار

 :دیکھتا ہے تو یوں بیان کرتا ہےکو

 تھے دو کا ںر خان بتاتا ہے کہ وہ لباس حلی  سے کوی ڑاے شہر کے لوگ لگتے”

 وہ خاص طورپر ذکرکرتا ہے۔ایک لنگڑا سا آدمی جس کے پاس ایک بیساکھی

تھی اوردورگی ایک عورت جوسگرٹ  پی رہی تھی اور دیکھاجائے تو ہی  

 ہے کہ  ان کارول اہم ہے۔تو وہ تادوںں آگے کے واقعات میں۔۔یعنی

 (۰۸۔)“بونے نے ان لوگوں سے کوی بات کی۔او ر ان کی طرف اشارہ کیا

 ناول میں بیان ہونے والے دوںں واقعات حاداتتی طورپررونما ہوتے ہیں۔ایک طرف مری ی واعہ  

کے کردار بھی حاداتتی  مری ی کردار کی شعوری اور لاشعوری  حات  کا نتیجہ ہے تو دورگی طرف فلم یونٹ

 فاروڈ تکنیک پر تمل ہ بیانیے میں آ

 

س

فلی 

نے والے صورت حال سے نبردآزماہوتے ہیں۔ اس ہی باب میں 

 واقعات کی جھلک موجود ہے۔ان دوںں واقعات پرتمل ہ بیانیہ ہی ناول کے آخر تک جاری رتا  ہے۔ یعنی

میں متواز ی لتے  ہیں۔   ت ایک زمانی ترتیبدوںں طرف کے واقعات ذیل میں لتے  ہیں یعنی دوںں واقعا

ورکرنے کے لیے نامی باب میں بھی اسی ہی ترتیب کوملاحظہ کیاجاسکتا ہے۔زمانی تسلسل اورابہا  کو د“وار”

ول نگار مصنف ادارتی ںٹ کا سہارا لیتا ہے۔جس سے واقعات کی ترتیب اورزمانی تسلسل واضح ہوجاتا ہے۔ نا

 : کو یوں واضح کرتا ہےادارتی ںٹ میں اس لسلے 
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بق اپنا ہم نا  اچٹتے خوف کی داستان یعنی حسن کی مختصر ترین سوانح کے مطا”

 پیش آتے کتبہ دیکھنے کے واقعات حسن کی گمشدگی کے ن ح ایا  کے بعد

  ہیں۔چونکہ حسن کی صورت حال بیانیے کے تقاضوں کے مطابق یہ ایا

  کی یلہ بھاگاں والارگ

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

 (۰۰۔)“از ن ہیںگرمی کے متوسوانگ پروڈ

 

  مصنف کے اس وضاحتی ادارتی ںٹ سے یہ بات عیاں ہوتی ہے۔یلہ بھاگاں میں سوانگ پر

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

وڈ

 کے کے ارکان اورمری ی کردار کی ایا  گمشدگی کے واقعات متوازی ہیں۔اوراس کے بعد ہم نامی کتبہ دیکھنے

 ناول نگارواقعات کو ماضی ای باب میں بیان ہوا ہے۔یعنیلیے جانے والا واعہ  رونماہوتا ہے جوکہ ناول کے ابتد

 مطلق  سے ماضی بعیداور پھر ماضی بعید سے ماضی مطلق  کی ترتیب سے بیان کرتاہے۔

 ناول کے آخری دوابواب میں تما  واقعات اختتا  کی طرف ڑاھتے ہیں۔  

ختتا  ہے۔کہانی ختم ہونے کے ا ایسے اختتا  کی طرف جوکہ نئے واقعات کا آازز لگتے ہیں یعنی دائروی 

 کے فلم یونٹ کا

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

 شونگ باوجود بھی کرداروں کی حرکی صورت ل ک رہتی ہے۔ ان ابواب میں سوانگ پرڈ

 ہے کہ میں اور کباڑخانے کے کرداروں کو آخر میں جمع کرتے ہوئے مصروف نظر آنا اس بات کی تائید کرتا

موت اس کے  دورگی طرف مری ی قصے کے کردار کیکرداروں کی حرکی صورت برقرار رہتی ہے۔مگر 

یہ واعہ  المیاتی  حیرانیے اورحرکی صورت کو ختم کردیتی ہے۔اور ناول کو ختم کرنے کا جواز بھی راہم کرتی ہے۔

نٹ کا ناول کے انجا  پرمبنی ہے مگردورگی طرف ذیلی واعہ  ختم ہونے کے باوجود بھی جاری رتا  ہے یعنی فلم یو

 نظر  میں مصروف عمل ہونا اورکباڑ خانے کے کرداروں کا یوں ہی چیزوں کا اکٹھا کرتےآخرمیں شونگ

 آنا۔اگرچہ اس ذیلی واعہ  میں بھی ہت  سارے کرداروں بھی موت سے ہمکنار ہوتے ہیں۔ جس کا آازز حکمت

 کرتا عطا بہزاد کی موت سے ہوتا ہے اوردگرچ کرداروں کی اموات کا بیان اس واعہ  کوبھی المیاتی روپ

 ہے۔جس میں دو اہم  معاون کرداروں کی موت کاذکربھی ہے۔جس کو ناول نگار نے بطور ناظر مری ی کردار

 :کی آنکھ سے دکھایاہے۔جس کا بیان ہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں

کا ایسا  ہفتہ پہلے ہی چوک خداداد میں بھی شا  کے وت، بے پناہ باوردی قوت”

نے میں ھا۔۔ جب کہ لوگوں کا ایک ہجو  سہانی شا  منا ہی ایک مظاہر کیاگیا

 مگن ھا۔۔وہ سب دال سویاں کھاتے،گاجر،سیب کے مربے کھاتے،چائے

 تھی کہ پیتے اپنے کھیل تماشوں میں مصروف تھے۔بلکہ ایک ااق ع یہ بھی
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تھے کیا یہ  کچھ فلم کے لوگ چھپ کر ا س سارے ہلے گلے کی فلم بھی بنارہے

چا وہ جان گیاھا۔ ں کے کسی کیمرے کا ٹکڑا ھا۔۔حسن نے یہ سولینز انہیں لوگو

ں کے۔ یہ کہ یہ سب کیا ہے۔اس کاحیرانیہ ختم ہوچکا ھا۔ سوائے ڑیوی کے پاؤ

 (۰۳“)میری نظر کا دھوکہ ہو۔

ناول کے آخر میں جاکر یہ ادراک بھی ہوتا ہے کہ بعض اولت مری ی کردارکی یاددات  میں  

،سننے اور محسوس قعات ماضی کا حصہ تھے۔جس کی مثالیں مری ی کردار کے دیکھنےابھرتے ہیں یعنی کچھ وا

  زمانی تسلسل کا کرنے والے بیانیے میں موجود ہیں۔ کہانی میں واقعاتی ترتیب کوتوڑا اورموڑا جاسکتا ہے۔مگر عد

سے وت، کا ابتدای حصہ  کے“حسن کی صورت حال خالی جگہیں پرکرو”جواز ہی پیدا نہیں ہوتا ہے۔ ناول 

 کا اساسس لامتناہی سلسلہ شروع ہوتا ہے۔مجموعی طور پر ناول تیس سال کے عرصہ پر محیط ہے۔وت، کے بدنے 

 کبھی شعور کبھی لاشعور طورپرہوتا ہے۔یہاں وت، کی مختلف حالتیں ہیں۔

 صبح،سہ پہر،دوپہر،شا ،رات، دن ہفتے اور سالوں کی صورت میں وت، کاسفر موجود ہے۔اور اس ہی 

۔ناول طرح زمانی لحاظ سے ماضی قریب،ماضی مطلق اور ماضی بعید تینو ں زمانے کے واقعات ناول کا حصہ ہیں

ل کی میں ہت  سارے واقعات کے بیان میں مصنف ماضی مطلق  سے ماضی قریب اورپھر ماضی بعیدسے حا

نگار مری ی کردار کی  لطرف پلٹتا ہے۔باب اول میں بھی اس طرح کے بیانیے کی مثالیں موجود ہیں۔جب ناو

 : کرتا ہےموجود ہ صورت حال کی توجیح تلاش کرتے ہوئے اس کے بچپن کے زمانہ یعنی ماضی کی طرف سفر

ت حال کو سمجھنے کوی ڑاا مفروضہ ل ک کیے بغیر ہم سمجھتے ہیں کہ حسن کی صور”

 کے لیے اولا ہمیں حسن کے بچپن میں جاناپڑے گا۔حسن رضاظہیر جب

 سکول کی کی عمر میں پہنچاتو اس کے والدین نے اسے ایک ایسےسکول جانے 

(بچوں کو تعلیم confidentانتظامیہ کے سامنے پیش کیا جو صرف پراعتماد )

د کے دینا پسند کرتی تھی۔تاکہ وہ ڑاے ہوکر جو کچھ بھی کریں پورے اعتما

 (۰۲۔)“ساتھ کریں

سفر کرتا ہے بے مارر  ضی بعیدکی طرفناول میں ایسے واقعات جن میں مصنف ماضی مطلق  سے ما 

بے  ہیں۔ ماضی مطلق  سے ماضی قریب اورماضی بعید سے دوبارہ حال کی طرف مراجعت پرمبنی واقعات میں

صراحی نما ”،“ انگوٹھی،کاٹ کر اتاری گئی”جان ایاءء پرتمل ہ واقعات حاوی ہیں۔ اس طرح کی زمانی ترتیب 
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گ بیگ”،“شراب کی بوتل

ے

 ت
ت ی
سل

نررگی ”،“ن کا قصہخراب میگا فو”،“کا یپر  وٹ بے شرمی ”،“

میں دیکھی جاسکتی  جیسے واقعات“ گول میز کی کہانی”اور“ دایازی پا ”،“سورج مکھی کاول”،“رائیم

جگہوں پر وت،  ہے۔ناول نگار ناول میں وت، کی رفتار کو انتہای دما ب کرنے کے تجربات بھی کرتا ہے۔ بعض

چاہ ”اور“ حقیقت کا کچومر اورمونتاژ”دھیمی رفتار پرتمل ہ بیانیہ ہم ان دوابواب بالکل ٹھہر جاتا ہے۔وت، کی 

 میں ملاحظہ کرتے ہیں۔“اندلس سے سگ پریاں تک

 کے ان دوںں ابواب میں وت، انتہای آہستہ سے گزرتا ہوا محسوس ہوتاہے۔اس بیانیے کی تشکیل 

تا ہے۔مگر کچھ لمحے کردار کے ہر ظاہہر گزررہاہولیے مصنف جزئیات کا سہارا لیتا ہے۔بعضواقعات میں وت، با

 ایک باطن میں ٹھہر جاتے ہیں۔یعنی جب مصنف کردار کے باطن کوپیش کرتا ہے تو وہاں کردار اوروت، کسی

ایک جیسی  منظر میں ٹھہر ے نظر آتے ہیں۔جوکردار کی مسلسل کیفیت کی بھی اسیسی کرتا ہے۔کردار کی

 ایسے واقعات طویل وت، کے اساسس سے محرو  رکھتی ہے۔ناول میں کئی کیفیات یاحات  بھی اسے گزرتے

میں موجود  مشاہداتی عمل اور ایک جیسی کیفیات کاحاصل ہیں۔جس کی مثال کباڑ خانے کے متعلق بیانیے

 روزانہ ہے۔جوکئی دںں کے مشاہداتی اور مسلسل عمل کا حاصل ہیں۔جب مری ی کردار فیکٹری کی بس میں

تار گزرتی ہے تو اس اور بس مختلف راستوں سے گزرتی ہے مگر بعض راستوں سے وہ کئی ہفتے لگاسفر کرتا ہے 

 دوران کردار کے مسلسل مشاہدے میں آنے والے مناظر اورواقعا ت کئی دںں کاتسلسل اور حاصل ہوتے

 زمانی ہیں۔اس دوران بعض اولت راوی کی دثاخلت سے واقعات کی ترتیب بدل جاتی ہے۔جس کے نتیجے میں

۔ان تسلسل بھی بدل جاتا ہے۔باب اول اور باب سو  میں یہ زمانی تجربات اورواقعاتی ترتیب موجود ہے

 اس طرح ہوتی واقعات کی ترتیب او ر زمانی تسلسل جاسوسی ناولوں جیسا ہے۔اس ترتیب میں زمانی ترتیب کچھ

نی ترتیب کواٹنے  لٹنے  کے ت اورزماہے۔ ماضی مطلق سے ماضی بعید،ماضی قریب اورپھر ماضی قریب ۔ہم واقعا

 :متعلق اظہار ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں

ہے پلٹتے  فی الحال تو ہم پلٹتے ہیں اورجتنی بھی تیزی سے ممکن ہوسکتا”

ن کی خرابی ہیں۔ہت  پیچھے کے واقعات کی طرف برسوں پہلے کہ یعنی میگا فو

 (۰۵۔)“ زمانے میںکےکی پیدائش کے لمحات کی طرف کٹی ہوی انگوٹھی، 

شراب کی بوتل کا  ہی  زمانی ترتیب ہمیں دگرچ ذیلی واقعات کے بیانیے میں پڑھنے کوملتی ہے۔جس میں 

گ بیگ،بے شرمی کے یپر  وٹ ،نررگی رائیم،سورج مکھی کے ول،ڈایازی پا  اور گو

ے

 ت
ت ی
سل
ل میز کے قصہ،
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 تے ہیں اوراس کوال ک ریم کہتے ہیں۔ جسسے ظاہر کر“u”واقعا ت شامل ہیں۔ اس طرح کے زمانی تسلسل کو

تا ہے۔اس سے میں ہر واعہ  اپنے اپنے ال ک ریم کے ساتھ ہوتا ہے اور ہرواعہ  اپنے ساتھ اپنا زمانی تسلسل لا

 بھی واعہ  کومنظر واعہ  کے اندر واعہ  کوبآسانی بیان کیا جاسکتا ہے  اور مصنف کے اختیار میں ہوتا ہے کہ وہ کسی

ر کرسکتا ہے اور کسی ئے اور پہلے کو پس منظر میں لے جائے۔یعنی مصنف کسی بھی واعہ  کو التوا کا ارکمیں لے آ

س میں دورگے واعہ  کو بیان کرسکتا ہے۔اس واقعاتی ترتیب اورطریقہ کار کی واضح مثال ناول کے اس اقتبا

 :موجود ہے

 مرت   اگر چہ بطور بھوت مصنف ہم جانتے ہیں کہ ہمیں فوری طورپر ل”

ہ سے نجات میگا فون کی کہانی کی طرف بلکہ اس سے بھی پہلے عظیم نجات دہند

 جاناچاہئے ملنے پر بانٹی گئی شیرینی اکٹھی کرنے والے شخص کی طرف پلٹ

ر ے لیے کیونکہ زمانی تسلسل کا تقاضابھی ہی  ہے۔لیکن بطوردثیر حیرت ہما

کرداروں پرگزرنے جوتسلسل افضل ہے وہ صورت حال کا تسلسل ہے اور جو

 (۰۱)۔“والی،بیتنے والی واقعاتی ترتیب کا سیدھا سادھا تابع نہیں

ضی اقتباس ہذا میں پلٹ جانا چاہئے یہ جملہ ظاہر کرتا ہے واقعات کے وقوع پذیر ہونے کازمانہ ما 

ت بعیدکاہے۔ان واقعات کی انی  زمانی ترتیب ہے اور کباڑ خانہ نامی ابواب میں بیان ہونے والے واقعا

گلے ابواب میں شامل ء کی دہای ہے۔اورا1780اورگمشدہ مقالے کی تلاش میں آنے والے کرداروں کازمانہ 

ن بھی واقعات اس دہای کے بعد کے واقعات ہیں۔میلوں ٹھیلوں کے عروج کے بعد ان کے عہدزوال کی داستا

سالوں اس کی اسیسی کرتی ہے۔ مجموعی طورپر ناول میں بعض واقعات چند لمحوں،گھنٹوں،دںں،ہفتوں اور

میں ہیں۔ جن میں چند “ں والا سے سگ اندلس تکچاہ پریا”پرمحیط ہیں۔چند لمحوں پر محیط واقعات باب نہم 

حکمت ”لمحوں کی صورت حال کوبھی قلم بند کیاگیا ہے۔اس ہی طرح دںں پرتمل ہ واقعات باب دہم 

 میں موجود ہیں۔ اس باب میں شامل واقعات کو ٹکڑوں کی صورت میں بیان کیاگیاہے۔ “بہزاد

زمانہ  ماضی قریب    دھارے موجود ایک طرفمیں وت، کے“اندر دیکھو،باہر دیکھو،فلم دیکھو”باب  

وں پرمبنی پرمبنی بیان ہے تودورگی طرف معاون کردار )سعید کمال(کے ل ولات میں چلنے والی ماضی کی یاد

ںں کا واقعات ہیں۔ صورت حال میں کساننیت دوںں زمانی دھاروں کوجوڑتی ہے۔زمان ومکان کی تبدیلی دوزما



69 
 

گھتا ہوتے ہیں۔زمان  الے اس منظر میں دیکھا جاسکتا ہے۔ہالں حال اور ماضی گتھمسنگم ناول میں بیان ہونے و

 ومکان بھی بدل جاتے ہیں۔

نیلا کہتی ہے انیلا کہ منہ سے بے ساختہ نکلتا ہے یہ تو ہت  خوفناک ہے ا“اوہو”

ہی  اس ”آٹھ سال بعد سکرین پرلکھا ہواآتا ہے۔سعیدکمال مسکراتا ہے 

تاریخ کا  سکول آف پرفارنگ  آٹس کا سینما کیپراگ “منظر کا خاصہ ہے

  روسی ساخت کے پروجیکٹر کووئیں 

ک

ے

ت
س
ت ل
م

کر کلاس “روک”پروفیسر جولیس 

اورڈالی  سے مخاطب ہوتاہے جو یہ منظرہرکسی کو دہلادیتا ہے اورہی  لوی بیونل

 (۰۷“)کا بنیادی مقصد ایک بنیادی مقصد ہے۔

  کے عملے اور ان کے دثنظر ر  والی فلموں کے 

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

 واقعات اس باب میں مجموعی طورپر سوانگ پروڈ

   کی تحریک اوربیانیہ تکنیک کے ار ات

ے

ز
ت ل

ئ

ٹ

ہیں۔ان  بیان ہوئے ہیں۔ ان بیان ہونے والے واقعات پر رگ

رپرمتنوع ہالت میں واقعات میں زما ن ومکان ر متوقع طورپر بدلتے ہیں اورواقعات بھی حیرت انگیز طو

حسن کے وہ ن ح ”منقسم ہوتے ہیں۔اس باب میں فلموں کی کہانیوں کے واقعات بھی ہیں۔ناول کے باب چودہ 

آنے والے واقعات  میں مری ی کردار کے ایا  گمشدگی کے دوران پیش“دن کالی بھیڑ سے سورج مکھی تک

۔ جس میں ایاءء یا واقعات اپنے بیان ہوئے ہیں ہیں۔ اس باب میں ذیلی واقعات اپنے تاریخی پس منظر کے ساتھ

اورسورج مکھی کے “ائیمنررگی ر“”ڈایازی پا ”تاریخی پس منظر کے ساتھ موجود ہیں۔ایسے واقعات میں 

 ول جیسے ذیلی واقعات شامل ہیں۔

ن کازما واقعات کا ہی  تسلسل باب سولہ تک جاری رتا  ہے۔باب سولہ میں ذیلی واعہ  اورمری ی واعہ  

ایک ہی ہے۔اوراس باب میں دوںں طرف کے واقعات کا احاطہ کیاگیا ہے۔باب سترہ میں صرف سوانگ 

  کے عملے کے واقعات ہیں۔جوزمانی اعتبارسے یلہ بھاگاں سے ایک د ن قبل کے احو

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

ال پرتمل ہ پروڈ

 دن گمشدگی کے وار میں بیان ہونے والے واقعات مری ی کردار )حسن رضا ظہیر(کی ن ح”ہیں۔باب انیس 

یلی واقعات کے اختتا  پرمحیط ۔ذیلی عنوانات کے ساتھ ذ“خالی کوخالی سے پرکرو”بعد ہیں۔ ناول کا آخری باب 

ہوتا  نامی ذیلی عنوان میں ذیلی کردار )حکمت بہزاد(کے قصے اور کردار کاخاتمہ“موت کی وباء”ہے۔

 ہے۔اس ہی طرح دورگے عہ  کا اختتا  ہوتاہے۔اوراس بیانیے میں کردار کے قتل ہوجانے کے بعد اس وا

ہاہوتا ہے۔اس مختصر میں مری ی کردار کا قصہ اپنے اختتا  کی طرف ڑاھ ر“حسن سے خالی حسن”ذیلی عنوان 
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 یٹا گ گیاہے۔ اس بیانیے میں طویل وت، کو میٹنے  کی سعی کی گئی ہے۔نہ صرف وت، بلکہ مری ی واعہ  کوبھی

 : اوراشارے ہم اس اقتباس میں ملاحظہ کرسکتے ہیںمری ی واعہ  کے اختتا  کی جھلک

 حسن اب کافی بوڑھا ہوچکا ہے کئی برس پہلے ذاتی وجوہات اور پھر کمپنی”

ریٹائرمنٹ  ڈاکٹرہارون پاشا کی طبیعی تکنیکی سفارشات کی بنا قبل از وت،

 آڈر ک کی حاصل کرنے کے بعد حسن نے ایک فارسیوٹیکل کمپنی میں جزوقتی

 (۰۱“)ختیار کرلی تھی۔ملازت  ا

دات ناول کے آخرمیں واقعات اور وت، کی رفتاراتنہای تیز ہوجاتی ہے۔ بدلا ہوا ماحول،معاشرہ، ایجا 

 اور منظر نامہ اس کی اسیسی کرتے ہیں۔مجموعی طورپرناول متنوع واقعات کا حامل ہے۔اس ناول میں دوایسے

 اور چوک خداداد شامل ہے۔ ان دومقامات میں کباڑ خانہمقامات ہیں ہالں سے مختلف واقعات کی ابتداء ہوتی 

 موجود ہیں۔ ان دوںں مقامات کومری بناکر مصنف مختلف واقعات کے بیان کوممکن بناتا ہے۔اور ناول میں

مات زیادہ ترواقعات کی ابتداء ان ہی دومقاما ت سے ہوتی ہے۔بعض واقعات کا علق اگر چہ براہ راست ان مقا

 بلاواسطہ کہیں نہ کہیں ان مقامات کا دخل یا علق ضرور ہے۔ سے نہیں ہے مگر

 

 (Discourseپلاٹ )

تو دراصل ہم  پلاٹ کہانی میں موجود واقعات کے ابابب وعلل کا بیان ہے۔جب ہم پلاٹ کو دیکھتے ہیں 

کردار  کا درجہ ذیل سوالات کا جواب تلاش کررہے ہوتے ہیں۔ کوی واعہ  کب پیش آیا؟کیسے پیش آیا؟کہانی

رہا ہے کہاں ہے؟ اور کہاں کہاں جائے گا؟کردار موجودہ صورت حال میں کیسے پہنچا اورکیوں ہے؟وہ جو کچھ کر

الات واعہ  کی کیوں کرنا چاتا ہے؟ان تما  مذکورہ سوالات کا بغور جائزہ لیں تو یہ بات عیاں ہوتی ہے۔ یہ تما  سو

:واقعات کے ابابب وعلل جانا  ہی مختصرا کہہ سکتے ہیںعلت ومعلول کی تلاش کرنے پر اکساتے ہیں۔یعنی ہم 

 ہیں کہ مری ی کردار )حسن میں ہم دیکھتے“حسن کی صورت حال خالی جگہیں پرکرو”پلاٹ کی تلاش ہے۔ ناول 

۔ہالں وہ رضاظہیر(ناول کے آازز میں ملازت  کے لیے ایک فیکٹری بس کے ذریعے فیکٹری میں جاتا ہے

 داخلی وخارجی انجا  دے رہاہوتا ہے۔اس دوران اچٹتی منظر بینی کی عادت اس کیبطور اکاؤنٹینٹ رائض رگ

 میں کہانی کے دنیا پر ار  انداز ہوتی ہے۔ اس ہی عمولل کے سفر کے دورا ن مری ی کردار کی منظر بینی کے نتیجے
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 پاس چند لمحے کے اندر مزید کہانیاں اور کردار شامل ہوتے ہیں۔ ایسے ہی ایک صبح جب فیکٹری بس کباڑ خانے

کے مطابق  رکتی ہے ہالں گمشدہ مقالے کے مسودے کے لسلے  میں دوکردار گفتگو کررہے ہوتے ہیں جوان

 ردی کی صورت میں کباڑ خانے تک پہنچ گیا ہے۔

ٹ کا حصہ بنتے یہاں مری ی کردار کی موجودگی،سننے اوردیکھنے کے عمل کے نتیجہ میں ذیلی واقعات پلا 

کہانیاں  دثاخلت سے بھی کچھ واقعات شامل ہوتے ہیں۔ جس میں خاص طوربے جان ایاءء کی ہیں اورراوی کی

گ بیگ کے قصے کی صورت د

ے

 ت
ت ی
سل
یکھ سکتے شامل ہیں۔ جس کی مثالیں ہم شراب کی بوتل کے قصے اور

بنتی  محرک ہیں۔مری ی کردار کے عمولل کے سفر اور اس کی منظر بینی ذیلی واقعات کے ساتھ مری ی واعہ  کا

 کا ہے۔ اس ناول میں دو طویل قصے ہیں۔ایک مری ی قصہ جوکہ مری ی کردار کی منظر بینی اورمشاہداتی دنیا

ابتداء  حاصل ہے۔دورگا ذیلی طویل واعہ  جومزید چھوٹے چھوٹے واقعات کو نم دیتا ہے۔اس ذیلی واقعے کی

دار فیکٹری کی بس میں سوار کر بھی مری ی کردارکے عمولل کے سفر کے دوران نم لیتی ہے جب مری ی

تی ہے ہوکر جارہاہوتا ہے اورعظیم نجات دہندہ سے نجات کی خوشی میں چوک خداداد میں مٹھای بانٹی جارہی ہو

 میں لاتا یہاں راوی کی دثاخلت واقعات کو ن ح ہالت میں منقسم کردیتی ہے۔ یہاں راوی تینوں واقعات کو ریم

 کے عملے کا ایک رد )سیفیہے۔یعنی ایک طرف مری ی کردار 

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

(اورتیسری دورگی طرف سوانگ پروڈ

 طرف کباڑ خانے کی دنیاسے حیرت انگیز کردار)جبار جمع کرنے والا(کے واقعات ہیں۔چوک خداداد میں

۔جن کے موجود کرداروں کے سہار ے مختلف کرداروں کے چھوٹے چھوٹے واقعات کوناول کا حصہ بنایاگیا ہے

لیں ہم رواقعات کاسلسلہ ناول کی ضخات  ڑاھاتاہے۔واقعات کے اندر واقعات کی مثابیان میں واقعات د

 کے قصے کی صورت خراب میگافون کے قصہ،کاٹ کر اتاری گئی انگوٹھی،،بے شرمی کا یپر  وٹ  اور لکی ار ر تھیٹر

داد میں امیں دیکھتے ہیں۔ان تما  واقعات کی شمولیت کاسبب مری ی کردار اورذیلی کرداروں کی چوک خد

 :موجودگی سے ہوتا ہے۔جس کی جھلک ہم ناول کے اس اقتباس میں ملاحظہ کرسکتے ہیں

د میں جبار عظیم نجات دہندہ سے نجات ملنے کے بعد کی پہلی صبح چوک خدادا”

 علاوہ جمع کرنے والے کا اںکھا مظاہر دیکھ کر متحیر ہونے والوں میں حسن کے

  میں شامل  گروپ سوانگ پروایک اور شخص سیفی بھی ہے جوایک فلم

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

ڈ

 (۰۲۔)“ہے
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مری ی یہ ناول مری ی پلاٹ کے ساتھ ذیلی پلاٹوں کا مرکب ہے مصنف ناول میں بعض مقامات پر 

ی پلاٹ کی طرف پلاٹ کو چھوڑ کر ذیلی پلاٹ اور بعض جگہوں میں ذیلی پلاٹ پر تمل ہ بیانیے کو روک کرمری 

پلاٹ کو روک کر   بھی مصنف ہی  طریقہ اپناتا ہے اور مری یباب سو  میں“کباڑخانہ”مراجعت کرتا ہے۔ 

ت اور بیانیہ ہوتا ذیلی پلاٹ کے متعلق بیان کرنا رقیوع کردیتا ہے۔جس میں لکی ار ر تھیٹر کے متعلق واقعا

ی ی ہے۔جب دوبارہ مری ی کردار حرک ہوتا ہے تو وہ چیزوں کا براہ راست مشاہدہ کرنے کی ٹھانتا ہے۔مر

ملازت   کی تجسس   طبیعت اورحرکت مری ی کردارکی تعمیر میں معاونت کرتی ہے۔کردارکی دوران کردار

 مطلوبہ مقدار گمشدگی،ادویات کا بھول جانا قصبے کے میڈیکل سٹور سے ادویات لے کر استعمال کرنا اور اس کی

ان ادویات کے زیر ار  ۔سے زیادہ کااستعمال کرنا آنے والے واقعات اور صورت حال کا پیش خیمہ بنتی ہے

ں کی مری ی کردار کی حرکات اورافعال شعوری نہیں رہتے۔اور وہ اپنارخ متعین زل ل سے ہٹ کر یلہ بھاگا

 طرف کردیتا ہے۔

کے نتیجے  یلہ بھاگاں کی طرف جانا اور وہاں ذیلی پلاٹ کے کرداروں کی موجودگی اور ہنگامہ برپا ہونے 

تاہے۔یہاں دوںں کاھا۔نے میں پہنچ جانا۔دوںں پلاٹوں کوتقویت عطاکرمیں دوںں پلاٹوں کے کرداروں 

رگی پلاٹ کے کردارچیلنجوں کاسامنے کرتے ہیں۔ایک طرف مری ی کردار کی دوای کا ختم ہوجانا اوردو

کے  طرف ادویات کے زیر ار  خطرناک حرکات پلاٹ کے اندر تجسس،تحیر اور خوف کوپیدا کرتی ہیں۔ موت

 اور ھا۔نے میں بند ی ی کردار کی موٹر سائیکل کی سواری اور لکی ار ر تھیٹر میں ہونے والا ہنگامہکنواں میں مر

عروج کی  ہوجانا کے بیان میں کشمکش،تجسس اورمشکلات دوںں پلاٹوں کانقطہ عروج ہے مری ی پلاٹ کے

 ہے اورفیکٹری سائٹ میں تاابتداء تب ہوتی ہے جب مری ی کردارانی  ڈپریشن کی دوای بیگ میں رکھنا بھول جا

ہے۔ان گولیوں کی  آڈٹ  کے لیے جاتے ہوئے ایک قصبے میڈیکل سٹور سے اس سے لتا۔ جلتا ایک نسخہ خریدتا

 :مقدار اورلینے کے اولت بھول جاتا ہے۔ پلاٹ کے اس نقطہ عروج کی ابتداء ناول میں یوں ہوتی ہے

لیکن حسن اسے کچھ  ںر خان اب ب ن سے کچھ پوچھنے کا حولہ  رکھتا ہے”

قصباتی  پوچھنے کا موعہ  دنے  سے پہلے ہی گاڑی سے اتر چکا ہے۔وہ ان چند

دکاںں کی طرف جارہا ہے جن میں ایک چھوال سا میڈیکل سٹور بھی 

اور  ہے۔ںرخان دور سے دیکھتا ہے کہ ب ن دکاندار کوکوی کاغذ دیتا ہے

نتا کہ ب ن کی کس یہ نہیں جاںرخان جانتا ہے کہ وہ کوی نسخہ ہے لیکن وہ 
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بی جانتا بیماری کا نسخہ ہے۔حسن جانتا ہے اور بوڑھا دکاندار نذرحسین بھی بخو

ایک دوا  ہے کہ اسی  دوائیں کیسی بیماریوں کے لیے دی جاتی ہیں۔ان میں سے

 (۳۲وہ خود عرصے سے استعمال کررہا ہے۔اس دوا کا نا  ڈاپازی پا  ہے۔ )

 ار  ر کا نقطہ عروج شروع ہوجاتا ہے۔مری ی کردار کا ادویات کے زیر اس بیان کے بعد پلاٹ 

ی ی شعوری طور پرحرک ہوتا ہے۔اورپھر مختلف خطرات سے نبر آزما ہوتاہے۔ اس لسلے  کی ابتداء مر

 موت کے کنواں کردار کا سورج مکھی کے کھیتوں میں جانا اور کھیتوں سے نکل کر یلہ بھاگاں،یلہ بھاگاں میں

 ہونے والے ہنگامے میں موٹر سائیکل کی سواری تھیٹر کے اسٹیج میں دفتری رقم کی ویل دینا اور اختتا  میں برپا

ت کے ابابب وعلل بھی کے نتیجے میں ھا۔نے میں پہنچ جانا۔ اس طویل لسلے  میں واقعاتی تسلسل کے ساتھ واقعا

 ہیں اس بیانیے میں دوای کا بھول ی حیثیت رکھتےموجود ہیں جوپلاٹ کی تعمیر اورابہا  کے خاتمے کے لیے مری 

۔اورر جانے کا عمل واقعات کے تسلسل اور بیان کو علت راہم کرتا ہے اور کردار کو خطرات میں ڈالتا ہے

کی ابتداء  شعوری حرکا ت کو جواز راہم کرتا ہے مری ی پلاٹ کے ساتھ اگر ذیلی پلاٹ کودیکھاجائے تو ا س

موجود معاون کردار )سیف اللہ(کی موجودگی سے ہوتی ہے۔اس کی وہاں موجودگی اور چوک خداداد میں 

ن حرکت اس پلاٹ کی تعمیر کرتی ہے اورذیلی پلاٹ کے بیان کوممکن بناتی ہے۔کیوں کہ معاو

دار جوکہ کردار)سیفی(سوانگ پروڈکشن کے عملے کے واقعات کے بیان کوجواز راہم کرتی ہے۔معاون کر
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 ہاؤس میں بطور فلم اسکرپٹ رائٹر کے کا  کررہا ہوتا ہے۔اوراس ہی فلم کی کہاسوانگ پروڈ

ے

نی اور کردار کے ر

ت اور کردار ناول کے تعاقب میں وہ کباڑ خانے کا سفر کرتا ہے جس کے نتیجے میں کباڑ خانے کی دنیا کے واقعا

 پلاٹ کا حصہ بنتے چلے ہیں۔

  

 

ش
ک

  کے عملے کے افعال،اعمایہاں ذیلی کردار کی معاونت سے سوانگ پروڈ

ے

ر

ے

پ
ل اورواقعات کے بیان کو 

  کے
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 عملے ممکن بنایا جاتا ہے اوراس ہی معاون کردار کی چوک خداداد میں موجودگی کی وجہ سے سوانگ پروڈ

ان کے کردار ناول کا حصہ بنتے ہیں اور ان کرداروں کی ذاتی زندگی کے واقعات بھی شامل ہوتے ہیں۔

ہ ناورور )سعید کمال(،معاون رائٹر)انیلا بلال(،)بابا خویاء(،)ماسٹریاسن( کیمرکرداروں میں پروڈیورگ

یا جاتا تاجر)فدرر سلطان( اہمیت کے حامل ہیں۔مری ی پلاٹ اور ذیلی پلاٹ دوںں کو ریم کے ذریعے ملا

 ہے۔اس انٹر سیکشن کی مثالیں ناول کے مختلف حصوں میں موجود ہیں۔
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 دورگے ں کے کردار وں کی موجودگی جس میں براہ راست کردار ایک چوک خداداد میں دوںں پلاٹو 

 بھی کچھ اس ہی کی موجودگی سے بابر نہیں ہوتے ریم بیانیہ کی بہترین مثال ہے۔یلہ بھاگاں کے موقع پر

موجود  طرح کی صورت حال ہوتی ہے۔کردار براہ راست مکالمہ نہیں کرتے بلکہ دوںں پلاٹوں کے کردار وہاں

 باث  ہیں اورا ش ا ش صورت حال سے نبرد آزماہوتے ہیں۔سوائے حوالات میں قید ہونے کے جس کاہوتے 

سے جھگڑے کی  لکی ار ر تھیٹر میں برپا ہونے والا ہنگامہ ہوتا ہے۔جوذیلی پلاٹ کے ایک کردار کا پولیس والے

 نتیجے میں مصنف کے صورت میں ہوتا ہے۔ناول کے آخری باب میں بھی حسن رضاظہیر کی مشاہداتی طبیعت

انگلیاں دیکھتا  ذیلی پلاٹ کے کرداروں کااختتا   دکھاتا ہے۔جس میں وہ خود کش دھماکے کی جگہ میں کٹی ہوی

 ہے اور دورگے منظر میں سعید کمال کو دیکھنا جب وہ سوانگ پروڈکشن ٹیم کے ہمراہ چوک خداداد میں فلم

کے درمیان ربط پیدا  اخلت سے مصنف دوںں پلاٹوںبنانے کے لیے آتا ہے۔اس طرح کے تصاد   اور دث

 کے لیے کی“یہ فلم نہیں بن سکتی”کرنے کی سعی کرتا ہے۔ذیلی پلاٹ فلم پروڈکشن کے زیر اہتما  ننے والی فلم 

نی  جانے والی کاوشوں پر کھڑا ہے۔جس میں ہرکردار مجموعی طورپر حؒرک ہونے کے ساتھ ساتھ انی  ا

 واعہ  کو نم دیتی ہے اور نہ تھ بھی موجود ہے۔بابا خویاء کی ذیلی پلاٹ میں موجودگی نہ کسیانفرادی کانات کے سا

کی حرکت کہانی  ہی کہانی کو کوی حرکی روپ عطا کرتی ہے۔اس کی جبلی حرکت میں کوی شعور فعل نہیں نہ ہی اس

ا کرتاہے۔اس ذیلی پلاٹ میں ضرور پیداور پلاٹ پر ار  انداز ہوتی ہے۔البتہ کہانی اورپلاٹ میں یہ کردار تار  

 میں نہ تجسس وتحیر اس وت، پیدا ہوتا ہے جب پروڈکشن کا عملہ یلہ بھاگاں میں موجود ہوتا ہے۔اس بیانیے

  کی طرف صرف کردار چیلنجوں کا سامنا کرتے ہیں بلکہ یہ پلاٹ کانقطہ عروج ہے۔اس کے بعد کہانی انجا

 کے واقعات کرتے ہیں۔ اس پلاٹ کی اسیسی یلہ بھاگاں اورلکی ار ر تھیٹرڑاھنے لگتی ہے پلاٹ کے نقطہ زوال 

،انیلا کے انجا  یا اختتامیہ کی طرف پہلی کڑی معاون کردار )حکمت بہزاد(کی موت ہے۔اس کے بعد سیفی

ٹ کا انٹری پلا بلال اوربالی کی اموات اختیا  کی درمیانی اورسعید کمال کی چوک خداداد میں فلم بنانے کے لیے

کے بعد باطنی  کمل  اختتا  ہے۔ذیلی پلاٹ کا مری ی کردار پلاٹ کے اختتا  پر چیلنجوں سے مقابلہ کرنے

ٹ کا اہم طورپربہتر اور منظم نظر آتا ہے۔پہلے سے زیادہ پرعز  اور باہمت دکھای دیتا ہے۔جوایک کامیاب پلا

 : ہیںجز ہے۔ اس ہمت اور عز  کی جھلک ہم اس اقتباس میں ملاحظہ کرسکتے

ل چوک خداداد میں ملحقہ سڑک پر ایک لمبی یالہ گاڑی رکتی ہے۔سعید کما”

اسے راستہ اترتا ہے۔ڈرائیور ایک بریف کیس اٹھائے اس کے پیچھے چلتا ہے۔
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 دکھاتا ہے ادھر لے جاتا ہے جدھر فلم کی شونگ شروع ہونے والی ہے۔

 ایک ہجو  دیکھ کادوںں بینچ پربیٹھے حسن کے سامنے سے گزرتے ہیں۔لوگوں 

ل کے کر رک جاتے ہیں۔عمر اورہت  سے بیتے برسوں کے ار ات سعید کما

نے چہرے پر نمایاں نظر آتے ہیں مگر وہ اب بھی ویسا ہی پرولر اور متار  کر

 (۳۸“)والا ہے۔ وہ اپنا چشمہ درست کرتا ہے۔

 حاوی ہے۔مری ی پلاٹ میںاگرہم مجموعی طورپر دیکھیں تو مری ی پلاٹ سے زیادہ ذیلی پلاٹ ناول  

ی کے کردار کی موجودگی اورسفر مندرجہ ذیل حصوں پر محیط ہے۔ناول کے شروع میں مری ی کردار کو فیکٹر

۔اس مری ی میں ملازت  کرتے ہوئے دکھایاگیا ہے۔جوباطنی اور فکری طورپر منتشر ل ولی اورابہا  کا ارکر ہے

ول کا حصہ بنتے چلے جاتے ہیں۔اس ہی  میں مختلف واقعات ناکردار کے سننے،دیکھنے اور محسوس کرنے کے نتیجے

کوآازز  چوک خداداد میں ذیلی پلاٹ کے کردار )سیفی(کا موجود ہونا سوانگ پروڈکشن کے عملے کے واقعات

ی  ی راہم کرتا ہے۔مری ی پلاٹ کے ایا  گمشدگی کے دوران مزید واقعات  نم لیتے ہیں۔ایک طرف مر

 صورت شعوری دہ ہیں۔مگر کردار پیچیدہ ہے اورمنتشرل ولی کا ارکر ہے اوراس کی حرکیپلاٹ کے واقعات سا

فلم کی کہانی  نہیں ہے۔دورگی طرف ذیلی پلاٹ کے کردار نہ صر ف پیچیدہ ہیں بلکہ بطور خاص لکھے جانے والی

 کے واقعات بھی پیچیدگی اختیار کرجاتے ہیں۔

گی کے پیچھے اس کی مری ی کردار کی ذہنی خلفشار اورپیچیداگر ہم بغور جائزہ لیں تو مری ی پلاٹ کے  

 اس کی عمدہ مشاہداتی دنیا ہے جواچٹتی منظر کا حاصل ہے۔ناول کے شروع میں کردار کا عمولل کا سفر اورمنظر بیتی

میں کھڑی ڈھانچہ  مثالیں ہیں۔ جب وہ ٹوٹی کھڑکی کے شیشوں سے ڑاے آئینہ پر خون کی ن ح یں ایں،ورکشاپ

برقع پوش  ر کے ڈیش بورڈ پر رکھی کتاب،دیہاتی مکان میں ٹکا  تھری پیس گر  سوٹ،سڑک ناررےنماکا

ہت ،ولوں کی خاتون کے چہرے میں عجیب مخلو، کی جھلک،بند گوبھیوں کے ڈھیر میں انسانی رگکی کی مشا

ور ر شعوری افعال کی ابتداہوتی ادکان میں کچھوا اور قبرستان میں ہم نا  کتبہ کو دیکھتا ہے تو اس کی ذہنی پیچیدگی 

 ہے اگر ناول میں موجود کردار کے حرک ہونے کی بات کی جائے۔

ارکاچیزوں کا تو اس کی ابتداء بھی یہاں ہی سے ہوتی ہے۔یعنی ناول کے ابتدای حصے میں مری ی کرد 

ہدہ کرنے نکلتا ہے۔یہاں سے مشابراہ راست مشاہدہ کرنے کی ٹھان لینا اورایک شا  وہ ہم نا  کتبے کا براہ راست 

ہے۔جب وہ  ناول کا کردار حرک ہوتا ہے۔اس کے عمولل کا سفر اوراس کی منظر بینی واقعات کو حرک کرتی
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ہے۔ایک عمولل کے سفر کے دوران کباڑخانے کے باہرگمشدہ مقالے کے مسودے کے متعلق گفتگو سنتا

 گئی مٹھای اور جبار ہ سے نجات کی خوشی میں بانٹیدورگے موقع پرجب وہ چوک خداداد میں عظیم نجات دہند

(کی ابتداء ہوتی ہے۔جب مری ی climaxجمع کرنے والے کودیکھتا ہے۔توپلاٹ میں کشمکش اورنقطہ عروج )

انی کے کردار دوران ملازت  ن ح دن کے لیے ازئب ہوجاتا ہے جب اسے فیکٹری سائیٹ میں ہونے والی بدعنو

ہے اس بیانیے کو ہم ناول میں  جاتا ہے۔تویہاں سے پلاٹ میں کشمکش کی ابتداہوتیآڈٹ اورتفتیش کے لیے بھیجا

 یوں ملاحظہ کرتے ہیں:

ملی بھگت سے  کچھ عرصے سے مقامی ٹھیکیدار اورکمپنی کے بعض کارکنوں کی”

سات رکنی  سائیٹ اکاؤنٹس میں بدعنوانی کی ارکیات مل رہی تھیں چنانچہ ایک

 اس ٹیم میں ینئر  اکاؤنٹینٹ بھیجنے کا فیصلہ کیاگیا ٹیم تفتیشی آڈٹ کے لیے

 (۳۰“)حسن رضا ظہیر بھی شامل ھا۔۔

ئیٹ کے سفر کے ان ن ح دن گمشدگی پر تمل ہ بیانیے میں پلاٹ کا نقطہ عروج ہے جس میں فیکٹری سا 

 یلہ سے دوران راستے سے کردارکادوای لینا۔دوای کے زیر ار  سورج مکھی کے کھیتوں کی طرف رخ،وہاں

جاتا یہ سارا بھاگاں اوریلہ بھاگاں سے حوالات میں بند ہونا اور رہای کے بعد پھر پرارگار طریقے سے ازئب ہو

 falling”( پرمبنی ہے۔اس مرحلے کے بعد مری ی پلاٹ کا climaxبیان اورتسلسل نقطہ عروج )

action“دار پر شروع ہوجاتا ہے۔ کردار کی واپسی،ملازت  سے سبکدوشی اورناول کے اختتا  میں مری ی کر

 ہیں ڑاھاپا الری ہوچکا ہوتا ہے جوکہ پلاٹ کے اختتا  کی طرف اشارہ ہے۔مگر اس اختتامی حصہ میں ہم دیکھتے

حیت حاصل کرچکا ہوتا صلا کہ مری ی کردار حیرت انگیز طورپرمشاہداتی عمل کے ذریعے نتائج اخذ کرنے کی

ک کرتا ہے ہے۔اگر ذیلی پلاٹ کی ابتداء اور کرداروں کو دیکھاجائے تو پلاٹ کا معاون کردار اس پلاٹ کوحر

ت اورپلاٹ کی ابتداء بھی اس ہی کردار سے ہوتی ہے۔جب معاون کردار چوک میں عظیم نجات دہندہ سے نجا

   یکھ رہاہوتا ہے یہ معاون کردار ہمیںکی خوشی میں نکلنے والے جلوس کوبطو رناظر د

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

اپنے ساتھ سوانگ پروڈ

کے عملے کے واقعات کی طرف لے جاتا ہے۔اس پلاٹ میں کبیری کردار پرپروڈیورگ)سعید 

  کے زیر اہتما  ایک فلم بنانے کی سعی کررہاہوتاہے۔جس میں یہ

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

 معاون کمال(کاہے۔جوسوانگ پروڈ

 فلم بناکردار بطوراسکرپٹ لکھاری کا  کر

 

ت لب

ئ

ٹ
نے کا ارادہ رکھتا رہاہوتا ہے۔کبیری کردار چونکہ ایک رگ

  ،تھیٹر،فلم

ے

ز
ت ل

ئ

ٹ

 اور صورری ہے۔لہذا ہم دیکھتے ہیں اس کی موضوعاتی مطابقت اور مناسبت سے ناول نگار رگ
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جاتا ہے۔  شروع ہوکوبھی پلاٹ کا حصہ بناتا چلاجاتا ہے۔ساتھ ہی کبیری کردار کی زندگی اورفلمی دنیا کا سفر بھی

 ہے۔سوانگ جس کے سبب پراگ سکول آف پرفارنگ  آرٹ،اورلیونا نامی لڑکی کی داستان پلاٹ کا حصہ بنتی

 کے عملے کے حرک ہونے کے نتیجے میں بھی مختلف واقعات نم لیتے ہیں۔

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

جس سے پلاٹ میں کشمکش پروڈ

 کھنا  اور مختلف جگہوں پر سفر (کا کہانیاورتحیر پیدا ہوتا ہے۔اس ذیلی پلاٹ میں معاون کردار )اسکرپٹ رائٹر

س اوریلہ

 ت لک
می
ک

 بھاگاں کے مزید کرداروں کی شمولیت کا باث  بنتاہے۔ جس کی مثالیں گلزار نررگی،کباڑ 

 عروج ہے۔ ہالں تک بیانیے میں دیکھی جاسکتی ہیں۔یلہ بھاگاں پرتمل ہ واقعات کے بیانیے میں پلاٹ کا نقطہ

  کے عملے

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

ر سے چند گھنٹوں پرمحیط ہے اور اس کی دفتر میں میٹنگ کا علق ہے یہ بیانیہ زمانی اعتبا سوانگ پروڈ

 ناول کے بیانیے میں کہانی رک جاتی ہے اورپلاٹ انی  جزئیات کے ساتھ کمل  طور پر حاوی ہوجاتا ہے۔اگر

ں ناول نگار نے بیان کے  ہالملاحظہ کیجئے“حکمت بہزاد”پلاٹ میں جزئیات نگاری کاعروج دیکھنا ہوتو باب دہم 

 اس میں لکھی لیے جزئیات نگاری کابھرپورسہارالیا ہے۔اگر ہم ذیلی پلاٹ کے نقطہ عروج کوملاحظہ کریں۔تو یہ

 پلاٹ انتہای پیچیدہ جانے والی فلم کی کہانی ایک مزید ذیلی پلاٹ کونم دیتی ہے۔اس فلم کی کہانی کا ننے والا

 جاتی ہے۔یعنی ہم کہہ سکتے ہیں نی بنتی ہے اور نہ ہی پلاٹ کی کوی واضح شکل بنہے۔جس میں نہ تو کوی مجموعی کہا

 ”کہ یہ ذیلی کہانی پلاٹ لیس ہے۔اس فلم کی کہانی دوابواب 

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

اوردیکھو دیکھو دیکھو “لکی ار ر تھیٹر سوانگ پروڈ

اقعات سے ہوتا ہے ان تما  و پرمحیط ہے۔پلاٹ کا نقطہ عروج کا آازز یلہ بھاگاں کے“دورگوں والا کھوتا دیکھو

بلکہ مری ی پلاٹ  واقعات میں ذیلی پلاٹ کے تما  کردار چیلنج کا سامناکرتے ہیں نہ صرف ذیلی پلاٹ کے کردار

والے سے لڑای  کے کردار بھی متصاد  صورت حال کا ارکر ہوتے ہیں۔ایک کردار کی لکی ار ر تھیٹر میں پولیس

 بھرپور ہے۔جوباب میں پہنچ جاتے ہیں۔ان واقعات میں کشمکش اور تجسسکے نتیجے میں تما  کردار حوالات 

ہت  لدیی سے وقوع پذیر ہوتا falling actionتک پھیلا ہوا ہے۔ذیلی پلاٹ میں “وار” انیس

لی ہے۔جومختلف اور اہم کرداروں کی اموات سے شروع ہوتا ہے جس میں حکمت بہزاد،سیفی،انیلا بلال اور با

پلاٹ کا مری ی  ن شامل ہے۔اگر ناول کے مری ی پلاٹ کی بات کی جائے تو ناول کے مری یکی اموات کا بیا

حیت کردار ناول کے آخری حصہ میں چیزوں کا براہ راست مشاہدہ کرنے،فکری خلااورابہا  کو پرکرنے کی صلا

ہ پہلے سے زیادہ وحاصل کرچکا ہوتا ہے اور براہ راست مشاہدہ کرنے کی ہمت بھی اس میں پیدا ہوچکی ہوتی ہے۔

 مضبوط اور پختہ ارادے کا مالک ہوتا ہے۔
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 آخرمیں وہ دورگی طرف ذیلی پلاٹ کے کبیری کردار میں بھی ہت  بدلاؤ دیکھنے کولتا۔ ہے ناول کے 

جود بھی باہمت،مستقل مزاج اورمصمم ارادے کامالک ہوتا ہے۔اپنے استاد،وت، اور دوستوں کو کھونے کے باو

 رکھے ہوئے ہوتا ہے۔وہ اپنا مشن جاری 

ٹ کے اگر ناول میں واقعات کے وقوع پذیر ہونے کی صورتوں کو دیکھاجائے خاص طور پر مری ی پلا 

زت  واقعات کو دیکھیں تو وہ ن ح صورتوں میں پیش آتے ہیں پہلی صورت میں مری ی کردار کے دوران ملا

خلاکے ساتھ موجودہے۔واقعات کی   باطنیفیکٹری بس کا عمولل کا سفر، ہالں اچٹتی منظر کا عادی کرداراپنے

دورگی صورت مری ی کردار ن ح دن کی گمشدگی پرتمل ہ ہے۔اورآخری واقعات مری ی کردار کے 

ی کردار ڑاھاپے کی پیدا وارہیں۔اوراگر مجموعی طور پر واقعات کے ابابب وعلل کی بات کی جائے تو مری 

 ہیں۔مری ی کردار کے دیکھنے ت  ن ح دن کی گمشدگی کانتیجہ)حسن رضا ظہیر(کی اچٹتی منظر بینی دوران ملاز

 کے آڈٹ کے اورسننے کے نتیجے میں کباڑخانے اورچوک خداداد کے واقعات نم لیتے ہیں۔ اورفیکٹری سائٹ

یادہ استعمال اور لیے جانا اور ادویات کا بھولنا،قصبے کی فارمیسی سے خریدنا اور ان ادویات کی مطلوبہ مقدار سے ز

 کے زیر ار  یلہ بھاگاں میں پیش آنے والے واقعات کاسبب بنتے ہیں۔  ان

 تک پرکرلیتا ناول کے پلاٹ کے آخر میں ہم دیکھتے ہیں کہ مری ی کردار ابہا  اور فکری خلا کو کسی حد 

ی سے  فکر ہے۔ کردار کے اندر پہلے کی بہ نسبت خلفشار اور انتشار کم ہوتا ہے اوروہ قیاس آرائیوں کی معاونت

ہن میں نتائج اخذ کرتا ہے۔ناول کے شروع میں ہم دیکھتے ہیں کہ وہ اس صلاحیت سے محرو  ھا۔۔اس کے ذ

ں کے صرف واہمے اور خدشے پیدا ہوتے تھے۔مگراختتامیہ حصے میں وہ ان واہموں اور خدشوں کوقیاس آرائیو

 سورج مکھی کے ولوں ہے۔ جس میںclose endedسہارے ختم کرنے کی کوشش کرتا ہے۔کہانی کا پلاٹ 

 آواز نا ا اور کا ہوامیں بکھرنا اور پیلی پتیوں کاہرطرف پھیل جانا اورمری ی کردا رکا قبر پر گرنا،حسن کا انی 

 اختتا  خاموش ہوجانا۔نہ صرف مری ی کردار کی زندگی کا خاتمہ ہوتا ہے بلکہ ناول کے پلاٹ اورکہانی کا بھی

 ہوتا ہے۔

 (Metafictionمیٹا فکشن )

 لری کو اساسس دلاتا میٹا فکشن فکشن کے اندر فکشن کی تلاش کا نا  ہے۔میٹا فکشن کے ذریعے مصنف 

ر کہانی کوبیان ہے او ر باور کرواتا ہے کہ وہ فکشن پڑھ رہا ہے۔اس بیانیہ تکنیک کے سہارے مصنف کہانی کے اند
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 کررہا ہوتا ہے۔جوناول کے مصنف پیش کرتا ہے۔اسی  تحریروں میں مصنف اپنے اختیار کردہ راوی کوبطو ر

البتہ یہ بات ذہن اندر کوی کہانی یا فکشن لکھ رہا ہوتا ہے۔اسی  تحریریں میٹا فکشن کے زمرے میں آتی ہیں۔

نی کے متعلق ذکرکرتا ہے نشین کرلینی چاہئے کہ اگر کسی ناول یافکشن کے اندر مصنف کسی ناول،فلم یا فلم کی کہا

حسن کی صورت خالی ”ول ذیل میں مارر نہیں ہوگا اور نہ ہی ہم اسے میٹا فکشن قرار دیاجاتاہے۔ناتو وہ میٹا فکشن کی 

گیا ہے۔جس کی پہلی صورت تب میں بھی مختلف جگہوں پر میٹا فکشن کی بیانیہ تکنیک کا استعمال کیا“جگہیں پرکرو

 لکھ رہا ہے۔یہاں میٹا فکشن کہانی نظر آتی ہے جب باب اول میں راوی یہ تار  دیتا ہے کہ وہ مری ی کردار کی

ری کو بآسانی ادراک تکنیک کا استعمال کرکے راوی کہانی کے کردار سے فالہ  کم کرنے کی سعی کرتا ہے۔اور ل

 :جود ہےہوجاتا ہے کہ وہ فکشن کی دنیا میں سفر کررہا ہے۔اس اقتباس میں میٹا فکشن کی واضح جھلک مو

 ہے لیکن کہانیاں کی کہانی یہاں ختم ہوجاتیہم سمجھتے ہیں کہ حسن رضا ظہیر ”

 ختم ہونے کے باوجود جاری رہتی ہیں اور بعض جاری ر  کے باوجود ختم

 (۳۲۔)“ہوجاتی ہیں۔ہم اس کہانی کو جاری رھنے  کی کوشش کرسکتے ہیں

 کے باب دو  میں بھی میٹا فکشن موجود ہے۔جب دثیر حیرت )راوی(ناول کے مری ی کردار کی کہانی 

ہیں۔راوی کے اس  ن اور واقعاتی ترتیب کے متعلق تذکرہ کرتا ہے۔جس سے میٹا فکشن کے آاتر واضح ہوتےبیا

 :تخاطب کوہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں

کسی نہ کسی ہم حسن کے اعصابی نظا  میں رونما ہونے والی بائیو کیمیکل اعمال کو”

 پراصرار کریں گے(“ کسی نہ کسی طرح”طرح )ہم 

 (۳۲) ۔“اور بیانیہ واقعات کی ترتیب دنے  کی کوشش کریں لفظی

متعلق  مذکورہ اقتباس میں میٹا فکشن کوواضح دیکھاجاسکتا ہے۔جس میں راوی مری ی کردار کے 

 متعلق واقعات اورواقعاتی ترتیب کوموضوع بناتا ہے۔جس سے یہ بھی تار  لتا۔ ہے کہ راوی مری ی کردار کے

  میٹا فکشن پیدا کرتا ہے۔س کے بیانیہ اورواقعاتی ترتیب پربھی غوروفکر کررہا ہے۔ہی  تار کہانی لکھ رہا ہے۔ اور ا

میں “کباڑ خانہ”  اگر ناول میں موجود میٹا فکشن کااشتباہ پیداکرنے والے بیانیے کودیکھیں تو باب سو 

تا ہے۔مگر یہ پرمبنی بیانیہ ہے جو میٹا فکشن کا تار  اور شبہ پیدا کر“The clash”موجود انتھونی گالاکر کے ناول 

کہانی پر تبصرہ کیاگیا  بیانیہ میٹافکشن کی ذیل میں نہیں آئے گا کیوں کہ اس میں ناول اوراس پر ننے والی فلم کی

فلم شمع اور مارمہ کی چلنے والی میں بھی جان عالم سٹوڈیو میں پروجیکٹر پر“حکمت بہزاد”ہے۔ناول کے دسویں باب 
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 والے رانسیسی اورپولش فلموں میں بیان ہونے“اندر دیکھو،باہر دیکھو،فلم دیکھو”کہانی کا بیان اور باب گیارہ 

ے اور لکھنے کے عمل کی کہانیوں کاتذکرہ بھی میٹا فکشن کے زمرے میں نہیں آئے گا۔کیوں کہ فکشن کے تذکر

 تبصرہ ہورہا ہے نہ کہ کہانیاں بیان کی جارہی ہیں یا پھر ان کے متعلق میں واضح ر، موجود ہے۔یہ تما  مذکورہ

اور جس سے یہ اساسس ہوکہ  فکشن کے اندر فکشن لکھاجارہا ہے فکشن کے اندر فکشن کھنا  ہی میٹا فکشن کہلاتا ہے

میں موجود “ غلا  باغ”فکشن لکھا جارہا ہے اردو ادب میں اس کی دومثالیں ایک مرزا اطہر بیگ ہی کے ناول 

 کہانی میں دیکھ کبیری کردار کے نیلے رجسٹر کے مندرجات اوردورگی رخ ندیم کے افسانے ایمرجنسی میں لکھی

 بیانیہ مختلف جگہوں پرلتا۔ہے۔میٹا میں میٹا فکشن پرتمل ہ“حسن کی صورت حال خالی جگہیں پرکرو”سکتے ہیں۔

یلی قصے کے دومعاون کردارسیفی ہے۔ناول کے ذ باب ہفتم میں موجود“کباڑ کمپلیکس”فکشن کی واضح مثال 

  کے زیر اہتما  ننے والی فلم کی کہانی

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

لکھ رہے ہوتے  اورانیلا بلال اسکرپٹ رائٹر ہیں۔اور سوانگ پروڈ

۔یہ لکھی ہیں۔یہ لکھی جانے والی فلم کی کہانی  چار ابواب پرمحیط ہے جوکہ ٹکڑوں کی صورت میں موجود ہے

ون کردار )سیفی اور نی میٹا فکشن کی سب سے ڑای مثال ہے اوراس فلم کی کہانی معاجانے والی فلم کی کہا

بواب انیلابلال(جوکہ اسکرپٹ رائٹر لکھ رہے ہوتے ہیں۔ یہ ناول کے اندر لکھی جانے والی کہانی چار ا

  لکی ار “”مخمل کے چراغ اور آبنوس کا ڈنڈا“”کباڑکمپلیکس”

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

یکھو دیکھو د”اور “ر تھیٹر میںسوانگ پروڈ

 کی کہانی سکرپٹ رائٹر سیفی لکھ رہا میں فلم“کباڑ کمپلیکس”پرتمل ہ ہے۔باب ہفتم “دورگوں والا کھوتا دیکھو

۔اوراس فلم کا یہ۔س ہوتا ہے۔اوراس کہانی کا دورانیہ تیس منٹ پرمحیط ہے جو کباڑ کمپلیکس کی دنیا کے متعلق ہے

 ”میں شامل ہے۔“احصہ باب تیرہ مخمل کے چراغ اور آبنوس کا ڈنڈ

 

ش
ک

  لکی ار ر تھیٹر میںسوانگ پروڈ

ے

ر

ے

پ
نامی “

حرک نظر آتی  باب میں نہ صرف سکرپٹ رائٹر سیفی کے لکھے ہوئے مناظر ہیں بلکہ اس میں انیلا بلال بھی

کو معاون  ہے۔اوراس کوفلم کی کہانی لکھتے ہوئے دکھایاگیاہے۔ اس کہانی اور اسکرپٹ لکھنے کے عمل

لیں ہیں۔ناول میں انیلا بلال کے  کاری کا نا  دیتا ہے۔ یہ تما  تحریریں میٹا فکشن کی بہترین مثاکردار)سیفی(گھسیٹا

 :فلم کی کہانی کے متعلق ںٹس کو ہم اس طرح ملاحظہ کرتے ہیں

ڑکمپلیکس وہ سکرین پلے کے بھاگاں والا )یلہ(تک تسلسل میں اس کی کبا”

 تھیٹر کا تسلسل برقرار رکھنا ہوگا۔
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 ہیں اور اس ر پر جان کو جوکچھ ہم اب تک کباڑ کمپلیکس میں دکھا چکےخاص طو

 کا جوتار  اس کے ذہن پرل ک ہوا ہے۔یلہ اب اس تار  سے آگے کی چیز

 ہے۔ Cultural Counter Partہے۔ایک طرح سے یہ اس کا 

 

م
ک

س کے جان تم پوچھ سکتے ہو کہ ہم آخرتمہیں یہاں کیوں لائے ہیں کباڑ 

ت لی 

س کا ایکاس میلے میں

ت لی 
م
ک

حصہ ہی   آخر کیوں؟دراصل یہ یلا  بھی ہمارے 

(ہوجائے گا شاید Loudہے۔یہ کباڑ کمپلیکس کا کلچر ونگ ہے )یہ ہت  

   اتنا واضح نہیں(

ے

ز
ت ل

ئ

ٹ

 رگ

 بلاوجہ نہیں ہے۔expertiseارشاد کباڑیے کی شیکسپیئر پر

جمع کرنے  روہ دراصل یہ ظاہر کرنا چاتا  ہے کہ کیا ظاہر کرنا چاتا  ہے؟؟؟جبا

ایک  والے کے جمع کرنے،ریکارڈ ل ک کرنے کے جنون کی تھیم بہر حال

 (۳۵ہے اور جو میلے میں برقراررہنی چاہئے۔)motifبنیادی 

متعلق ںٹس لے رہی  مذکورہ اقتباس میں ہم دیکھ سکتے ہیں کہ سکرپٹ رائٹر انیلا بلال فلم کی کہانی کے 

س اور ادراک ہوتا نی لکھ رہی ہوتی ہے۔ جس کو پڑھتے ہوئے واضح اساسہیں اور ناول کے اندر بطور مصنف کہا

ری لکھتے ہوئے ہے کہ ہم فکشن پڑھ رہے ہیں اورفکشن لکھا جارہا ہے۔اس ہی باب میں ہم سیفی کو بھی بطور لکھا

 :پاتے ہیں۔جب وہ فلم کی کہانی لکھتے ہوئے لکھتا ہے تو میٹافکشن کی تشکیل ہوتی ہے

کردار کے ہت    لمی  سیفی کا کردا ر الی  /نقلی سیفی کےیہ گڑڑاہورہی ہے”

 (۱۳۔)“قریب ہوتا جارہا ہے۔یہ بطور رائٹر ایک زبردست کمزوری ہے

تے ہیں۔وہ یلہ ناول کے باب اٹھارہ میں سکرپٹ رائٹر سیفی اور انیلا بلال فلم کی جوکہانی لکھ رہے ہو 

کا لکھا ہوا سکرپٹ شروع  ازز ہی سے فلم کی کہانیبھاگاں کی صورت حال پرمبنی ہوتی ہے۔ اس باب کے آ

 ہوتاہے۔ اس سکرپٹ کی لکھاری معاون کردار)انیلا بلال(ہے۔ اس کہانی کے کچھ مناظرمذکورہ باب میں

تھ ہی ختم ہوجاتا سکرپٹ لکھاری سیفی کے لکھے ہوئے ہیں۔ میٹا فکشن پرتمل ہ یہ بیانیہ اس باب کے سا

 :یں لکھتا ہے)سکرپٹ لکھار ی سیفی(باب کے آخر میں یوں آخری سطرہے۔جس کے متعلق معاون کردار 

 انی  گھسیٹا ہم جا رہے ہیں لکی ار ر تھیٹر کا آخری شوسسی پنوں دیکھنے اور میں”

 (۳۷“)کاپی ادھر ہی چھوڑ رہا ہوں ہینڈ بیگ میں
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تا ہے۔ان ہو یوں میٹا فکشن کاطویل سلسلہ جوچار ابواب پرتمل ہ ہوتا ہے یہاں آکر اختتا  پذیر 

ری کو اندازہ ہوجاتا ابواب میں میٹا فکشن کی تشخیص بآسانی ہوجاتی ہے کہ فکشن کے اندر فکشن موجود ہے۔اورل

ا ی دنیاکااتزااج پیداکیا

 

ش
فک
گیاہے۔ناول کے ہے کہ وہ فکشن کے اندر فکشن کوپڑھ رہا ہے۔جس میں قیقی  اور 

 ین مثال ہے۔ میٹا فکشن کی واضح اوربہتراندر دولکھاریوں کی لکھی جانے والی فلم کی کہانی

 (Frame Narrativeمرکب بیانیہ )

بات کیے گئے ہیں۔ بلکہ ناول میں مرکب بیانیہ کے کافی تجر“حسن کی صورت حال خالی جگہیں پرکرو” 

ہت  ساری  ہم اس ناول کو مرکب بیانیوں پرتمل ہ ناول کہہ سکتے ہیں۔اس ناول میں مری ی کہانی کے ساتھ

میں ملتی “کباڑ خانہ”کہانیاں بھی موجود ہیں۔مذکورہ ناول میں مرکب بیانیے کی پہلی مثال باب سو   ذیلی

نی اور کردار ہے۔جب مری ی کہانی کے مری ی کردار کی منظر بینی کے نتیجے میں راوی ارشاد کباڑیا کی کہا

جوہمیں کباڑ خانے کی دنیا میں  پرارتکاز کرتا ہے جس سے مری ی کہانی کی ذیل میں کہانی بیان ہونے لگتی ہے

احی نما بوتل کا لے جاتی ہے۔ہالں سے ہت  ساری ذیلی کہانیاں نم لیتی ہیں۔ان ذیلی قصوں میں شیشے کی صر

گ بیگ کا قصہ

ے

 ت
ت ی
سل
 اور ان سے قصہ،گمشدہ مقالے کے مسودے کے لکھاری کا قصہ،کباڑ خانے میں موجود

 کی صراحی نما بوتل کے ذیلی کے سفر کے قصے شامل ہیں۔سبزشیشےمنسلک کردار پال رش موررگے کی فلمی دنیا 

 :قصے کی ابتداء ناول میں یوں ہوتی ہے

احی نما جوبا ت اشرف بھی نہیں جانتا ھا۔ وہ یہ تھی کہ سبز شیشے کی وہ صر”

ٹھا کر نہیں دی پرتگالی شراب کی بوتل خانسامے نے کسی پارٹی کے بعد اسے ا

 کی اٹڈیی میں خالی  شامل ایک ملاز  نے ب نتھی بلکہ صفای کے ار ف میں

بوتل  پڑی اٹھا کر اسے دی تھی اور گھر میں صرف ب ن ہی یہ جانتا ھا۔ کہ وہ

دی دراصل اس کے ایک مصر ی دوست نے اسے سالگرہ کے تحفے کے طور پر

تھی۔مگر یہ بات ب ن اوراس کامصری دوست دوںں نہیں جانتے تھے 

کے تہہ خانے میں بیس سال تک winery کی گوہم جانتے تھے کہ لزبن

agingوخت کی دثت پوری کرنے کے بعد جب بوتلوں کی اس کھیپ کو ر

رت میں کے لیے مہیا کیاگیا تو اگلے دن ہی وہ سوسو کے دوڑاے آرڈرز کی صو

 (۳۱پیک ہوکر ا ش ا ش زل لوں کی طرف روانہ ہوگئیں۔)
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تا ہے مگر یہ واپسی ی کہانی کی طرف مراجعت کران تما  ذیلی قصوں کے بیان کے بعد راوی مری 

 کی ابتداء مختصر بیانیے پرمحیط ہے۔یہاں سے مصنف دوبارہ ضمنی کہانیوں کی طرف سفر شروع کرتا ہے جس

 سماعت اور تیسرے باب سے ہوتی ہے ذیلی کہانیوں کے بیان کے لیے مصنف یہاں سے پھر مری ی کردار کی

کو جواز بنا کر متنو ع  ہے اور چو ک خداداد میں مختلف کرداروں کی موجودگی منظر بینی سے معاونت حاصل کرتا

جس کا آازز قصوں کی ابتدا ء کرتا ہے۔ناول کے  باب چہار  سے مرکب بیانیے کا دورگا سلسلہ شروع ہوتا ہے۔

ں چوک خداداد نامی جگہ سے ہوتا ہے ہالں ایک معاون کردار )جبار جمع کرنے والا(موجود ہوتا ہے۔یہا

۔ جس میں مصنف نے تما  ذیلی قصوں کے بیان کے لیے کرداروں سے وابستہ بے جان ایاءء کا سہارالیا ہے

 وٹ  کا قصہ ل  ذکر ہیں۔ان کاٹ کراتاری گئی انگوٹھی، کا قصہ اور بے شرمی کا یپر “میگا فون کا قصہ”بالترتیب 

جیتے جاگتے کردار بن جاتی ہیں  انساںں کی طرحتما  ذیلی کہانیوں میں بے جان ایاءء حرک نظر آتی ہیں۔ اور

 نتیجے میں جبار جمع کرنے والے کے ہاتھ میں ایک میگا فون ہوتا ہے اور اس میگا فون میں خرابی پیدا ہونے کے

 چلے جاتے شروع ہوجاتی ہے۔جس سے جڑے مختلف کرداراور واقعات ناول کا حصہ بنتے“میگا فون کی کہانی”

بے ”۔جس میں  بلکہ ان واقعات میں سے مزید چھوٹے چھوٹے واقعات نم لیتے ہیںہیں۔ صرف ہی  ہی نہیں

ذیلی قصے مرکب بیانیے کی  کاٹ کر اتاری گئی انگوٹھی، کی بھی کہانیاں شامل ہیں۔ یہ تما ”شرمی کے یپر وٹ  اور 

جولکی ار ر تھیٹر  ۔مثالیں ہیں۔ یہاں مصنف میگافون کے قصے کے بیان میں ہمیں ایک اور دنیا میں لے جاتا ہے

  کے عمل کا معاون 

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

کے واقعات پرمبنی ہے۔دورگی طرف چوک خدادداد میں موجود سوانگ پروڈ

 کردار)سیف اللہ(ہمیں ایک طویل ذیلی کہانی کی طرف لے جاتا ہے۔جواپنے اندرمتنوع کردار اور ذیلی

ن ہوی ہیں اس میں پراگ سکول بیاواقعات سموئے ہوئے ہوتی ہے۔ اس طویل ذیلی قصے میں جوضمنی کہانیا ں 

ڈیوکے آف آرٹ پرفارنگ  میں پیش کی جانے والی رانسیسی اورپولش فلموں کی کہانیاں جان عالم سٹو

 ی سمیر ںف کی “شمع اور شامہ”پروجیکشن رو  میں فلم 

 
 

نامی کہانیاں “موت کی چہل قدمی”اورلیونا کے نانا ڈی

 شامل ہیں۔

مل ہے۔ جس  کہانی مرکب بیانیے کی ایک اورمثال ہے۔جوباب دہم میں شانامی ذیلی“موت کی چہل قدمی” 

ضمنی کہانی کی ابتدا ء ہوتی  سکا بیان کنندہ ہی اس کا کردار ہے۔مصنف اس کہانی کے راوی کویوں بدلتا ہے اور یوں پھرا

 :ہے
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یلی ماسکو کی خوفناک رگدیاں گزر چکی تھیں۔اگر چہ ہم لوگ موم کی تبد”

 دینا ہوتا ہے۔یہ  تھے لیکن جسم کا تم سے ا ش ایک اپنا لیناسے قطعا لاعلق

شرمناک ہے۔لیکن جسم تمہیں شرمندہ کرتا ہے اور تم کچھ نہیں 

 کرسکتے۔خیر اب رگدی اتنی نہیں تھی انہوں نے میرے جسم سے اس

 سلوک کے ار ات مندمل کیے جو سلوک سلو ک آندرے اور بورس کو اپنے

 (۳۲۔)“ساتھ لے جاچکا ھا۔

ور بے راقم نے اس ناول کو مرکب بیانیوں پرتمل ہ ناول اس لیے قرار دیا کہ اس ناول میں ہر کردار ا 

 وہ مجموعی طو رپر جان ایاءء انی  انی  کہانیوں کے ساتھ وارد ہوتی ہیں۔اگر ناول کے مری ی قصے کو دیکھاجائے تو

یں اور کردار ناول کا حصہ بنتی ہیں ان کہانیوں میں جو چیزناول کے ایک تہای حصہ پر محیط ہے۔مجموعی طور پر ضمنی 

گ بیگ،بے شرمی کا یپر  وٹ ،کاٹ کر اتاری گئی

ے

 ت
ت ی
سل
 انگوٹھی،،گمشدہ میں سبز شیشے کی صراحی نما بوتل،

 مقالے کا مسودہ،خراب میگا فون کاقصہ،لکی ار ر تھیٹر اور گول میز کی کہانی شامل ہیں۔

 ہے وہ سوانگ حال پرمبنی ہے اس کے ساتھ جوطویل ذیلی کہانی مری ی کہانی جو حسن کی صورت 

  کے عملے اور اس کے زیر اہتما  ننے والی فلم 

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

سکتی کی کہانی پرتمل ہ ہے۔مجموعی طور  یہ فلم نہیں بن”پروڈ

نیوں میں  کہاپرناول میں بارہ ضمنی کہانیاں موجود ہیں۔جو ناول کو مرکب بیانیہ کا حامل ناول بنادیتی ہیں۔ان ضمنی

  کے زیر اہتما  کچھ کہانیوں کا علق مری ی کہانی سے بنتا ہے۔مری ی کہانی قیقی  اورضمنی کہانی سوانگ پر

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

وڈ

 اوردورگی لکھی جانے والی فلم کی کہانی، افساںی تار  پیدا کرتی ہے۔ان دوںں کہانیوں میں سے ایک کمل 

مجموعی شکل بنتی ہے۔البتہ یہ  نہ کوی ربط ہے اور نہ ہی کویکی کہانی میں “یہ فلم نہیں بن سکتی”ادھوری ہے۔

انی  انفرادیت  کہانی پہلی کہانی سے زیادہ طویل ہے۔ ناول میں مرکب بیانیہ پرتمل ہ کہانیوں میں وت، اور مقا 

تی ضی میں پلٹ جارکھتے ہیں۔ کباڑخانے میں موجود بے جان ایاءء کے متعلق کہانیوں میں چیزیں اپنے ساتھ ما

اسٹوڈیو میں  ہیں اور نہ صرف زمان بدلتا ہے بلکہ مکان کی تبدیلی بھی ظہو ر پذیر ہوتی ہے۔ اس ہی طرح جان عالم

منے آتے ہیں چلنے والی فلموں کی کہانیاں ایک کردار کو ماضی میں لے جاتی ہیں۔جس سے ماضی کے واقعات سا

  ںف کی 
 
ر ی سی

 

مت پ
 
ٹ

می کہانی کا آاززہوتا ہے جوکہ موت کی چہل قدمی ناہالں سے لیونا نامی کردار کے نانا ڈ

۔صرف مرکب بیانیے کی مثال ہے۔ مجموعی طور پرمرکب بیانیے پرتمل ہ کہانیوں کاراوی ازئب راوی ہے

ہے۔ان  موت کی چہل قدمی نامی داستان کا راوی واحد تکلم  ہے۔ان تما  ضمنی کہانیوں میں راوی کی آواز موجود
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وضاحتی بیانیہ بھی لتا۔   موجود ہے بلکہ ایک تسلسل اور ربط بھی ہے۔ ان کہانیوں میںکہانیوں میں نہ صرف تجسس

یلی کہانیاں ہے۔مجموعی طور پرتما  کہانیوں کا ربط نہیں ہرکہانی اپنے آازز اوراختتا  پرتمل ہ ہے۔یہ تما  ذ

ر ہی  مرکب بیانیے پرتمل ہ ومری ی قصے سے ربط نہیں بناتی ہیں۔بلکہ اپنے اپنے انفرادی بیان کے ساتھ ہیں ا

 کہانیوں کی خوبصورتی اورخاب ہے۔

 (focalizationنقطہ ارتکاز )

اوی کا ہے۔ازئب کے باب اول میں نقطہ ارتکاز ر“ناول حسن کی صورت حال خالی جگہیں پرکرو” 

 یہ ارتکاز میں راوی مری ی کردار )حسن رضا ظہیر(کی منظر بینی اورباطنی کیفیات پرارتکاز کرتا ہے۔پہلے باب

ین مثال بن مسلسل اور مستقل ہے۔جومری ی کردار کے گرد گھومتا ہے۔یوں یہ نقطہ ارتکاز متعین نقطہ کی بہتر

 ارتکاز جاتا ہے۔جس میں راوی مستقل مری ی کردار کی اچٹتی منظر بینی پرتوجہ مرکوز رکھتا ہے اورراوی کے

ر حرکت کرتے ہوئے دکھاتا ہے۔اس اوی کردار کوعمل اوکے نتیجے میں ہم کردار کو مسلسل دیکھتے ہیں۔ بلکہ ر

س میں بھی باب میں ارتکاز کے لیے راوی دکھانے کے عمل پرزیادہ انحصار کرتا ہے۔ جس کی مثال ہم اس اقتبا

 ملاحظہ کرسکتے ہیں:

وین اپنے متعین روٹ پرآگے ڑاھتے ہوئے ایک رہائشی علاقہ میں ”

ں میں حسن کودائیں ہے اور انہی چند لمحوہے۔سپیڈ بریکر پر آکر دھیمی ہوجاتی 

 ٹوٹے شیشے کی طرف گلی کے پہلے مکان کی سڑک کی جانب کھلتی بند کھڑکی کے

 (۲۲۔)“راہ سے اندر کمرے میں دیوار پرایک ڑا آئینہ آویزاں نظر آتا ہے

دار کی آنکھ کر اس اقتباس میں ہم ملاحظہ کرتے ہیں کہ ارتکاز کار کردار کی آنکھ بن جاتا ہے اور ہم منظر 

۔یہ ا ش سے دیکھتے ہیں۔باب اول میں کردار کی آنکھ سے دکھائے جانے والے تما  مناظر ل  مشاہدہ ہیں

ہم کہہ  بات ہے اس منظر بینی کے نتیجے میں کردار اور لری دوںں خدشوں اور واہموں کاارکر ہوتے ہیں۔یوں

میں مجموعی طورپر ارتکاز کا  ر پیدا کرتے ہیں۔ اس بابسکتے ہیں یہ ل  مشاہدہ مناظرمیں مگر ابہا  اورانتشا

کار راوی ہے اور مرتکز مری ی کردار کی صورت حال پرکیاگیاہے۔ناول کے باب دو  میں بھی نقطہ ارتکاز

کا ارتکاز بیانیہ  راوی ہی کا ہے۔جوکے بیانیہ کے عمل کی ترتیب اورترکیب پر فوکولائزیشن کرتا ہے۔یہاں راوی

کاانتخاب کرتا “دثیر حیرت” لیے ہے۔اس باب میں راوی بیان کے لیے ایک راوی یعنی کی تشکیل کے
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میں راوی کا “کباڑ خانہ”ہے۔جوناول میں بطور راوی مجموعی طور پرارتکاز کرتے ہوئے پایا جاتا ہے۔باب سو  

یک ہی اارتکاز متغیر ارتکاز کی ذیل میں آتا ہے۔اس باب میں واقعات ایک سے زیادہ ہیں۔مگر راوی 

تکاز پرمحیط ہے۔جوہمہ دان راوی کے طور پر بیانیہ کی تشکیل کرتا ہے۔اس میں موجود تما  بیانیہ ل  مشاہدہ ار

ل اورماضی کے ہے۔جس کی مثالیں ہم کباڑخانے کی فضا میں دیکھ سکتے ہیں۔ہالں تما  معروض ایاءء اپنے حا

میں شراب کی بوتل   ماضی میں لے جاتا ہے۔جسساتھ موجود ہیں۔ارتکاز کار بطور ناظر ہمیں ان ایاءء کے

گ بیگ کے قصے شامل ہیں۔ ارتکار کار نہ صر

ے

 ت
ت ی
سل
ف ان ایاء کا ردی میں بک جانے والے مقالے کامسودہ اور

ماضی اور حال  ماضی بیان کرتا ہے بلکہ ان کے ارتقای سفر سے بھی رواختس کرواتا ہے۔ارتکاز کارچیزوں کے

تکاز پر مبنی ز خارجی ارتکاز ہے اور ل  مشاہدہ بھی ہے۔ ل  مشاہدہ اور خارجی ارسے بابر ہے اور یہ ارتکا

 :بیانیے کوہم اس باب میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں

 اس لمبی نیم تاریک دکان میں موجود ایک چوھا۔ رد جس کی موجودگی سے”

 صرف ارشاد کباڑیا آگا ہ ہے۔ اس سارے ہنگامے سے قطعا لاعلق دکان کے

کی روشنی  یک دو ر افتادہ کونے میں ایک الماری کی اوٹ میں بیٹھا ایک مو  بتیا

منے میں مشہور زمانہ گینز بک آف ورلڈ ریکارڈ کامطالعہ کررہا ہے۔اس کے سا

 (۲۸۔)“کاغذ کے پرزوں کاڈھیر لگا ہے

ہی ہے۔مگر  باب چہار  میں ارتکاز راوی کا ہے۔ اس باب میں ارتکاز متغیر ہے۔اگرچہ بیان کنندہ ایک 

تاری اس باب میں واقعات اورکردار ایک سے زیادہ ہیں۔ اس باب میں جبار جمع کرنے والا،میگافون،کاٹ کرا

اور واقعات ایک سے  گئی انگوٹھی،،بے شرمی کایپر  وٹ  اورلکی ار ر تھیٹر کے واقعات اور کردار ہیں۔یعنی کردار

ز بھی خارج سے داخل اور  نہیں ہے۔ اس باب میں ارتکازیادہ ہیں۔اس لیے اس بیانیے میں نقطہ ارتکاز متعین

قلب  ہوتا رتا  ہے۔خارجی سے داخلی ارتکاز کو ہم ناول کے اس حصہ میں

ے

 یو ں داخلی سے خارجی صورت میں می

  :دیکھتے ہیں

رے کو آخری شو ٹوال تو جبار نے انی  ٹکٹیں جمع کیں۔ اس کی نظریں پیا”

 اور آنکھوں میں ہاتھ میں میگا فون ھا۔ ڈھونڈرہی تھیں۔پیارا آیا تو اس کے

 آنسو۔

 “ پڑے گا۔ماسٹر یاسین نے کہا ہے یہ ٹھیک نہیں ہوسکتا کوی پورا پرزا بدلنا”
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 “وہ دورگی بات ہے”

 “کیابات ہے”

 وچھوڑا آگیا ہے 

 (۲۰کیامطلب؟)”

 درمیان کے مذکورہ اقتباس کے پہلے حصے میں ارتکاز خارجی ہے اورراوی کا ہے لیکن جونہی کرداروں 

 ”مکالمہ شروع ہوتا ہے تو ارتکاز داخلی اور کرداری میں بدل جاتا ہے۔باب پنجم 

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

میں راوی کا “سوانگ پروڈ

  کے عملے اور کرداروں کے متعلق ہے

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

۔اس باب ارتکاز معلومات اور ااق عات پرمبنی ہے۔جوسوانگ پروڈ

بر ہے۔اس کی مثال ہم  دارراوی کے ارتکاز سے بےمیں لری اورارتکاز کارکرداروں سے زیادہ بابر ہیں۔ کر

اوی چوک خداداد میں موجود سہہ جہتی کرداروں کے واقعات اور راوی کے ارتکاز میں دیکھ سکتے ہیں۔ ہالں ر

 یوں ارتکاز کرتا ہے۔

خداد اد میں  سے نجات ملنے کے بعد کی پہلی صبح چوک“عظیم نجات دہندہ”

ں میں حسن کے ہر ہ دیکھ متحیر ہونے والوجبار جمع کرنے والے کا اںکھا مظا

 

ے

پ

 

ش
ک

  میں علاوہ ایک اور شخص سیفی بھی ہے۔جوایک فلم گروپ سوانگ پروڈ

ے

ر

 (۲۳“)شامل ہے۔

  اورلکی ار  

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

ر تھیٹر پرکرتا اس بیانیے میں راوی ارتکاز جبارجمع کرنے والے،میگافون،سوانگ پروڈ

 سطح پروقوع پذیر ہونے  ہیں۔مگر یہاں لری سہہ جہتیہے اس بیانیے میں تما  کردار ایک دورگے سے بے بر

۔اس والے واقعات سے آگاہ ہے۔اورراوی بھی بابر ہے۔مگر کرداراس پھیلے ہوئے کینوس سے آگاہ نہیں

 لیے اس ارتکاز میں لری اورراوی کردارسے زیادہ بابر ہیں۔دورگی طرف اگر انجا  کی بات کی جائے تو

تحیر پیدا ہوتا ہے۔جس   کے متعلق بے بر ہیں۔لہذا ہم دیکھتے ہیں کہانی میں تجسس ولری اور کردار دوںں انجا

اگرافوں میں کی موجودگی اور عد  موجودگی ارتکاز کار کی آگاہی یا بے بری کے باث  ہے۔ناول کے بعض پیر

ر لری دوںں کے  ولری اور کردار دوںں بابر ہوتے ہیں۔لہذا وہاں تجسس وتحیر مفقود ہوجاتا ہے۔کردار ا

 :بابر ہونے پرتمل ہ بیانیہ ملاحظہ کیجئے

 آہ ر یا جاں۔۔۔ساری ہم آج رات نہیں مل سکتے۔سیفی بول رہا ہوں۔”



88 
 

ہال سعید میں چوک خداداد “اوہو۔۔۔اوہو۔۔ساری۔۔۔سیفی۔۔خیریت

 میں ہوں۔تمہیں اتنا تو پتہ ہے ناں رات تختہ الٹ گیا۔ہاں۔۔ہاں۔۔ہاں تو

  (۲۲۔)“بانٹ رہے ہیںیہاں لوگ لڈو 

اس پیراگراف میں وہ صورت حال موجود ہے جوپہلے وقوع پذیر ہوچکی ہے۔کردار اور لری دوںں  

باب کے مجموعی  اس کے متعلق پہلے سے آگاہ ہے۔ اس لیے اس بیانیے میں کوی تجسس وتحیر نہیں ہے۔اگر اس

 کرداروں کے تعارف  ہے۔یہاں راوی زیادہ ترنقطہ ارتکاز کو دثنظر رکھا جائے تو یہ کرداری ارتکاز پر محیط

  کے عمل کے ارکان شامل ہیں۔راوی ان کرد

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

اروں کے پرتوجہ مرکوز رکھتا ہے۔جس میں سوانگ فلم پروڈ

 تعارف اور پس منظر پرفوکولائزیشن کرتا ہے۔

   کے نے والے عملے اورفلم،فلم بنا“یہ فلم نہیں بن سکتی”باب ششم میں راوی کا نقطہ ارتکاز  

ے

ز
ت ل

ئ

ٹ

رگ

س

ت لی 
م
ک

  لکی “مخمل کے چراغ اور آبنوس کا ڈنڈا“موضوع پر ہے۔ناول کے چار ابواب،کباڑ

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

سوانگ پروڈ

 ارتکاز کرداروں کا ہے اور ان ابوا میں نقطہ“دیکھو،دیکھو،دیکھو دورگوں والا کھوتا دیکھو”اور “ ار ر تھیٹر میں

 ارتکاز پرمبنی ان چار ابواب سیفی اور انیلابلال کے نقطہب میں نقطہ ارتکاز متعین اور داخلی ہے۔دوںں کردار 

 راوی دثاخلت میں مجموعی طورپرسیفی کے نقطہ ارتکاز پرتمل ہ بیانیہ زیادہ ہے۔ان ابواب میں بعض جگہوں پر

 کرتا ہے۔یعنی ان ابواب میں راوی کا مختصر ارتکاز موجود ہے۔جوکہ ادارتی ںٹ پرتمل ہ ہے۔ دوںں

  کے کی کہانی پرہے۔چونکہ یہ دوں“یہ فلم نہیں بن سکتی” ارتکاز کرداروں کامتعین

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

ں کردار سوانگ پروڈ

کی کہانی لکھ رہے ہوتے “ بن سکتییہ فلم نہیں”ساتھ بطور اسکرپٹ لکھاری وابستہ ہیں۔لہذا ہم دیکھتے ہیں کہ وہ 

ہے۔ باب ہفتم نی کی کہا“ فلم نہیں بن سکتی”ہیں۔اس طرح دوںں کرداروں کے ارتکاز میں یہ 

س”

ت لی 
م
ک

س اور گلزار نررگی کے واقعا“کباڑ

ت لی 
م
ک

ت ہیں۔اس بیانیے میں کردار)سیفی(کے ارتکاز میں کباڑ 

 :ہیں میں بیان ہونے والے کچھ مناظر نال  مشاہدہ ہیں۔جس کی جھلک ہم اس اقتباس میں دیکھ سکتے

ت ملاز  پلٹ جاتا ہے۔ہوپ کی آنکھیں بدستور بند ہیں۔اچانک ایک حیر”

آہستہ  انگیز منظر سامنے آتا ہے پودے سے ولوں کی کئی ٹہنیاں آہستہ

 پکنے ہوپ کے جسم پراترنا شروع کردیتی ہیں اورول جیسے اس کے جسم سے

 (۲۵۔)“لگتے ہیں
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نی فیصلہ اس اقتباس میں پیش ہونے والا منظر نال  مشاہدہ ہے۔ جس کو پڑھنے کے بعد لری بآسا 

   پرمبنی رگی میں ولوں کا ہوپ نامی کتے کی کھال سے پکنا  اور خون چوسناکرسکتا ہے۔گلزار نر

ے

ز
ت ل

ئ

ٹ

 اورایک رگ

ا ی دنیا کا محیر العقول بیا ن بھی ہوسکتا ہے مگریہ ل  مشاہد

ے

ت

 

س
فک
ہ بیان نہیں ہے۔ان ابوا  بیانیہ توہوسکتا ہے اور

  مناظر کردار کی معاونت سے ہے۔کیونکہ تما ب میں کردار ی ارتکاز ہے۔ لہذا اس بیانیے میں کردار زیادہ جانتا

ہیں۔باب سترہ  ہم دیکھتے ہیں۔ ان چاروں ابواب میں تما  واقعات اور مناظر مستقل نقطہ نظر سے بیان کئے گئے

  لکی ار ر تھیٹر میں”

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

(کاہے۔سوائے مجموعی طورپرنقطہ ارتکاز ایک کردار)سیفی“سوانگ پروڈ

 جانے والی فلم کی ون کردار )انیلا بلال(کانقطہ ارتکاز موجود ہے۔جولکھیدوپیراگرافوں کے جس میں ایک معا

 یوں ملاحظہ کہانی کے متعلق ںٹس پرتمل ہ ہے۔کردار ی ارتکاز اور داخلی ارتکاز پرتمل ہ بیانیہ ہم ناول میں

 :کرتے ہیں

پنا رہا ہے انیلاکہتی ہے کہ اس کا فلمی سیفی کرداراس فقیر کی گندی عادات ا”

نا   بطور رائٹر اس کی ناکامی ہے۔ میں نے اسے شوررہ دیا کہ وہ کردار کااور یہ

 (۲۱۔)“بدل دے کیونکہ میرا نا  بدلنا تو اب مشکل ہے

 ان مذکورہ چار ابواب کے آخری دو ابواب میں کرداربطور راوی ارتکازکرتا ہے۔کردار بطور راوی لکی 

رے بیانیے میں کباڑ کمپلیکس ڈ زپرارتکاز کرتا ہے۔اس ساار ر تھیٹر یلہ بھاگاں اورگینز بک آف ورلڈ ریکار

   پرتمل ہ بیانیہ ہے اور اس تحریک

ے

ز
ت ل

ئ

ٹ

کے کردار  پرلکھے ہوئے واقعات نال  مشاہدہ ہیں۔اس کا سبب رگ

یہ فلم ”پرار ات ہیں۔ ان چار ابواب سے ہٹ کر اگرنقطہ ارتکاز کودث نظر رکھاجائے توباب ہشتم میں راوی 

   کی تحر“نہیں بن سکتی

ے

ز
ت ل

ئ

ٹ

یکیں  راوی کے نقطہ نامی فلم پرتوجہ مرتکز کیے ہوئے ہیں۔جس میں ڈاڈااز  اوررگ

  کے

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

عملے  ارتکاز میں شامل ہیں۔باب نہم میں راوی صور ت حال کو دثنظر رکھتا ہے۔ جوکہ سوانگ پروڈ

  ذکر یلو لکودرپیش ہے۔اس باب میں صورر ی اورمختلف ف پاروں پرخصوصی توجہ دی گئی ہے۔جس میں 

 خوا ڈار ڈالی کی شہر ہ آفا، پینٹنگ ہے۔جس پرراوی بطور خاص ارتکاز کرتا ہے۔اس باب کے کچھ حصہ میں

وجود  ب،ل ول،اساسس ا ور افکار کوخصوصی اہمیت دی گئی ہے۔چونکہ خواب،ل ول، اساسس اور افکار کوی مادی

ل  مشاہدہ ارتکاز کے زمرے میں لیے یہ بیانیہ نانہیں رکھتے اورلری ا ن کوحقیقت میں نہیں دیکھ سکتا اس 

 کردار آتا ہے۔باب نہم کے اختتا  میں ایسے ہی نال  مشاہدہ ارتکاز کی مثالیں موجود ہیں۔جب ایک ذیلی

 :فدرر سلطان(خواب دیکھ رہاہوتا ہے)
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ن فدرر سلطان سورہا ہے۔ عورت کا بھاری ہاتھ اس کے سینے پر،فدرر سلطا”

 رہا ہے رہی ہیں۔ خواب دیکھ رہا ہے۔فدر ر سلطا ن خواب دیکھکی آنکھیں ہل 

 کہ وہ ایک سفید گھوڑے پرسوار دولہا بنا ہے۔گھر جا رہا ہے۔

 (۲۷۔)“بارات۔۔۔۔کی ڈولی لے کر گھر جارہا ہے۔سورج چمک رہاہے

 ہی اس مذکورہ بھیانک خواب کے آخر میں فدرر سلطان پرکوڑے برسائے جاتے ہیں۔ اور خواب میں 

 میں ڑا چھرے میں بدل جاتا ہے اور اس چھرے کو فدرر سلطان کے گلے پر رکھاجاتا ہے۔جس کے ردعملکو

ز کی فدرر سلطان چیختا ہے۔ہالں ایک طرف یہ بیانیہ نال  مشاہدہ ارتکاز پرمبنی ہے دورگی طرف یہ ارتکا

 خارجی سے داخلی سفر کی اسیسی بھی کرتا ہے۔

ی ہے۔ جس کی رجی ہے۔اس باب میں کہانی سہ جہتی انداز میں بیان ہوباب دہم میں راوی کا ارتکاز خا 

 مبتلاہوتے وجہ سے نقطہ ارتکاز بھی متغیر ہوجاتا ہے۔مختلف کردار مختلف مقامات پر مختلف صورت حال میں

دار مختلف صورت ہیں۔ جس کی وجہ سے مجموعی طورپرکوی متعین نقطہ ارتکاز نہیں بن پاتا۔کیوں کہ مختلف کر

   اور اس سے تعلقہحا

ے

ز
ت ل

ئ

ٹ

 ل سے نبر د آزماہوتے ہیں۔ناول کے گیارہویں باب میں راوی کا نقطہ ارتکاز رگ

 نقطہ ارتکاز کردار میں“موت کی چہل قدمی”فلمیں ہیں۔اس باب میں بیا ن ہونے والی ذیلی کہانی 

 نقطہ ارتکاز کاحامل کاہے۔اوراس مختصر ذیلی کہانی میں متعین نقطہ ارتکاز ہے۔مجموعی طورپریہ باب متغیر

پرہے۔اس بیانیے  پرتمل ہ بیانیے میں کردار کا ارتکاز انسان کی بے بسی اورموت“موت کی چہل قدمی”ہے۔

ت کے المیے میں لمحہ بہ لمحہ وارد ہوتی موت کا اساسس اجاگر کیاگیاہے۔اورکردار کا کمل  ارتکاز انسانی وجود اور مو

 :میں محسوس کرسکتے ہیں مختصر بیانپرہے۔جس کی جھلک ہم اس 

ے جوتے میں سمجھ گیا کہ وہ میرے ساتھ کیا کرنے والے ہیں۔میں نے کپڑ”

وہاں واپس  پہنے۔سیل پر ایک الوداعی نظر ڈالی کیونکہ مجھے یقین ھا۔ کہ میں

نہیں آؤں گا۔دورگی صورت میں اگر میں گرگرچی،بولینا،میکس اورایوا 

 بھی جانے کی ان کے ساتھ کہیں کے ساتھ غداری کرتا ہوں تو مجھے ابھی

 (۲۱“)ضرورت ہی نہیں۔سارا معاملہ یہیں ختم ہوسکتا ہے۔

حال  باب چودہ میں راو ی مری ی کردار پرتوجہ مرتکز کرتا ہے۔اس کے ساتھ پیش آنے والی صورت 

 کوموضو ع بناتا ہے۔
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ز کرتا اس باب میں راوی بعض جگہوں پروضاحتی بیانیے کے سہارے ذیلی موضوعات پرارتکا 

میں دیکھ سکتے  ہے۔جس کی مثالیں ہم ناول میں لیو سٹرن باخ،نررگی رائیم اور سورج مکھی کے ول کے بیانیے

ہیں۔باب پندرہ میں راوی ذیلی کردار )ںر خان(کے ذریعے مری ی کردار پرفوکس کرتا ہے۔جس میں 

 موضوع بنایاگیا قعات کومری ی کردار کے ایا  گمشدگی کے دوران پیش آنے والی صورت حال اوروا

سے  ہے۔اورہی  بیانیہ باب سولہ میں بھی جاری رتا  ہے۔ جس میں ارتکاز معاون کردار )ںرخان(کی معاونت

ول کے کیاگیاہے۔جوبطور ناظر مری ی کردار کی کیفیات،افعال اور احوال کودیکھتا ہے اوربیان کرتا ہے۔نا

 منطقی انجا  کو راو ی ہی کا ہے۔جس میں تما  کرداروں کےآخری ن ح ابواب میں مجموعی طورپرنقطہ ارتکاز 

کومحدود  موضوع بنایاگیا ہے۔ان ابواب میں راو ی بعض جگہوں پرکرداری ارتکاز کے ذریعے مناظر اوربیانیے

رتکاز کوہم ناول کرتا ہے۔مگر بیشتر بیانیے کی تشکیل راوی کے دکھانے کے عمل پرہے۔ راوی کے کرداری ا

 : محدود کرتاہے کرتے ہیں جس میں راو ی مناظر کو کردار کی آنکھ سے دکھاتا ہے اوربیانیے کومیں یوں ملاحظہ

ھک کراپنے قدموں پررک جاتا ہے اورتیزی سے ایک درخت ”

 

ھت

 

ٹ

حسن 

 کی اوٹ میں چھپ جاتا ہے۔اپنے ہم نا  کی قبرسے ذر ا دور ایک قبرکے

 دیکھتا تو بالکل ان کے نہتعویز پربیٹھے مرد عورت کو وہ اگر لمحہ بھر کے لیے 

 آنسو سامنے پہنچ جاتا۔عورت اپنا رگمرد کے کندھے سے اٹھاتی ہے اوراپنے

 (۲۲۔)“پونجھتی ہے

۔اور راوی اس کو ایک متعین پرہوتا ہے“گول میز کی کہانی”ناول کے بیسویں باب میں راوی کاارتکاز 

ضوع بنایاگیا۔گول میز کے ساتھ وابستہ کو مونقطے سے بیان کرتا ہے۔اس میں مسلسل گول میز کے ارتقای سفر 

 ارتکاز کی بہترین کردار اور ان کی بدقسمتی کامجموعی تار  اس بیانیے سے لتا۔ہے جس کے نتیجے میں ارتکاز متعین

 focalizedمثال بن جاتا ہے۔چونکہ تما  کردار اورواقعات گول میز کے ساتھ وابستہ ہیں اور گول میز ہی 

piont کو راوی کردار گول میز ہی کی کہانی کے سفر کی نمائندگی کررہے ہوتےہیں اور اس سفرہے۔مختلف 

اور ذیلی  مستقل نقطہ نظر سے بیان کرتا چلاجاتا ہے۔ناول کے آخری باب میں راوی کا ارتکاز مری ی،معاون

 انجا  کرداروں کے انجا  پرہے۔ ازئب ہمہ دان راوی اس باب میں نہ صرف کرداروں اور کہانی کے منطقی

کرتا ہے۔ مجموعی  پرتوجہ مرکوزرکھتا ہے۔بلکہ وت، کی تیز رفتار ی اوربدلتی دنیا کے مسائل پرفوکولائزیشن

 طورپرناول میں نقطہ ارتکاز راوی ہے۔ناول کے چار ابواب میں نقطہ ارتکاز کرداروں کاہے۔
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 (Point of viewنقطہ نظر)

 کا نا  ہے۔اس مطالعہ سے کے مقا  اورزاویہ نگاہ کودیکھنے بیانیات میں نقطہ نظر کہانی میں بیان کنندہ 

تا ہے؟ کہانی کو کس تناظر بیان کنندہ کے زاویہ نگاہ کاپتہ چلتا ہے کہ بیان کنندہ کہانی کے بیان کوکس طرح ممکن بنا

ت کے سے بیان کرتا ہے؟اور کہانی کس کے نقطہ نظر کی وساطت سے ہم تک پہنچ رہی ہے؟ان مذکورہ سوالا

 بعض مضمون ابات ہمیں اس مطالعاتی طریقہ کارسے ملتے ہیں جونقطہ نظر کہلاتاہے۔نقطہ نظر کی اصطلاح کوجو

نیاتی زاویہ نگاہ نگار  فکری اور موضوعاتی مطاعے  کے لیے استعمال کرتے ہیں۔ مگربیانات میں یہ اصطلاح بیا

ع سے کوی رگوکار نہیں ہوتا۔بلکہ یہاں کوپرھنے  کے لیے استعمال کی جاتی ہے۔اس مطاعے  میں فکر اور موضو

 کی صورت حال خالی جگہیں حسن”بیان کنندہ کے زاویہ نگاہ اوربیانیاتی مقا  کودیکھاجاتا ہے۔اگر ناول

گئی ہے۔ازئب  کے باب اول یا آازز کی بات کی جائے تو اس کی تشکیل ازئب راوی کی معاونت سے کی“پرکرو

 بیان کرتا کی صورت حال ہے۔ ہالں وہ اس کی باطنی اورخارجی دنیا کو راوی کے نقطہ نظر میں مری ی کردار

میں بیانیہ “حیرت کی ادارت”ہے۔یہ بیانیہ زمانی لحاظ سے ماضی قریب اور ماضی مطلق میں منقسم ہے۔ باب دو  

۔باب سو  کی تشکیل  ازئب راوی کے نقطہ نظرسے ہوی ہے۔ جس کے لیے دثیر حیرت کاانتخاب کیاگیا ہے

میں راوی  میں ازئب راوی اور ہمہ دان ازئب راوی کے نقطہ نظر سے کہانی ہم تک پہنچتی ہے۔جس“ ڑ خانہکبا”

 کے واقعات پہنچتے مری ی کردار کی آنکھ سے دیکھتا اور سنتا ہے۔جس کے نتیجے میں ہم تک کباڑ خانے کی دنیا

سے واقعات کا پس منظر (کی دثاخلت ominisicent third personہیں۔ اور ہمہ دان ازئب راوی )

منظر بینی کا  سامنے آتاہے۔جس کی بنا پرواقعات کے ماضی کا چہر ہ ہمارے سامنے آتاہے۔ جوکہ مری ی کردار کی

ہر سڑک ردعمل ہوتا ہے۔اس باب کے ابتدای حصے میں راوی مری ی کردار کوایک کباڑ خانے کی دکان کے با

تھ اس کی باطنی کیفیات وی یہاں اس کی ظاہری حات  کے ساپرکھڑی فیکٹری بس میں بیٹھا ہوا دکھاتاہے۔را

سے باہر  کوبھی موضوع بناتا ہے۔جوکہ ہمہ دان راوی کا خاب  بھی ہے۔اس بیانیے کے دوران راوی خود کو کہانی

 سے رکھتا ہے۔راوی مری ی کردار کی منظر بینی اور موجودگی سے مزیدواقعات کوناول کا حصہ بناتا ہے۔جس

نیاں پڑھنے  جہتی شکل کی ابتدا ہوتی ہے۔اور ہمہ دان راوی کے نقطہ نظر سے ہمیں مزید ذیلی کہاواقعات کی سہ

 راوی کوملتی ہیں۔ا ن واقعات کے بیان کے لیے چوک خداداد نامی جگہ میں ذیلی کرداروں کی موجودگی سے

اقعات ناول کا حصہ واستفادہ کرتاہے۔اور ان کرداروں کو یال، وباب، کے ساتھ پیش کرتا ہے۔یوں متنوع 
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چلے جاتے  بنتے چلے جاتے ہیں۔ہمہ دان راوی کی دثاخلت کے سبب کباڑخانے کی دنیا اورواقعات پھیلتے

گ بیگ کا قصہ راوی کے نقطہ نظر سے

ے

 ت
ت ی
سل
 بیان ہوتا ہے۔ ہیں۔جس کے نتیجے میں شراب کی بوتل کا قصہ اور

 کو خصوصص چیزوں تک محدود رکھتا  ہے اور اپنے بیانیےراوی چیزوں کا انتخاب کرکے اپنے نقطہ نظر کومحدود کرتا

 ہے اور بعض جگہوں پر راوی کردا رکے سہارے نقطہ نظر کو محدود کرتا ہے۔یا پھر اس کو طوات  عطا کرتا

 راوی ہے۔ایسے ہی ایک مثال تب ہمارے سامنے آتی ہے جب مری ی کردار کی قوت سماعت کے نتیجے میں

س ہذا میں ل اقتبار اس سے متعلق کرداروں کو ناول کا حصہ بناتا ہے۔جس کی مثاگمشدہ مقالے کے مسودے او

 :دیکھی جاسکتی ہے

ے ہیں کہ فدرر سلطان اور سعید کمال نامی یہ دو”

 

للی

ے

ک
ںں کردار کن ہم یہ دیکھنے 

ور کس کس کن زماںں میں۔۔۔کیسے کیسے ادوار میں۔۔کیسے کیسے روپ میں ا

 پہنچ جاتے ہیں کہ دکان پر اسے یہ بتانے کے لیےموم میں کباڑیے ارشاد کی 

 (۵۲“)ردی میں بک جانے والی ہرچیز ردی نہیں ہوتی۔

واقعات کی منتقلی  راوی نہ صرف بیانیے کو طویل یا مختصر کرنے کے لیے کرداروں کا سہارا لیتا ہے بلکہ 

اسی  ہی مثال اس بیانیے میں بھی  کے لیے بھی کرداروں کو استعمال کرتا ہے۔نقطہ نظر کی تبدیلی یا منتقلی کی

د ہوتے موجودہے جب گمشدہ مقالے کے مسودے سے متعلق پروفیسر اور اس کا شاگر د کباڑ خانے میں موجو

جاتا ہے اور کباڑیا ہیں اور کباڑ خانے میں گمشدہ مقالے کے مسودہ کے نہ ملنے کے نتیجے میں گرکر بے ہوش ہو

 
س
گ بیگ میں لٹاتا ہے تو یہاں ہمہ دان راوی کیجب اسے کباڑ خانے میں موجود ایک 

ے

 ت
ت ی
ل

 دثاخلت سے نقطہ نظر 

 منتقل ہوجاتا ہے۔ اوربیانیہ ذیلی واقعات سے متعلق شروع ہوجاتا ہے۔جس میں نقطہ نظرراوی کا ہوتا

کی کہانی ہوتی ہے۔یہاں راوی نقطہ نظر میں “The clash”ہے۔راوی کے نقطہ نظر میں فلمی دنیا اور ناول 

عظیم نجات دہندہ ” پیداکرکے گمشدہ مقالے کے مسودے کی طرف مراجعت کرتا ہے۔باب چہار  مطابقت

رے مختلف میں نقطہ نظر ازئب ہمہ دان راوی کا ہے۔ جس میں مقا  کے سہا“سے نجات آؤ مٹھای بانٹیں

ت کو جگہ دیتا قعاکرداروں کو ایک ریم میں لاکر راوی نقطہ نظر میں وسعت پیداکرتاہے اور کہانی میں متنوع وا

  کے عملے کے لکھاری کی چوک خداد

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

اد میں ہے۔جس کی مثال جبار جمع کرنے والے اورسوانگ پروڈ

 ہے۔ موجودگی کی صورت میں دیکھی جاسکتی ہے۔ اس مجموعی بیانیے میں نقطہ نظر ہمہ دان ازئب راوی کا

اوی کی معاونت کرتی اورصورت حال ر جومتنوع واقعات کا احاطہ کرتا ہے اورجس کے لیے مقا  چوک خداداد
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لیس کا ہے۔ جب عظیم نجات دہندہ سے نجات کی خوشی میں اکٹھا ہونے والا ہجو  اور اسے منتشر کرنے والا پو

تا ہے۔یہاں محافظ دستہ حرک ہوتا ہے تو ہمہ دان راوی کچھ چیزوں پرارتکاز کرکے انہیں بیانیے میں شامل کر

 میگا فون ہے۔ اس  اتاری گئی انگوٹھی،،بے شرمی کا یپر وٹ  اورل  مرت راوی کے نقطہ نظر میں کاٹ کر

کورہ بالا بے باب میں راوی کچھ چیزوں کواپنے نقطہ نظر میں رکھتا ہے اور کچھ چیزوں کو نظر انداز کردیتا ہے مذ

 ہے۔یہاں راوی جان ایاءء سے منسلک کرداروں کی کہانیوں کو چھوڑ کر بے جان ایاءء کواپنے نقطہ نظر میں رکھتا

اب میگا فون چیزو ں کوماضی میں دیکھتا ہے اور ان کے ساتھ پیش آنے والے واقعات کودثنظر رکھتا ہے مثلاخر

ر واقعات ہمارے کے ساتھ سفر کرتے ہوئے وہ لکی ار ر تھیٹر کی دنیا تک لے جاتاہے۔ہالں سے مزید کردار او

ف مراجعت کرتا ہے اور لیے یہاں سے دوبارہ حال کی طرسامنے آتے ہیں۔راوی نقطہ نظر کومحدود کرنے کے 

چوک خداداد میں ہی ایک اور کردار )سیفی(پرتوجہ مرکوز کرتا ہے اور اس نقطہ نظر کے سہارے وہ سوانگ 

  کی دنیا کے واقعات کو ناول کا حصہ بناتا ہے۔ہمہ دان راوی کے ارتکاز کے نتیجے میں

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

 نقطہ نظر میں پروڈ

 دثنظر رکھتا ہے  ہے۔یہاں نہ صرف راوی کرداروں کے ماضی کوبھی دیکھتاہے بلکہ حال کو بھیتسلسل پیدا ہوتا

  سے جڑے کرداروں اورواقعات کا ایک طویل سلسلہ شروع ہوتا ہے۔جس کو راوی ایک

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

 یوں سوانگ پروڈ

ی کا ہے۔مگر اوتسلسل کے ساتھ ناول میں بیان کرتاہے۔ناول کے باب ششم کے ابتدای حصہ میں نقطہ نظر ر

 جب کرداروں کے درمیان مکالمہ شروع ہوتا ہے تو نقطہ نظربھی منتقل ہوجاتا ہے اورکرداروں تک محدود

 ہمہ دان ہوجاتا ہے اوراس گفتگو میں کردار اپنے تناظر کے ساتھ سامنے آتے ہیں۔اس سارے بیانیے میں

 تحریر رکھتی ہے۔ناول کے چار کو بھی شاملراوی کی دثاخلت جوکہ ادارتی ںٹ پر تمل ہ ہے راوی کے نقطہ نظر 

س”ابواب 

ت لی 
م
ک

  لکی“مخمل کے چراغ اور آبنوس کاڈنڈا“”کباڑ 

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

دیکھو ”اور “ار ر تھیٹر میں سوانگ پروڈ

 تناظر اور تسلسل کے میں نقطہ نظر کردارو ں کا ہے۔جوناول کے اندر اپنے“دیکھو دیکھو دورگوں والا کھوتا دیکھو

 ہوتی ہے۔جس ر مذکورہ ابواب میں واحد تکلم  راوی کے نقطہ نظر سے بیانیے کی تشکیلساتھ موجود ہے۔ان چا

 نظر میں راوی اساسسات،محسوسات،دکھانے اور بتانے کے عمل کا سہارا لیتا ہے۔ان ابواب میں راوی کا نقطہ

ر بطو ر ناظر دایہ فلم نہیں بن سکتی کی کہانی پر تمل ہ ہے۔ان ابواب میں بعض معاون کر”محدود ہے جوکہ 

ھنے کو کردار اداکرتے ہیں۔ جن کی وساطت سے ہمیں گلزار نررگی،کباڑ خانے اوریلہ بھاگاں کے واقعات پڑ

منے وقوع پذیر ملتے ہیں۔اس بیانیے کے لیے راوی کیمرا تکنیک کااستعمال کرتا ہے۔یوں ہر منظرلری کے سا
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ان کے ذاتی راست ہمارے سامنے آتا ہے۔جوہوتا ہوامحسوس ہوتا ہے۔یہاں کرداروں کے نقطہ نظر براہ 

 زاویہ نگاہ کی نشاندہی کرتے ہیں۔مجموعی طورپرناول میں راوی کا نقطہ نظر حاوی ہے۔

 کوکردار بعض جگہوں پرراوی بیان کرتے ہوئے کردار کی آنکھ بن جاتا ہے۔جس میں راوی اپنے نقطہ 

 کے ن ح ایا  کے بیان،جان ی کردارکی گمشدگیی نقطہ نظر میں بدل دیتا ہے۔ جس کی مثالیں ناول میں مری 

یکھ سکتے عالم اسٹوڈیو میں فلم دیکھتے دومعا ون کرداروں اورموت کی چہل قدمی نامی داستان کے بیان میں د

۔جب جان ہیں۔اسی  ایک مثال ملاحظہ کیجئے جس میں نقطہ نظر راوی سے کردار کے نقطہ نظر میں بدل جاتا ہے

 :ہے ون کردار وں کی گفتگو شروع ہونے سے پہلے اوربعد کا بیان شاملعالم اسٹوڈیو میں دومعا

کر اس کی  بالی سگرٹ  سلگاتا ہے پھر ماسٹر کی طرف مسکراتے ہوئے دیکھ”

 ہے نظروں کی سمت میں پروجیکشن کی کھڑکی کی راہ سے سکرین کو دیکھتا

ہے۔لگتا ہی کا ڈبہ  یہ تو ٹرین”کی آواز کلتی ہے “ہیں”اوراس کے منہ سے 

 (۵۸“)نہیں ھا۔ ٹرین کا ڈبہ ہوگا

ہے۔اس سے  اقتباس ہذا میں راوی اپنے نقطہ نظر کے بیان کے لیے کردار کی آنکھ سے منظر دکھاتا

سے دیکھنے کا  راوی کو نقطہ نگاہ بدنے  اوروسیع کرنے میں آسانی رہتی ہے۔اورکسی منظر یا واعہ  کو متنوع ہالت

مختلف زاویوں  نگاہ /نقطہ نظر کواس طرح استعمال کرکے راوی نہ صرف واقعات کوجواز بھی مل جاتا ہے۔ نقطہ

نیہ کی تشکیل بھی سے دیکھتا ہے بلکہ واقعات کے لسلے  کو طویل بھی کرسکتا ہے۔اور ہمہ جہت زاویوں سے بیا

تبدیل کرتا ہوجاتی ہے۔اس ناول میں راوی بعض جگہوں پر ادارتی ںٹ کے سہارے بھی نقطہ نگاہ /نقطہ نظر کو

 ہی بیانیے ہے اس ادارتی دثاخلت کے سہارے راوی مختلف واقعات کے بیان یا شمولیت کو ممکن بناتا ہے۔اسی 

 :کی ایک مختصر مثال ناول سے ملاحظہ کیجئے

نی پیش کرنے ہم سمجھتے ہیں کہ موت کی چہل قدمی کا بیان لیونا کا پلان کی زبا”

ر ی سمیرں

 

ت پ
 م
ٹ

فاظظ میں من وعن درج ف کے اپنے اکے جائئے اس کے نانا ڈ

 (۵۰۔)“کردینا سود مند ہوگا

 رتا  ہے۔ راوی اور کرداروں کے درمیان نقطہ نظر کی تبدیلی یا منتقلی کا یہ سلسلہ پورے ناول میں چلتا 

واتا ہے۔اس راوی نقطہ نگاہ کی منتقلی کے لیے ناول میں بعض جگہوں پر کرداروں کے درمیان مکالمہ بھی کر

اء ناول کے باب تی انداز میں نقطہ نظر راوی سے کردار کے نقطہ نظر میں بدل جاتا ہے۔اس لسلے  کی ابتدمکالما
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کو سنتا  سے ہوتی ہے۔ہالں مری ی کردار دومعاون کرداروں کے درمیان ہونے والی گفتگو“کباڑ خانہ”سو  

 ہے۔جب کباڑ خانے میں موجود دوکردارگفتگو کررہے ہوتے ہیں۔

ڑیہ دس ی ہے حسن کی وین تھوڑاساآگے رنگتی  ہے۔کباٹریفک رکی ہو”

روپے کا ںٹ آدمی کی طرف ڑاھاتا ہے۔ منحنی آدمی لڑکھڑا ساجاتا 

 ہے۔حسن سنتا ہے۔

 “صرف دس روپے اتنے سارے تورسالے ہیں”منحنی آدمی 

دس پندرہ سال پرانے ہیں اس سال کے نہ سہی اس دہای کے ”کباڑیا:

 (۵۳“)دیتا کون سی دہای چل رہی ہے بھلا توہوئے۔پانچ تجھے اوپر دے

ون کردار ناول کے اس ہی باب میں ایک اور جگہ بھی یہ مکالماتی سلسلہ پڑھنے کولتا۔ہے جب دومعا 

 ردی میں بک جانے والے مقالہ کے مسودے کے لسلے  میں کباڑ خانے میں موجود ہوتے ہیں۔

 شروع ہوتا ہے۔اس بیانیے کی مکالماتی سلسلہ اورمری ی کردار کی موجودگی اور سماعت کے نتیجے میں 

وفیسر تشکیل بھی کرداروں کے نقطہ نظر سے ہوتی ہے۔صرف اس باب ہی میں نہیں بلکہ باب چہار  میں پر

  کے دفتر میں کرداروں کے

ے

ر

ے

پ

 

ش
ک

 درمیان ہونے فدرر سلطان اورسعیدکمال کی گفتگو باب ششم میں سوانگ پروڈ

کرنے کے نتیجے میں راوی نقطہ  ۔جس میں کرداروں کے دیکھنے،سننے اور محسوسوالی گفتگو بھی اس کی مثالیں ہیں

ی حاصل کرتا نظر /زاویہ نگاہ کومنتقل کرتا ہے۔جس کے نتیجے میں لری کہانی کے نامعلو  گوشوں تک رسا

ںر )ہے۔ جس سے کہانی کے اندر پیدا ہونے والا ابہا  دور ہوتا ہے۔اس کی مثال ہم ناول کے معاون کردار

ی ی خان(کی صورت میں بھی دے سکتے ہیں۔اگرکہانی میں اس کردار کا نقطہ نظر شامل نہ ہوتا تو لری مر

 نتیجے کردار )حسن رضاظہیر(کے ایا   گمشدگی کے دوران پیش آنے والے واقعات سے بے بررتا ۔جس کے

دگی اور اس کے نقطہ نظر سے جومیں کہانی میں ابہا  پیداہوجاتا۔مری ی کردار کے ساتھ معاون کردار کی مو

 بیان ہونے والے واقعات ہی ہمیں اس کی کمل  صورت حال،افعال اور اعمال کاادراک کرواتی ہے۔ جس کے

 کی ناول میں سبب کہانی کے نامعلو  گوشے آارکرہوتے ہیں۔اس معاون کردار کے نقطہ نظر پر تمل ہ بیانیے

  بھی دیکھ سکتے ہیں۔ڑای اہمیت ہے۔جس کی ایک جھلک ہم اس اقتباس میں

 :خاں گجر کے قصبے سے گزرتے وت، ہم لوگ ڑاا براجیم میں پھنس گیا” 
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گ بھی ہنس ب ن باہر دیکھتا ھا۔ سکولوں کا بچہ لوگ کیا تماشا لگارہاھا۔۔ لو”

یزی گانا رہاھا۔ انہیں دنگا فساد کرتے دیکھتا۔پھر ایک بچہ ایک عجیب سا انگر

۔ب ن ڑاے شو، للہ جانتا۔آگے پتہ نہیں کیاپڑھنے لگا۔با۔با۔کیا آگے ا

رج مکھی کا سے دیکھتا سنتا رہا۔ وہاں سے ڑای مشکل سے ہم نکلا۔پھر آگے سو

کھیت شرو ع ہوا۔ یہاں بھی ب ن کی نظر ادھرہی رہا۔جما ہو ا۔بس یہاں 

 (۵۲) “ہی ب ن پر ار  شروع ہوا

ل ہم ادارتی ںٹ شامل ہے۔ جس کی مثاناول کے ان ابواب میں بھی ازئب دان راوی کا نقطہ نظر  

۔اور کہانی اوروضاحتی بیانیے میں دیکھ سکتے ہیں۔ناول کے آخری ن ح ابواب میں راوی کا نقطہ نظر حاوی ہے

 انجا   راوی کے ہی زاویہ نگاہ سے ہم تک پہنچتی ہے۔ان ابواب میں راوی کے نقطہ نظر میں کرداروں کامنطقی

ل اورواقعات داروں کے نقطہ نظر سے بیان ہونے والی کہانی میں صورت حاہے۔ ناول میں مجموعی طورپرکر

ہالت ازب  ہیں  کامتعین سلسلہ ہے اورراوی کے نقطہ نظر پرتمل ہ بیانیے میں دثاخلتی،وضاحتی اور معلوماتی

 اور راوی کے نقطہ نظر سے ناول کے واقعات کے درمیا ن ربط پیداکرنے کی سعی کی گئی ہے۔

 

 

 

 

 

 

 

 جات حوالہ

 ۰۲۸۲، ۲مر زا اطہر بیگ،حسن کی صورت حال خالی جگہیں پرکرو،سانجھ پبلی کیشنز لاہورصفحہ (1) 

 ۰۳ایضا ص  (2) 

 ۳۸ایضا ص (3) 

 ۳۰ایضا ص (4) 
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عکس پبلی کیشنز حسین، مشمولہ بیانیات،مرتبہ لضی افضال“راوی کی اقسا ”وین،سی بوتھ  (5) 

 ء۰۲۸۲ ،۸۲۲لاہور،ص

 ۰۲۸۲، ۳۲مر زا اطہر بیگ،حسن کی صورت حال خالی جگہیں پرکرو،سانجھ پبلی کیشنز لاہورص  (6) 

 ۱۱ایضا ص (7) 

 ۱۳ایضا ص (8) 

 ۲۷یضا صا (7) 

 ۸۳۳ایضا ص (10) 

 ۰۸۷ایضا ص (11)

 ۰۱۲ایضا ص (12)

(13) https;11 filmlife style.com/what-is -A montage 

 ۲۲۳،۰۲۸۲حال خالی جگہیں پرکرو،سانجھ پبلی کیشنز لاہورصفحہمر زا اطہر بیگ،حسن کی صورت  (14) 

 ۳۸ایضا ص  (15) 

 ۳۵ایضا ص (16)

 ۱۵ایضا ص (17)

 ۲۱ایضا ص (18)

 ۸۲۸ایضا ص (19)

 ۰۷۱ایضا ص  (20)

 ۲۸۲ایضا ص (21)

 ۵۰۵ایضا ص (22)

 ۵۷۲ایضا ص (23)

 ۸۸ایضا ص  (24)

 ۷۱صایضا (25)

 ۷۸ایضا ص (26)

 ۰۱۰ایضا ص (27)

 567ایضا ص  (28)



99 
 

 ۲۱صایضا  (29)

 ۷۱۳ایضا ص (30)

 ۵۲۲ایضا ص (31)

 ۳۱۵ایضا ص (32) 

 ۵۰ایضا ص (33) 

 ۰۲ایضا ص (34) 

 ۲۲ایضا ص  (35) 

 ۲۵۲ایضا ص  (36) 

 ۵۲۱ایضاص (37) 

 ۳۷ایضاص (38) 

 ۰۱۲ایضا ص  (39) 

 ۸۲ایضا ص (40) 

 ۵ایضا ص  (41) 

 ۵۲ایضا ص  (42) 

 ۲۱ایضا ص  (43) 

 ۲۲ایضا ص  (44) 

 ۸۱۲ایضا ص (45) 

 ۲۵۸ایضا ص (46) 

 ۰۸۱ایضا ص (47) 

 ۰۱۰ایضا ص (48) 

 ۵۰۲ایضا ص (49) 

 ۲۲ایضا ص (50) 

 ۰۱۱ایضا ص (51) 

 ۰۱۲ایضا ص (52) 

 ۱۳ایضا ص (53) 
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 ۳۲۰ایضا ص (54) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 باب سو  

 چار درویش اور ایک کچھوابیانیاتی مطالعہ

 راوی کے تجربات 

(کے بیان سے ہوتا ہے Third personکا آازز ازئب راوی )“درویش اور ایک کچھواچار ”ناول  

تکلم  ازئب راوی  راوی مری ی کردارکی ڈائری سے بیانیے کی ابتدا کرتا ہے۔بیانیہ کی تشکیل کے لیے مصنف



111 

 

۔اس انداز اختیار کرتاہے کے ابتدای بیانیے میں ازئب راوی تکلم  کا انداز سے بھی استفادہ کرتا ہے۔ناول 

ماضی سے  تکلم کی وجہ سے بیانیہ تعلقہ کرداروں تک محدود ہوجاتا ہے۔راوی قصے کاآازز مری ی کردار کے

کے  کرتا ہے۔تاہم یہ بات ذہن نشین رہنی چاہئے یہاں مری ی کردار سے مرادناول کی پہلی اورذیلی کہانی

 ہے اورڈائری ہی کی معاونت سے وہ  ہوتاکردار سے ہے۔ابتدای بیانیہ کے لیے وہ کردارکی ڈائری سے مستفید

وئے کار لاتا ماضی کے واقعات کی طرف مراجعت کرتا ہے۔اس ابتدای بیانیے کے لئے راوی بصری قوت کو بر

فیض کرتا ہے۔  ہے۔یعنی وہ دکھانے سے کا  لیتا ہے۔دکھانے کے ساتھ بتانے کے عمل سے بھی راوی کسب

ہ بھی تبدیل کرتا  راوی نہ صرف بیانیہ کی تعمیر کرتا ہے بلکہ زاویہ نگاان دوںں مذکو رہ طریقوں کی دثد سے

 اور ہے۔جس سے کہانی اور واقعات کے مختلف تناظرات سامنے آتے ہیں۔ناول کے آازز میں راوی بتانے

دورگے دکھانے دوںں طریقوں سے استفادہ کرتا ہے۔اس بیانیے میں راوی مری ی کردارکوبعض جگہوں پر

 ہے۔جب ی کردار( کودیکھتے ہوئے دکھاتا ہے۔جس کی جھلک ناول کے آازز میں دیکھی جاسکتیکردار )نسا

 مری ی کردار ایک نسای کردار )مشعال(کودیکھ رہاہوتا ہے۔اس کے حسن کامشاہدہ کررہاہوتا ہے۔مری ی

لتا۔ ہے۔جس کے کردار کے بالعدہ فعال ہونے کی صورت میں ہمیں خارجی ماحول اوراس کا منظر نامہ دیکھنے کو

مع بنانے کے بیان کے لیے ازئب راوی سے دثد لی گئی ہے۔داخلی اورخارجی منظر نامے کے بیان اوربیانیہ کو جا

 کی صورت لیے ناول نگار دورگے راوی کے تجربات بھی کرتا ہے۔ناول میں دورگے راوی کا تجربہ واحد تکلم 

گی کرتا ہے۔ ناول میں موجود یہ دارکی داخلی دنیاکی نمائندکیاگیا ہے۔واحد تکلم  راوی کی دثد سے ناول نگار کر

 کی گئی دورگا راوی )واحدتکلم (دراصل کہانی کامری ی کرداربھی ہوتا ہے۔جس کی دثد سے بیانیے کی تشکیل

 ہے۔ مجموعی طور پرباب اول میں داخلی اورخارجی صورت حال کی اسیسی کے لیے دوقسم کے راویوں سے

ہے۔ایک طرف  ۔راوی کے ان تجربات سے کردار کی داخلی اور خارجی دنیا بھی عیاں ہوتیاستفادہ کیاگیا ہے

طرف ازئب راوی  کردارکی داخلی اور فکری دنیا کے بیان کے لیے واحد تکلم  راوی کا تجربہ کیاگیا ہے تو دورگی

پاتی ہے۔خارجی ہو کی دثد سے ناول نگارخارجی منظر نامے کا احاطہ کرتا ہے۔جس سے واقعات کی تعمیر ممکن

ع واقعات میں ازئب راوی معاشرتی صورت حال اور اس مجموعی منظر نامے میں تحرک کرتے کردار کو موضو

 خیے بناتا ہے۔واحد تکلم  راوی کے تجربات کے سہارے ناول نگار مری ی کردار کی باطنی دنیا اور ذات کے

 لیے ازئب راوی کا تجربہ ت حال کی پیش کش کےادھیڑنے کی کوشش کرتا ہے۔ناول نگار خارجی ماحول اورصور

 زاویہ نگاہ وجود کرتا ہے۔اس طرح ناول نگار مجموعی کہانی کو پیش کرتا ہے۔ ان بیانیہ تجربات کی وجہ سے مختلف
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مختلف زاویہ  میں آتے ہیں۔جس میں ایک راوی کی وجہ سے واحد تکلم  کا زاویہ نگاہ او ر ازئب راوی کے تجربہ سے

رے کرتا ہے۔کچھ ہیں۔ اس ناول کی پوری کہانی کی تعمیر مصنف واحد تکلم  اور ازئب راوی کے سہا نگاہ بنتے

(کا روپ اختیار کرلیتا ہے۔اس عمل agent narratorپیراگرافوں میں راوی انی  جون بدل کر عامل راوی )

اعہ  کو ملاحظہ کرتے ہیں۔ایسے ومیں پہلے راوی کردار کو دیکھ رہا ہوتا ہے اورپھر ہم کردار کی آنکھ سے منظر یا 

 میں دیکھا جاسکتا بیانیہ میں کردار بطور ناظر حرک ہوتا ہے راوی کا ایک بیانیہ تجربہ بھی ناول کی اس ذیلی کہانی

سلسلہ میں  ہے۔جب وہ بیانیے کے لیے کرداروں کے خوابوں اور ل ولوں سے بھی استفادہ کرتا ہے۔ جس کے

 ی عا تی بیانیے کی دی جاسکتی ہے۔مصنف اس کے خوابوں کوموضوع بتا کر مابعدذیلی کردار )ب د،(کی مثال 
 اطبی

 دنیا اور ذہنی تشکیل کرتا ہے۔ناول میں وہ بیانیہ جوواحد تکلم  راوی پرمحیط ہے۔اس میں مری ی کردار کی باطنی

نیے میں نئے کرداروں بیا فکر کی اسیسی کی گئی ہے۔ایسا بیانیہ واقعات اور جزئیات نگاری کا مرقع ہوتاہے اورایسے

 کہ صرف کی شمولیت بھی ہوتی ہے۔ واحد تکلم  راوی کے ذریعے پیش کیے جانے والے بیانیے میں یہ نہیں

ہ کاتت کی تائید کے کرداروں کی داخلی دنیا ہے بلکہ اس میں خارجی ماحول کی جھلک بھی دیکھنے کو ملتی ہے۔مذکور

 :لیے ہم یہ اقتباس ملاحظہ کرسکتے ہیں

 چلنے اس کے بعد میں اسی سڑک پر اپنے دورگی صحافی دوستوں کے ساتھ”

 پھرنے لگا۔ہرطرف دکھ اوراداسی کاماحول ھا۔۔میں سڑک سے اتر کر فٹ

خت کے پاتھ کے ساتھ چلنے لگا۔فٹ پاتھ سے نیچے درخت تھے ایک در

 ناررے ایک جانی پہچانی صورت نظر آی کچھ اور قریب گیا تو میرادل دھک

  بھای تھے جودرخت کے تنے سے ٹیک لگاسے رہ 

کک

ئے انی  الگیں گیا۔ یہ 

ال جمع تھی اور سیدھی کیے گم صم لیٹے تھے۔ان کے کھلے ہوئے منہ کے گرد ر

 (1۔)“آنکھیں ٹکرٹکر سامنے ہی دیکھے جا رہی تھی

میں داخلی اور  مذکورہ اقتباس سے یہ بات عیاں ہوتی ہے کہ واحد تکلم  راوی کے تجربات پر محیط بیانیے 

نیہ  خارجی دوںں صورتیں پنہاں ہیں۔اس بیانیے میں راوی اور کردار دراصل دوںں ایک ہیں۔اس لیے یہ بیا

 کرداروں کی شمولیت مرتکز نقطہ نظر پرمبنی بیانیہ ہے۔ایسے بیانیے میں ناول نگار واحد تکلم  راوی کی دثد سے نئے

 ساتھ پیش کرتا ہے اوراس کردار اپنے پس منظر اورپیش منظر کے کو بھی ممکن بناتا ہے۔جن کو ناول کا مری ی

ئب راوی کے سے واقعات کی مجموعی شکل بنتی اور بیانیے میں پیداہونے والا خلا ختم ہوتا ہے۔دورگی طرف از
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 نئے کرداروں کی انٹری تجربات سے تشکیل پانے والے بیانیے کی بات کی جائے تواس پرتمل ہ بیانیے میں بھی

منے آتے ہیں ہے۔ بلکہ واحد تکلم  راوی کی جائئے ازئب راوی پرتمل ہ بیانیے میں زیادہ نئے کردارسا ہوتی

میں ناول نگار ایک  اورواقعات کا حصہ اور عنصر بنتے چلے جاتے ہیں۔ ناول کے ابتدای حصے کی بات کی جائے اس

را لیتا ہے تو دورگی طرف ازئب راوی مری ی کردارکی ذاتی زندگی کی پیش کش کے لیے واحد تکلم  راوی کاسہا

 کی دثد سے اس مری ی کردار کو مجموعی منظر نامے میں ایک جز کے طور پردکھاتا ہے۔جس میں وہ  حرکت

 کرتے ہوئے نظرآتا ہے۔راوی کے پاس اختیار ہوتا ہے کہ وہ موضوعاتی تنوع کو پیش کرے اور یہاں بھی

ہ بتایا ہے کہ مری ی ع پیدا کرنے کی سعی کرتاہے۔جب وازئب راوی کی دثدسے ناول نگارموضوعاتی تنو

کا جواز  کردارایک ٹی وی چینل میں بطور رپوٹر کا  کررہا ہے تو یہاں سے وہ یالسی صورت حال کی پیش کش

نی اور واقعات پیداکرلیتا ہے۔یہاں ناول نگار راوی کی دثد سے کردارکی دنیا کا احاطہ کرتا ہے۔جس کے سبب کہا

 حامل ہوتے سیع ہوتاجاتا ہے۔جس میں کردار کی بطور رپوٹر رگگرمیاں اور افعال انتہای اہمیت کےکاکینوس و

،ڈائر ی ہیں۔باب اول میں ازئب راوی کے تجربات کے نتیجہ میں ناول نگا ر مری ی کردارکی خارجی زندگی

د،(او ر اس کی اہلیہ پرتمل ہ بیانیہ،ذیلی نسای کردار،یالسی صورت،دہشت گردی اورایک معاون کردار )ب 

واتا ہے۔ کی زندگی کے واقعا ت کا احاطہ کرتا ہے۔ازئب راوی کے تجربات میں ناول نگار کردار کومتعارف کر

سے  اس کے فلیٹ اور ملحقہ فلیٹ میں موجود کرداروں کا احاطہ کرتا ہے اور ان واقعات کو خارجی منظر نامے

زندگی کے متعلق آگاہ   ہمیں مری ی کردار )جاویداقبال(کیپیش کرتا ہے۔جب کہ واحد تکلم  راوی کا تجربہ

 کی دثد سے کرتا ہے۔اس کی روماںی اور جنسی تلذذ پرمبنی واقعات کو بیا ن کرتا ہے ان راویوں کے تجربات ہی

ں کی ۔ان دو راویوواقعات اور مجموعی کہانی کی تعمیر ممکن ہوپاتی ہے اور کہانی کی جامع اور مربوط شکل بن پاتی ہے

بہا  کو دثد سے دراصل دو زاویہ نگاہ بنائے گئے۔جس سے کہانی اورواقعات کے اندر پیدا ہونے والے خلا اور ا

ناظر  ختم کرنے کی کوشش کی گئی ہے۔ایک طرف واحد تکلم  راوی )کردار(واقعات اور کرداروں کا براہ راست

 دورگی طرف ازئب راوی ل کو بیان کرتا ہے  توہوتا ہے یا برا ہ راست تجربہ اور مشاہدہ کی بناء پر صورت حا

ول نگار کرداروں بشمول مری ی کردار کے مجموعی منظر نامے کا احاطہ کرتا ہے۔ان دو تناظرات کے متعلق نا

 :ناول میں ہی یوں اظہار کرتا ہے
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 جاویدا قبال جس زاویے اور نقطہ نظر سے زرینہ کو دیکھتا ہے اور جس زاویے”

کی زبان میں  زرینہ کو سامنے پیش کررہا ہو ں۔اسے سینماسے میں یعنی راوی،

  (۰“)پوائنٹ آف ویو شاٹ کہتے ہیں۔

 پیش کرنے کے مذکورہ اقتباس میں بھی ناول نگار اعتراف کررہا ہے کہ وہ بیانیہ کی تکمیل اور حقیقت کو 

ر کہانی کی جامع شکل بھی بنتی ولیے مختلف زاویہ نگاہ کوبروئے کار لاتا ہے۔جس سے واقعاتی تسلسل ل ک رتا  ہے ا

ں سے بھی ہے ان تناظرات کی پیش کش کے لیے مصنف راوی کے تجربات کے ساتھ مختلف بیانیہ تکنیکو

ہے تو اس میں  استفادہ کرتا ہے۔ازئب راوی پرتمل ہ بیانیے میں جب راوی کہانی کے واقعات کوقلمبند کرتا

ت،جذبات،اساسسات اور خوابوں  جگہوں پر کردار کی کیفیاواقعاتی تنوع اور تناظر پیداکرنے کے لیے وہ بعض

بھی  سے معاونت حاصل کرتا ہے۔اس بیانیہ عمل سے کرداروں کی نہ صرف شعوری بلکہ لاشعوری کانات

 جو ربط بنانے کی آارکر ہوتی ہے۔خاص کرکے خوابوں پرمبنی بیانیے سے کردار کی لاشعوری دنیا اورقیقی  دنیا سے

 ہوجاتا  وہ ہت  شان دار ہے۔اس بیانیہ میں کرداراور راوی دوںں کا زاویہ نگاہ بھی کجاکوشش کی گئی ہے

 (کی خوابوں کی دنیا

کک

 میں دیکھتے ہے۔ایسے بیانیہ کی مثالیں ہم ناول میں معاون کردار )ب د، بھای عرف 

منت ہوتی ہے۔اس  نہیں۔ اس معاون کردار کی ناول میں انٹری واحد تکلم  راوی )مری ی کردار(کی مرہو

ول میں کردارکو جب مری ی کردار دہشت گردی کے وقوعہ پر ملاحظہ کرتا ہے جس کی بیانیہ جھلک اقتباس ا

تاہے۔اس دیکھی جاسکتی ہے۔اس بیانیے کاراوی واحد تکلم  راوی ہے اور اس کا علق بھی مری ی کردار سے ہو

 وساطت سے ملتی ہیں۔اس راوی مری ی کردار کی لیے اس کردار کے متعلق بیشترمعلومات ہمیں واحد تکلم 

۔جس طرح راوی )واحد تکلم (معاون کردار کی زندگی اور عائلی معاملات کے متعلق معلومات راہم کرتا ہے

معاون سے واعہ  کے ذیل میں واعہ  کا بیان ممکن ہوپاتا ہے اورازئب راوی کی دثد سے ہمیں مری ی کردا ر اور

کے ناول نگار واقعاتی بیانیہ پڑھنے کو لتا۔ ہے۔یوں دوقسم کے راویوں کے تجربات کرکردار دوںں کے متعلق 

 تسلسل کو پھیلاتا ہے۔خاص کرکے مری ی کردار )جاویداقبال(اور معاون کردار کے درمیان علق اور

 معاملات کا بیان اہم بن جاتاہے۔جب مری ی کردار دہشت گردی کے وقوع کے بعد معاون کردار کواس کے

  چھوڑنے جاتا ہے اس حاد ک کی صورت میں اس کی ملالت معاون کردار کی اہلیہ)زرینہ(سے ہوتیگھر

 ملتی ہے۔اس ملالت کے بعد مری ی کردار کی دلچسپی اور جنسی کشش کے سبب کہانی اور واقعات کو وسعت
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 واحد تکلم  راوی میںہے۔اور یہ واقعات پھیل کرایک ذیلی کہانی کی شکل اختیار کرلیتے ہیں۔جن کے پھیلاؤ 

 )مری ی کردار(او ر ازئب راوی کے ارتکا ز کا ڑاا ہاتھ ہے۔

یوں راوی اس ذیلی کردار )ب د،(اور مری ی کردار )جاوید( کی زندگی کے مشاغل افعال اور اعمال  

کا  ولکااحاطہ کرکے واقعات اور کہانی دوںں کوبہاؤ راہم کرتا ہے۔مری ی کردار کے روماںی تجربہ جب نا

ت کی زینت بنتے حصہ بنتا ہے تو اس بیانیے میں حبت،جنس،روماںی داخلی اورخارجی زندگی کے مختلف پہلو واقعا

ئب راوی نہ ہیں۔اوراس بیانیے کے لیے ناول نگار دوقسم کے رویوں سے استفادہ کرتا ہے۔اس بیانیے میں از

 لاتا ہے۔ازئب راوی کی بدوت   بھی سامنےصرف واقعات کے درمیان خلا کو کم کر تا ہے بلکہ علت،معلول کو

 : کرتے ہیںہم ناول میں یوں ملاحظہہم کردار سے کمل  متعارف ہوتے ہیں۔ایسے ہی بیانیے کو 

اقبال میں  جاوید اقبال کا گھر کیا ہے ایک فلیٹ ہے کراچی کے علاقے گلشن”

 واقع ہے۔جاوید اقبال کی والدہ سلطانہ بیگم ٹنڈو الہ یار شہر میں رہتی

اب  ہے۔جاوید اقبال کی اسکولنگ کے دوران وہ کراچی میں رہتی ہیں۔ لیکن

 (۳اپناوت، ٹنڈو الہ یار اور کراچی میں تقسیم کرتی ہے۔)

 

 ہے ازئب راوی کردار کی خارجی زندگی،طرزرہن سہن اور معاشرتی ربط اور جبلی حرکات کو پیش کرتا

ت سامنے آتے ہیں۔ مجموعی دار کی داخلی کیفیات اور ل ولااور دورگی طرف واحد تکلم  راوی کے بیانیے میں کر

ل نگار ان دوں ں طور پر باب اول کا بیانیہ واحد تکلم  اورازئب راوی کے تجربات پرتمل ہ ہے بیان کے لیے ناو

 سے معاونت حاصل کرتا ہے۔اس طرح کہانی میں ربط اور واقعات میں توازن ل ک رتا  ہے۔ایک واحد تکلم 

ی ی کردار ی ی کردار کے روماںی جذبے کی واردات کو ایک تسلسل سے بیان کرتا ہے ایسے میں مرراوی مر

جاتی ہے۔مگر  کی صحافیانہ رگگرمیوں سے ملک کی مجموعی یالسی اور معاشرتی صورت حال بھی ناول کا حصہ بن

رکی روماںی جذبے میں اچونکہ مری ی کردار ہی راوی کی صورت بیان کرتا ہے لہذا یہاں بھی راوی کوہم کرد

یادہ قیقی  تار  دثغم ہوتے دیکھتے ہیں اوریہ بیانیہ چونکہ کردار اورواحد تکلم  راوی پرتمل ہ ہوتا ہے۔اس لیے ز

 :پیداکرتا ہے ایسے ہی بیانیے کوہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں

 ہیں لڑکیاں تو اوربھی ہت  سی ہیں جن میں کچھ مجھے خوب صورت بھی لگتی”

 بولڈ بھی جب لیکن مشعال کچھ ڈرینٹ ہے۔ کافی میچور لگتی ہے مجھے بلکہ کچھ
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ب

ے

می
فم
کا اساسس  اس کے ساتھ کا  کرنے کا موقع ملے تو ایک عجیب سی ل  

 (۲)“ہوتا ہے۔ایسا اساسس باقی لڑکیوں کے ساتھ نہیں ہوتا۔

ارتکاز کرکے بیانیے کو محدود پربیانیے میں راوی )واحد تکلم (ایک نسای کردار کے روماںی جذبے  

اوی کرتا ہے۔راوی کا یہ ارتکاز کہانی میں تار  اورجامعیت پیدا کرتا ہے۔دورگی طرف راوی کی ذیل میں ر

 zoom)ازئب راوی(کے تجربات سے کہانی کو بہاؤلتا۔ ہے کہانی اور کرداروں کوناول نگار زو  آؤٹ )

out ک نظر آتا ہے۔اس یوں کردار ہمیں وسیع کینوس میں حر(کرکے مجموعی منظر نامہ میں پیش کرتا ہے

خارجی منظر نامے میں مری ی کردار اورذیلی کردار مصروف عمل نظر آتے ہیں اس طرح دوقسم کے راویوں 

 تکمیل کے تجربات سے کہانی اور کردار دوںں داخلی وخارجی پہلوؤں کے ساتھ سامنے آتے ہیں۔اس عمل کی

ار وں کوناول نگار مختلف وی انتہای اہمیت کے حامل بن جاتے ہیں کہانی کے بعض کردوتعمیر کے لیے دوںں را

کے راوی ایک ہی  تناظر بنانے کے لیے پیش کرتا ہے اور یہ تناظرات راوی ہی کی دثد سے بنتے ہیں یعنی دوقسم

ینہ(کوجس رکردار کواپنے اپنے نقطہ نظر سے پیش کرتے ہیں۔ناول کے باب اول میں ایک نسای کردار)ز

ل بناتے ہیں

ے

ت

 

س

ے

 می
ٹ

 اور کردار کی داخلی طرح پیش کیاگیا ہے اس کردار کو دومختلف راوی پیش کرکے کہانی کو ملٹی ڈ

رہ صورت حال کے ساتھ اجتماعی طورپربھی کرداروں کارول ہمارے سامنے آتا ہے۔ناول نگار ایک طرف مذکو

 دیکھتے ہیں۔دورگا واحد تکلم  کو راوی کے زاویہ نگاہ سےنسای کردار کو خارجی تناظر سے پیش کرتا ہے۔ہم کردار 

 کرکے راوی کے ذریعے ایک کردارکی دثد سے ناول نگار دورگے کرداروں کو دیکھتا ہے۔ازئب راوی کا تجربہ

تاہے۔دورگی ناول نگار بیانیے کو وسعت عطا کرتا ہے اور بیک وت، مختلف کردارو ں کوعمل کرتے ہوئے دکھا

اول میں  راوی کے ذریعے کرداروں کی داخلی دنیا سے رواختس کرواتا ہے۔ناول کے باب طرف واحد تکلم 

اقعات کے ازئب راوی پرتمل ہ بیانیہ زیادہ ہے اورازئب راوی کے تجربات کرکے ناول نگار کہانی کو بہاؤ اور و

حرکات ہیں بعض  ردرمیان ربط پیدا کرتا ہے۔ازئب راوی کے بیانیے میں زیادہ ترمری ی کردار کے افعال او

اوی کا وجود مقامات پر راوی کرداروں کے درمیان مکالمہ کرواتا ہے اور اس مکالماتی انداز پرتمل ہ بیانیے میں ر

ن معدو  ہوتاہوا نظر آتا ہے جس کی مثالیں ناول کے باب اول میں مری ی کردار اورنسای کردار کے درمیا

۔مجموعی طور پرناول کے  اس  ایم اس  کی شکل میں ہوتی ہےہونے والی گفتگو ہے جوکہ موبائل پرہونے والے

بات باب اول میں ازئب راوی پرتمل ہ بیانیہ حاوی رتا  ہے اور اس باب کی پیشکش میں ازئب راوی کے تجر

کے  کاڑاا ہاتھ ہے ناول کے باب دو  کا آاززازئب راوی کے بیان سے ہوتا ہے۔ ازئب راوی کے اس تجربے
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تاہے باب دو  کے ابتدای نہ صرف نقطہ نظر تبدیل کرتاہے بلکہ بیانیہ تکنیک سے استفادہ کرذریعے ناول نگار 

ور موجود ہ حصے میں مصنف ازئب راوی کے ذریعے ذیلی کہانی کے مری ی کردار )آفتاب اقبال(کی زندگی ا

)یونیورسٹی کا کمرا  نحات  کا مختصرا احاطہ کرتا ہے اور ساتھ کردار پرارتکاز کرکے مری ی کردار کو ایک مکا

ت جماعت(میں لے جاتا ہے۔اس بیانیے کے بعد ناول نگار کردار کے داخلی نقطہ نظر اساسسات،ل ولا

جس میں ازئب  اورحالات کی پیشکش کے لیے واحد تکلم  راوی کا سہارا لینا ہے۔ناول کے اس ابتدای حصے میں

دہ کیاگیا ہے مگرجب مکالمہ شروع سے زیادہ استفاراوی کے ذریعے بیانیے کی تشکیل ہوی ہے۔بتانے کے عمل 

از پرتمل ہ ہوتا ہے تو دکھانے اور بتانے دوںں کے اتزااج سے بیانیہ وجو د میں آتا ہے مگر اس مکالماتی اند

س کرنے سے بیانیے میں بھی ازئب راوی کے وجود کا اساسس ہوتا رتا  ہے۔جس میں راوی دیکھنے،سننے اور محسو

 :۔یوں راوی کو ہم اس مکالماتی اندازپرمبنی بیانیے میں یوں ملاحظہ کرتے ہیںاستفادہ کرتاہے

آفتاب اقبال مڑے اور بورڈ پرچاک سے انگریزی میں لکھا ”

Mimesisحقیقت کیا ہے؟آپ کے اردگرد پھیلی ہوی یہ ساری دنیا،اس 

کے سب انسان،سب چیزیں یہ سب حقیقت میں شامل ہیں۔ہم جوکچھ 

 دیکھی ہوی حقیقت کے بارے میں سوچتے ہیں یہ تو ہوگئی سوچتے ہیں وہ اسی

ہوی  حقیقت ایک اور حقیقت بھی ہے اس دنیا سے ماورا کی حقیقت نہ دیکھی

 (۵“)حقیقت۔

ذیلی  باب اول کی طرح اس باب میں بھی واحد تکلم  راوی کے تجربات موجود ہیں جن کے ذریعے ہم 

 ناول نگار کرداروں کے نقطہ تے ہیں۔واحد تکلم  راوی کے ذریعےکہانی کے مری ی کردار کو سمجھنے کی سعی کر

باطنی وفکری  نظر کو واضح کرتا ہے نہ صرف واحد تکلم  راوی کے ذریعے مصنف ذیلی کہانی کے مری ی کردارکی

تاہے۔اس فاصلے دنیا کو آارکر کرتا ہے۔بلکہ اس تجربے کے ذریعے لری اورکردار کے درمیان فاصلے کو کم کر

 درمیان فالہ  کمی کے نتیجے میں لری کردار کی صورت حال کو براہ راست ملاحظہ کرتا ہے لری اور کہانی کےکی 

ابتداء  بیانیے کی کم ہونے سے کردار کی داخلی دنیا تک رسای میں بھی آسانی ہوتی ہے۔واحد تکلم  راوی پرتمل ہ

 :باب دو  میں یوں ہوتی ہے

ں اور وہ میری  ھا۔ کہ میں اس کا یچر  ہوسلمی کومیں ہزار بار منع کرچکا”

 کہانیاں شاگرد،ہمارے درمیان کسی اور علق کی کسی کوبھنک بھی پڑ گئی تو
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 ایک ایسا بنیں،مگر وہ کہاں ماننے والی تھی لیکن اس نے ملالت کے لیے مجھے

اد طریقہ بتایا کہ میں اس کی ذہانت پرمسحور ہوکر رہ گیا اور اس ذہانت کی د

ہوئے اس سے   لیے مجھے ہی  بہتر لگا کہ اس طریقے پر عمل کرتےدنے  کے

 (۱۔)“مل لوں

ت اور معلومات سے اقتباس ہذا میں ہم بآسانی یہ عبیر  کرسکتے ہیں کہ راوی کردار کی ذاتی زندگی،ترجیحا 

ؤ ت بہاکس قدر علق رکھتا ہے۔دورگی طرف راوی کی ذیل میں راوی کے بیان کااہتما  کرکے مصنف جزئیا

 بیانیے میں اور آہنگ کو ل ک رکھتا ہے جیسا کہ ہم ملاحظہ کرتے ہیں کہ ازئب راوی کے سہارے تشکیل کئے گئے

داروں کی شمولیت بھی کہانی کا بہاؤ محسوس کرتے ہیں اور کہانی پھیلتی ہی چلی جاتی ہے۔جس سے کہانی میں نئے کر

کے پھیلاؤکاباث  بنتا ہے بلکہ ذیلی   نہ صرف کہانیہوتی ہے۔راوی کے ایسے ہی تجربے کوملاحظہ کیجئے جس میں

 :داربھی اس کی پیٹ  میں ہوتے ہیںکر

 جب آفتاب اقبال کی والدہ امۃ الکریم تما  عمراس لعدے کی پابندرہیں کہ”

ل د اب خا بھی گھر سے باہر قد  کاتلتیں برقع اوڑھ کر جاتیں۔ ان کے شوہر اقبا

نہ کیا وہ خود اقبال  ں نے برقع ترکن نے ہت  کوشش کردیکھی لیکن انہو

ل د اب د اب خان کی دور پار کی ی ن تھیں اور ان سے پردہ نہیں کرتی تھی۔اقبا

ن خان ان کے حسن ہی سے متار  ہوئے تھے اور نائب تحصیل داری کاامتحا

 (۷)“پاس کرنے کے بعد ڑاے اعتماد سے ان کے ہاں رشتہ بھجوایا ھا۔۔

ماضی کی طرف  دہ کرتا ہے اور اس طرح وہ بیک فارورڈ تکنیک کی دثدسےراوی زمان سے کافی استفا 

 لیے نہ مراجعت کرتاہے۔ یوں ماضی کے واقعات سے حال کی صورت واضح ہوتی چلی جاتی ہے۔اس بیانیے کے

سات اور یادوں صرف وہ زمان سے بلکہ بیانیہ تکنیک سے بھی استفادہ کرتا ہے بلکہ کرداروں کے ل ولات،اساس

اوی کے  تجربہ  فیض کرتا ہے اور ایسے بیانیے میں ازئب راوی حاوی نظر آتا ہے اگر چہ واحد تکلم  رسے کسب

 ہے اور کوبھی ناول نگار بروئے کار لاتا ہے ۔ کردار دورگے کردار کی ڈائریوں سے  بھی ماضی میں جھانکتا

ل کے اندر دورگی ذیل کہانی میں وادھورے واقعات کے خلا کو پرکرنے کی سعی کرتا ہے اس کی بہترین مثال نا

دہ کرتا ہے اور دیکھی جاسکتی ہے ہالں پروفیسر )آفتاب اقبال(اپنے والد )اقبال د اب خان(کی ڈائریوں سے استفا

 میں خلا ذیلی کردارکی زندگی کے کچھ نامعلو  گوشوں کو عیا ں کرتا ہے اور دورگی طرف ناول نگار اس بیانیے
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ی اس کردار )اقبال لیے بھی ازئب راوی سے معاونت حاصل کرتا ہے مگر ازئب راواور ابہا  کوختم کرنے کے 

نیے کوملاحظہ د اب خان(کی تاریخ اورعورتوں میں دلچسپی کے موضوعات کو دث نظر رکھتاہے۔ناول سے ایسے بیا

 :کیجئے جس میں راوی ایک کردار کی دثد سے دورگے کردار کو پیش کرتا ہے

   ہوا کہ وہ مونگ اور اس کے قرب وجوار کےابو کی ڈائریوں سے معلو”

دیہات اوریہاں کے لوگوں اور خاص طورپرعورتوں کے بارے میں 

 (۱“)تحقیقات کررہے تھے۔

پھرماضی اس بیانیے میں راوی زمانی لحاظ سے ماضی قریب سے ماضی بعید کی طرف سفر کرتا ہے اور 

عی طورپر قریب میں لاکھڑا کرتا ہے۔اس باب میں ازئب راوی کے تجربات پرمبنی بیانیہ خارجی ماحول اور مجمو

راوی پرتمل ہ  کرداروں کی نقل وحرکت اور واقعات کے موضوع پرمبنی ہے۔ دورگی طرف  واحد تکلم 

 اور بیانیے کازیادہ تر رگوکار کہانی کے مری ی کردار سے رتا  ہے۔اس میں مری ی کردار کی روماںی،علمی

میں جب راوی علمی  فکری دنیا کو راوی دکھانے،بتانے اور بیانیہ تکنیکوں کے سہارے بیان کرتا ہے۔اس بیانیے

س ہوتی ہے۔خاص کرکے ازئب  اور جھلک بھی محسواورفلسفیانہ مباحث کا آازز کرتا ہے تو مصنف کی شخصیت

اوی،ادبی تحریروں راوی کے تجربات پرتمل ہ بیانیے میں مصنف کے وجود کی جھلک دکھای دیتی ہے جس میں ر

ذریعے سمجھانے  کے زیر ار  اظہار کرتا ہے۔اس بیانیے میں مصنف جبرواختیار کے مسئلہ کو ادبی ف پاروں کے

 شخص میں راوی مری ی حیثیت کا حامل ہے اوراس ہی بیانیے سے راوی کردار کے کی سعی کرتا ہے۔جس

اوی عقل ودل کا اوراوب ف کو ترتیب دیتا ہے جس سے فلسفیانہ مباحث کی فضانم لیتی ہے اوراس ہی دنیا سے ر

ر ول نگاتصاد   کرکے فلسفے اورعشق کے موضوعات کی گنجائش پیدا کرتا ہے ازئب راوی کی دثد سے نا

ر جبرواختیار،نفسیاتی اور فکری موضوعات پیش کرتا ہے۔ان سب تناظرات اورموضوعات میں ناول نگا

بیانیہ حاوی رتا  ہے  فلسفیانہ نقطہ نظر کو مقد  رکھتاہے اور اس باب میں مجموعی طورپر فلسفیانہ مباحث پرتمل ہ

کے باب “چار درویش اور ایک کچھوا” اور ازئب راوی پرمحیط بیانیے میں مضمرمصنف کی تصویر بنتی ہے۔ناول

ارشمیدس کاآاز ز راوی کی دثاخلت سے ہوتا ہے یہاں راوی اپنے وجود کا اساسس دلاتا ہے اوراس کا ”سو  

ورکردار بھی مخاطب لرئین ہوتے ہیں۔اس باب میں ایک نقطہ نگاہ کا اضافہ دیکھنے کو لتا۔ ہے۔مصنف ،راو ی ا

بھی بیانیے کی بیانیاتی ہالت اور   ہوئے نظرآتے ہیں۔یعنی اس باب میں راویبیانیے کی نزاکتوں پر گفتگو کرتے

ن بحث طریقہ کار پر روشنی ڈالتاہے۔اس تجربہ کی تکمیل کے لیے مصنف راوی اور ایک کچھوے کے درمیا
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ناول نگار  ومباحثے سے استفادہ کرتا ہے۔جس سے بیانیاتی تناظرات اورہالت میں اضافہ ہوتاہے۔ ایک طرف

ی واحد تکلم  راوی کے ذریعے کرداروں کوپیش آنے والے واقعات اورصورت حال کا احاطہ کرتاہے تو دورگ

 طرف دورگے زاویہ نگاہ )یعنی کچھوے کے کردار کے سہارے( کی دثدسے کرداروں کی صورت حال اورپیش

 ہے۔اس پیش کش تاآنے والے واقعات کوپیش کرکے ایک ہی واعہ  یا کرداروں کو دوںں زاویوں سے پیش کر

دث ہوتے سے واقعات اورصورت حال کو متنوع بنایاگیا ہے۔یعنی اس بیانیے سے ایک سے زیادہ نتائج برآ

 ہیں۔راوی اور کردار)کچھوے(کے درمیان مباحثہ سے راوی اور کردار کے نقطہ نگاہ اورمقا  کی نشاندہی بھی

اور اس کے بیانیہ کو یوں دیکھتا  )کچھوا(یوں کرتاہےہوتی ہے۔راوی کے مقا  اور نقطہ نگاہ کی تشخیص میں کردار

 ہے:

نی سنانے ماشاء اللہ،راوی ب ن کے بھی کیا ہی کہنے ہیں ایک کچھوے کی کہا”

نے کی کیا کے لیے بھلا عطا ملک جوینی اور مرزا اززی بیگ ترخان کوبیچ میں لا

 سن کر بھیضرورت تھی یہ اور بات ہے کہ اپنے متعلق کوی ر متعلق کہانی 

 (۲۔)“مجھے لطف آتا ہے

 بیانیہ اقتباس ہذا سے یہ بھی بآورہوتا ہے۔کردار)کچھوا(صرف بطورکردارہی نہیں بلکہ بطورراوی بھی 

نہیں رتا ۔  کی تعمیر میں حصہ لیتا ہے۔یہاں ناول نگار صرف کردار اور راوی )واحدتکلم (کے تجربہ تک محدود

فہ بھی کرتاہے۔ جس سے  کے لیے ایک راوی )یعنی ازئب راوی(کااضابلکہ بیانیے کوسہہ جہتی روپ عطا کرنے

ز کرتا ن ح زاویے اورنقطہ نگاہ وجود میں آتے ہیں۔ اس تجربہ میں ناول نگار کرداروں اور راویوں پرتوجہ مرکو

 ر بطو ہے۔ یہ زاویہ نگاہ کرداروں،واقعات اورکہانیوں کو مختلف تناظرات کا حامل بناتا ہے۔ایک کردار جوکہ

کرتا ہے  راوی بیانیے میں حصہ لیتا ہے دورگے کردار کوجوکہ خود بطورراوی بیانیہ کی تشکیل میں معاونت

دکھاتا ہے۔  دوںں کو ازئب راوی ایک مقا  اور علق کی بنیاد پریوں پیش کرتا ہے یعنی ان دوںں کو ازئب راوی

وں کودیکھتے ہیں اوربیانیہ کے کردار اس دکھانے کے عمل سے راوی کی تیسری آنکھ بنتی ہے۔جس سے ہم

ت ل تی عمل کو ملاحظہ کرتے ہیں
ک

 

ش

 

ک

: 

بھی  اس خول کی چھال سنہری تھی اور خول سے نکلے ہوئے رگ کی کھوپڑی”

 ڑاھتی سورج میں چمکتی ہوی سنہری لگتی تھی۔اگرچہ جاوید نے اسے گھٹتی

 (۸۲“)وشنیوں میں کئی رنگ اختیار کرتے دیکھاھا۔۔
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ویے نہ صرف مصنف،راوی کرداروں کی بیانیہ تناظرات کی مثلث بنتی ہے اور تینوں زااس باب میں  

 راوی اور کردار کے موضوعاتی تنوع پیدا کرتے ہیں بلکہ تجرباتی انفرادیت کا سبب بھی بنتے ہیں۔اس باب میں

جاتی ہے۔راوی اور کردار  تصاد  سے بھی ناول نگار استفادہ کرتا ہے اور اس تصاد  کے نتیجے میں کہانی پھیلتی چلی

 :کی تکرار اور تصاد  کوہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں

 نہیں کلی میرا ل ول ہے کہ کوی اولاد بھی اپنے ما ں باپ کے ہاتھوں سے اتنی”

،میرے ہوگی جتنا میرا کردار  کچھوا میرے ہاتھوں سے نکلتا جارہا ہے پتا نہیں

 میری ہمت کے الا ہے۔اس نے مجھ سےبارے میں اور کیا کیا بکواس کرنے و

 بارے میں پوچھا ہے توبتادوں کہ ہاں۔جاوید اقبال،آفتاب اقبال اور بالے

 (۸۸)“نے اپنے بارے میں خود جو کچھ کہا ہے وہ میرے ہی قلم سے کہا ہے۔

 ناول مجموعی طور پر باب سو  میں کرداراور راوی کی تکرار سے بیانیہ وجود میں آتا ہے جس کے لیے 

کے باب چہار    نگار نہ صرف بیانیے کے مختلف طریقے آزماتا ہے بلکہ متنوع زاویہ نگاہ بھی بناتا ہے۔ناول

 کے آازز میں راوی دکھانے کے عمل سے استفادہ کرتا ہے اوریوں واقعات کاایک سلسلہ“ ارشمیدس”

نی کی ابتدا زمانہ قریب کہا کرداروں کے منظر نامے سے شروع ہوتا ہے۔راوی یہاں زمان کا سہارا لیتا ہے اور

 کو پیش سے کرتا ہے اور پھر وہ ماضی بعیدکی طرف سفر کرتاہے اوردورگی طرف بیانیے کے ذیل میں بیانیے

 سفر کرکے کرکے ماضی قریب کے واقعات کوبھی سمیٹتا چلا جاتا ہے۔ازئب راوی زمانی تسلسل میں آگے پیچھے

دار کی نفسیاتی دنیا بھی ش اور افعال کا احاطہ کرتا ہے۔جس سے کرمری ی کردار)بالا(کی فکری دنیا،ماحول،پرور

داروں آارکر ہوتی ہے۔کہانی کے پھیلاؤ کے لیے راوی مری ی کردار )اقبال عرف بالا(کے ساتھ جڑے کر

 راوی سے پربھی روشنی ڈالتا ہے اور ان ذیلی کرداروں کی شمولیت اور ان کے واقعات کے بیان کے لیے ازئب

کوپیش کیاگیا  کرتا ہے  واحد تکلم  راوی کے سہارے مری ی کردار کے ذاتی ل ولات اورباطنی دنیااستفادہ کیا

ب میں ہے۔اس بیانیے میں کردار کی ذہنی کیفیات،اساسسات اور جذبات پرخصوصی توجہ دی گئی ہے۔اس با

دوںں صورتیں  بھی پہلے ابواب کی طرح راوی کے ذیل میں راوی کا بیانیہ ہے۔جس سے داخلی اور خارجی

 کے ساتھ سامنے آتی ہیں۔خارجی منظر نامے میں ہم کردار کو حرک دیکھتے ہیں اورواقعات ایک بہاؤ اور تسلسل

رونما ہوتے نظر آتے ہیں۔اس صورت حال میں کردار ایک کل میں جز کی طرح عمل کرتا نظر آتا ہے اور 
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 بیان میں یوں ملاحظہ کرتے ہم ازئب راوی پرتمل ہ مسلسل یہ عمل اور حرکت واعہ  کی تعمیر کرتے ہیں۔جس کو

 :ہیں

ے کے گھر پرنظر جمادیتا لیکن رفیقا صبح”
ق
 
فی

 سویرے گھرسے بالا روز صبح اٹھ کر ر

بعد رفیقا  نہیں نکلتا ھا۔۔ن ح چار روز بعد اس نے دیکھا کہ رگگی کی اذان کے

 پیچھے گھرسے نکل کر رسول بیراج کی طرف جارہا ہے۔بالا بھی اس کے پیچھے

کنڈوں میں چلنے لگا۔وہ نہر کے پیچھے رگکنڈوں کے جھنڈ میں داخل ہوگیا رگ

انی  سمت اسے نشانہ بنانا آسان نہیں ھا۔ کیونکہ پتھر رگکنڈوں سے ٹکراکر

 (۸۰۔)“تبدیل کرسکتا ھا۔

  ایک تسلسلاس باب میں واقعات کی رفتار اتنہای تیز ہے۔یعنی نہ صرف واقعات کا بہاؤ تیز ہے بلکہ 

۔دورگی کے ساتھ پیش آتے جاتے ہیں۔ جس کا سبب ازئب راوی پرتمل ہ بیانیہ اور اس کے تجربات ہیں

راہیں ہموار کرتاہے۔ ‘ تکلم  راویواحد’طرف کہانی کے واقعات کی جائئے جزئیات اورتفصیل نگاری کے لیے

 پیش کرتا ہے اور ان کے ازئب راوی اس متنوع واقعاتی تسلسل کے لیے واقعات کو چھوٹے چھوٹے ٹکڑوں میں

 کی مثال ہم درمیان علق اور رابطہ پیدا کرنے کے لیے کرداروں کے درمیان علق کو ملحوظ خاطر رکھتا ہے۔جس

ے(والے بیانیے کی صورت میں دے سکتے ہیں۔ جس میں
ق
 
فی

ذیلی  مری ی کردار )بالے(اور ذیلی کردار)ر

ے(کا علق مری ی کردار )بالے(کی بہن
ق
 
فی

 کینوس کو وسعت عطا کی گئی سے پیداکرکے واقعات کے کردار)ر

 کرتا ہے۔ ہی  ہے  ۔اس سارے بیانیے کی پیش کش کے لیے ناول نگار ازئب راوی کے تجربات سے کسب فیض

ت کئے گئے ہیں اور سبب ہے کہ اس کہانی میں موجود بیشتر بیانیے کی پیش کش کے لیے ازئب راوی کے تجربا

 کا آازز بھی ازئب راوی اوی کے تجربات پرتمل ہ بیانیہ حاوی ہے۔ناول کے باب پنجممجموعی طورپربھی ازئب ر

 کے بیان سے ہوتا ہے۔اس باب میں ناول نگار ازئب راوی کی دثد سے مری ی کردار )اقبال د اب خان(کے

کہانی   ہے اورماضی اوربچپن کو موضوع بنایاگیا ہے۔یہاں بھی راوی زمان کے سہارے بیانیے کی تشکیل کرتا

دنیا سے  ماضی کی طرف سفر کرتی ہے یوں ماضی اورماضی قریب کی طرف کا بیان مری ی کردار کے ارد گرد کی

نیے میں رواختس کرواتا ہے اور یہ مری ی کہانی دگرچ ذیلی کہانیوں سے علق بناتی نظر آتی ہے۔ راوی اس بیا

 :اجعت کرتا ہےطرف یوں مر زمانی سفر کو یوں طے کرتا ہے یعنی ماضی قریب کے واقعات کی
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دیوں کے تحصیل دار اقبال د اب خان ارکر کھیلتے تھے رسول بیراج میں رگ”

لیکن اور بھی  موم میں ہت  اچھا ارکر لتا۔ ھا۔بطخیں تو خیر بے مارر ہوتی تھیں

 اندھیرے قسم قسم کے پرندے وہا ں آیا کرتے تھے وہ ںمبر کا مہینہ ھا۔ وہ منہ

اج پر چھوڑ کر کچھ تھے اوراپنے ساتھیوں کو رسول بیر ارکر کے لیے نکلے

 چھڑ  کر کچھ دور پرندوں کے پیچھے پیچھے لتے  ارکر کی تلاش میں ساتھیوں سے

 (۸۳“)آگئے تھے۔

اس باب کے آازز سے راوی ماضی کے واقعات کی طرف مراجعت کرتا ہوا نظر آتا ہے اور چھوٹے  

 دوںں واقعات سے مجموعی کہانی ماضی قریب اور ماضی بعید پرتمل ہچھوٹے ٹکڑوں میں بیانیے کو تقسیم کرکے 

پرمحیط ہے اور ان  کی تشکیل کرتا ہے۔اس باب میں شامل تما  بیانیہ زمانی اعتبار سے ماضی قریب اورماضی بعید

ازئب راوی ان واقعات کے  کا تجربہ کیاگیا ہے اور“ازئب راوی”ماضی کے واقعات کے بیان کے لیے صرف 

 اپنا ن کے لیے ماضی قریب اور ماضی بعید کے درمیان سفر کرتا رتا  ہے اور راوی اس پورے باب میںبیا

بیان کے لیے  مرتکزمری ی کردار کو بناتا ہے۔ ازئب راوی بیانیے میں تجسس وتحیر پیدا کرنے اورواقعات کے

میں بیشتر بیانیے “ور اس کے بعداسنائیں دسمبر ”مری ی کردار کی ڈائری کا سہارا لیتا ہے۔ناول کے آخری باب 

دی وجہ ہی  ہے کہ ہرکردار اپنے نقطہ کاتجربہ کیاگیا ہے۔اسی تجربے کی بنیا“واحد تکلم  راوی”کی تعمیر کے لیے 

۔اس تجربے کے نظر کو حتمی طورپرپیش کرسکے اورکرداروں کے انفرادی زاویہ نگاہ سے کہانی کی تعمیر ہوسکے

ہ سے وجود میں نہ صرف انفرادی صورت حال کے بلکہ کرداروں کے زاویہ نگا ذریعے ناول نگار کرداروں کی

 بیانیہ ہے آنے والے بیانیے کونتیجہ خیز بنانا چاتا  ھا۔۔اس آخری باب میں نہ صرف واحد تکلم  راوی پرتمل ہ

نی او رذیلی ی کہابلکہ اس میں ازئب راوی پرتمل ہ بیانیہ بھی موجود ہے۔اس تجربے کی بنیاد پرناول نگار مری 

 رابطہ کہانیوں کے درمیان رابطہ پیدا کرتا ہے اور ازئب راوی کے تجربات ہی سے کہانیا ں مری ی کہانی سے

ت عیاں ہوتی ہے اس بیانیے بناپاتی ہیں۔ اگر واحد تکلم  راوی کے تجربات پرتمل ہ بیانیے کو ملاحظہ کیجئے تو یہ با

 میں ہم یہ بھی ملاحظہ  صورت کو نتظر  رکھاگیا ہے اور اس بیانیےمیں کردار کی باطنی فکری اور انفرادی حرکی

یک کرتے ہیں کہ ایک کردار دورگے کردار کی حرکت اور صورت حال میں کیسے کردار اداکرتا ہے۔یعنی ا

کیے گئے راوی کی  کردار دورگے کردار کے متعلق کیا نقطہ نظر رکھتا ہے؟اس تجربے کے ذریعے ناول نگار منتخب
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جس میں کردار   تن  کی تعمیر کے لیے ایک سے زیادہ نقطہ نظر بھی سامنے لاتا ہے۔ایسے بیانیےدثد سے

 :اورراوی اپنے نقطہ نظر کے ساتھ سامنے آتے ہیں ہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں

 کتابیں بھای آفتاب کے بارے میں ہم یہ سمجھتے تھے کہ وہ اپنا سارا وت،”

ہ ہیں ہی اور میں صرف کرتے ہیں۔اسمارٹ تو و پڑھنے اور سوچ بچار کرنے

اور ان  خاصے پرولر بھی لیکن انھوں نے انی  شادی کی عمر کاتل دی تھی۔

پتاچلا کہ وہ کے بارے میں کوی اسی  وسی  بات سامنے نہیں آی تھی لیکن پھر

 کی انی  ایک شاگرد میں اںالو ہوگئے ہیں اور اس کی وجہ سے انہیں یونیورسٹی

 (۸۲“)بھی چھوڑنی پڑی ہے۔جاب 

لات کا اس بیانیے میں ایک راوی )واحد تکلم (کے ذریعے کردار ایک دورگے کردار کے متعلق ل و 

۔ایک کردار اظہارکرتا ہے۔یعنی ایک راوی کے ذریعے کردار کاسماجی مقا  اور حرکی پوزیشن کا تعین کیاگیا ہے

 میں نتیجہ خیز ی پیدا ہیں اور اس ہی کے ارتکاز سے بیانیہکی صورت حال کا احاطہ راوی اور کردار دوںں کرتے 

ل کرنے کی سعی کی گئی ہے۔دورگی طرف راوی کے ذیل میں موجود راوی )ازئب راوی(کی دثاخلت سے ناو

  تسلسل نگار کرداروں کو انجا  کی طرف لے جانے کی سعی کرتا ہے اوراس کے لیے راوی زمانی تسلسل اور عد

دورگی تاہے۔یعنی ایک طرف ماضی مطلق کی اور ماضی قریب کی صورت حال ہے توسے بھی استفادہ کر

مانہ ماضی طرف ماضی بعیدکے واقعات کے بیان کے لیے بعض کرداروں کی یادات  سے کا  لیا جاتا ہے۔ز

 منظر قریب میں موجود کردار ماضی بعید کے کردار کی طرف مراجعت کرتے ہیں۔جس میں ہر کردار اپنے پس

کی دثاخلت   آتا ہے اورکہانی میں پیدا ہونے والے خلاکو معدو  کرتا چلا جاتا ہے۔ اس باب میں راویکے ساتھ

 اختتامی حصوں میں سے بھی ہت  کا  لیا گیا ہے اوراس دثاخلت کے نتیجے میں کہانی کے نامعلو  گوشے بلکہ بعض

ل ہم ناول کے آخری حصے میں کرداروں کی دثاخلت کہانی کے انجا  کو نتیجہ خیز بناتی ہے۔اس  کی مثا

نیے میں واحد تکلم  نامی ذیلی عنوان کی صورت میں دے سکتے ہیں۔جس کے بیا“ارشمیدس کااختلافی ںٹ”

 کہانی میں خلا راوی )کردار( اپنے نقطہ نظر سے کہانی کا ایک پوشیدہ پہلو سامنے لاتا ہے جس کی عد  موجودگی سے

ار)بالا(کی اوی کی دثاخلت سے ہمیں ذیلی کہانی کے مری ی کردمحسوس ہوتا ہے اوردورگی طرف ازئب ر

ت بھی ازئب راوی کہانی کا اختتا  پڑھنے کو لتا۔ ہے اور مری ی کہانی کے مری ی کردار کی زندگی کے اختتامی لمحا

تجربات اور  کے بیان کے سہارے ہمیں پڑھنے کو ملتے ہیں۔مجموعی طورپرآخری باب میں مختلف راویوں کے
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بات کی دثد سے اور روں کے تناظرات ہی کہانی کے اختتا  کو نتیجہ خیز بناتے ہیں۔راوی کے ان بیانیہ تجرکردا

 بھی وقوع پذیر ہونے کہانیوں کی ذیل میں چلنے والی کہانیوں کی نمائندگی سے ایک مجموعی کہانی بنتی ہے اور ہم کسی

 کرتے ہیں۔والے واقعے کو ایک سے زیاد ہ زاویہ نگاہ سے ملاحظہ بھی 

ر واعہ  کی تعمیر ان دو تناظرات کی تشکیل راوی اور کرداروں کی دث د سے کی گئی ہے۔جس کے نتیجے میں کہانی او

ی طرف اور عبیر  کے دوزاویے سامنے آتے ہیں۔ایک طرف کسی واعہ  کے متعلق راوی کا بیان ہے تو دورگ

واعہ  کو ہم مختلف تناظرات سے  ن ہونے والےکردار کے تناظر سے بھی واعہ  کو پیش کیا گیا ہے جس سے بیا

 :ملاحظہ کرتے ہیں۔اس بیانیاتی تجربات کے متعلق اظہر حسین یوں رقم طراز ہیں

نے ناول میں ناولاتی واقع کا ایک بیان راوی کرتاہے یہ واعہ  ہوچکا ہے یا ہو”

تا منے آوالا ہے اس واقعے کا دورگا بیان کردار کے اپنے بیان کی شکل میں سا

 ہے۔دومختلف بیاںں سے ابہا  کی ایک وار سی نکل کرپڑھنے والے

 زاویے پرگرنے لگتی ہے۔یہ وار کچھ سچائیاں یا ایک سچای کے چند مختلف

 (۸۵“)تشکیل دیتی ہے۔

 کہانی (2) 

 جس میں جیسا کہ نا  سے ہی ظاہرہورہا ہے۔چار کہانیوں کا مجموعہ ہے“ناول چاردرویش اور ایک کچھوا” 

 ہے جس میں یک مری ی کہانی سے اور باقی ذیلی کہانیاں ہیں۔پہلی کہانی کی ابتدا ناول کے باب اول سے ہوتیا

(کی واقعات ماضی قریب سے شروع ہوتے ہیں اور اس کہانی کے واقعات کی ابتدامری ی کردا ر)جاوید اقبال

ہے اور دورگے حصے میں پیشہ وارانہ  ڈائری سے ہوتی ہے جس کا بیانیہ مری ی کردار کے روماںی تجربات پرمبنی

 واقعاتی رگگرمیوں کا بیان ہوتا ہے۔ہی  دو پہلو اس کہانی کے مری ی کردار کو نہ صرف حرک کرتے ہیں بلکہ

پیشہ  تسلسل اور کہانی کو آازز راہم کرتے ہیں جس میں روماںیت کومری یت حاصل ہوتی ہے۔ دورگی طرف

افوں میں کردار کی نیو ز کو حرکی روپ عطا کرتی ہیں۔جیسا کہ ابتدای پیراگر وارانہ صحافتی رگگرمیاں واقعات

 ہے چینل میں موجودگی اوراس دوران دہشت گردی کے واعہ  کا وقوع پذیر ہونانہ صرف کردار کوحرک کرتا

رہی ہوتی ہے۔ بلکہ واعہ  کو حرکی روپ بھی عطا کرتا ہے اوریہاں ہی مری ی کردار کی محبوبہ بطو رایڈر ک کا  کر

 مری ی کردار چونکہ ایک نیوز چینل میں رپورٹر ہوتاہے اورنیو زچینل میں موجودگی کے دوران اسے دہشت
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اس کی گردی کے وقوعہ کی ااق ع ملتی ہے۔اس ااق ع کے بعد مری ی کردار جائے وقوعہ پرپہنچتا ہے۔وہاں پر

حواس باختہ پڑوسی کو گھر  کردار کا اس ملالت اپنے ایک پڑوسی سے ہوتی ہے۔اس ملالت کے بعد مری ی

  بالعدہ چھوڑنے کے لیے جانا اور اس کی اہلیہ میں جنسی کشش محسوس کرنا ایسے عوامل ہیں کہ جن کے سبب

۔اس حرکت اور واقعات دوںں وجود میں آتے ہیں چونکہ مری ی کردار الیکٹرونک میڈیا سے وابستہ ہوتا ہے

 ذیلی واقعات کے بیان کے لیے حرکی حات   کو کوی نہ کوی  سمت عطا کرکے بآسانیلیے ناول نگار مری ی کردار کی 

 جانااوراس ذیلی گنجائش کاتل لیتا ہے۔اور ہی  کچھ ناول نگار کرتا بھی ہے۔مثلا مندر پررپورٹ بنانے کے لیے

واقعات کے  واقعے کے بیان کے لیے گنجائش کاتل لینا اس کی ایک بہترین مثال ہے اوردورگی طرف مری ی

د کرتے بیان کے لیے واحد تکلم  راوی اور کردار کی ڈائری روماںی تجربات اورواقعات کے بیان کے لیے دث

ر ہیں۔ہی  وہ عوامل دوںں اطراف پر وقوع پذیر ہونے والے واقعات کا سبب بنتے ہیں اور جن پرمجموعی طو

 تو اس میں دوںں کرداروں کا  کودثنظر رکھاجائےپروجو د میں آنے والی کہانی انحصارکرتی ہے۔اگر مری ی واعہ 

ں ناول نگار ایک دورگے کے قریب آنا اور آپس میں ربط ل ک کرنا واقعاتی تسلسل کو طوات  خشتا  ہے اور یہا

جزئیات نگاری کے ذریعے کرداروں کی باطنی دنیا کا نہ صرف احاطہ کرتا ہے بلکہ مری ی نسای 

میں رومان،کشش اور  کو بھی بیان کرتا ہے۔اس روماںی قصے کے پہلے حصےکردار)مشعال(کے طبعی خواص 

 جبکہ آخری حصہ میں تحیر وتجسس اور امیہ  موجود ہے۔

اقعات کو خلق اس المیے کاسبب کرداروں کی ترجیحات اور ذہنی ر، ہے۔یہ فکری تفریق امیہ  پرمبنی و 

 کی بات کی جائے تووہ بھی اس میں دلچسپ پہلوکرنے میں معاونت کرتی ہے۔اگر ذیلی واقعے کے بیان اور

مری ی کردار کی مرہون منت ہے۔کیوں کہ مری ی کردار ذیلی کردار)ب د،(کی اہلیہ میں جنسی کشش 

اس ذیلی  محسوس کرتا ہے۔لہذا وہ اس سے قرت  ڑاھانے کے لیے اس کردا رپرتوجہ مرتکز کرتا ہے جس سے

ار دنیا اورخوابوں کی دنیا کا چلے جاتے ہیں اور یو ں اس کردار کی پرارگکردار کے واقعات بھی ناول کا حصہ بنتے 

کو حرکی صورت  بیان نئے واقعات کی شمولیت کا باث  بنتاہے۔مری  ی کردار کی اس کردار میں دلچسپی واقعات

ہم ناول صورت کو  عطا کرتی ہے اوراس بیانیے کے جواز کا باث  بنتی ہے ایسے واقعات کی ابتدای اور پرتجسس

 :میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں

  بھای سے ملالت کے کچھ ہی روز بعد معلو  ہوی”

کک

 کہ انہیں یہ بات مجھے 

  بھای ایک اور دلچسپی خوابوں سے تھی خواب تو ہم سبھی دیکھتے ہیں لیکن

کک
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 ں نے اپنے خوابوں کے بارے میں ہت  سنجیدہ رہتے تھے۔ ایک مرتبہ انھو

پیر بخاری شریف  ھا۔ کہ اٹھارہ اکتوبر کے روز وہ کارساز میںپہلے بھی ذکرکیا 

نظر  کے مزار پراس لیے گئے تھے کہ انہیں خواب میں ایک بیل سوار جوان

ان مزارمیں آیا ھا۔ جو ہاتھ میں تلوار لیے لوگوں کا قتل کرتاپھرتا ھا۔ اوریہ جو

ش میں وہاں گئے داخل ہوجاتا ھا۔ ان کا کہناھا۔ کہ وہ اسی بیل سوار جوان کی تلا

 (۸۱۔)“تھے

ات  ناول نگار اسی کردار اور واقعے کا علق دورگے کردار وں سے پیداکرتاہے اور اس واقعے کو طو 

۔باب اول میں عطا کرتاہے بلکہ ایک مجموعی ذیلی کہانی کو ٹکڑوں کی صورت ناول کے آخرتک بیان کرتا ہے

 حبت اسے نہ بات عیاں ہوتی ہے کہ مری ی کردار کیموجود مری ی کہانی کی طرف مراجعت کریں تو یہ 

ہیں۔مری ی صرف المیے سے دو چار کرتی ہے بلکہ واقعات کو بھی خلق کرتی ہے جوکہ کہانی کا سب سے اہم جز

مبنی روپ عطا کردار)جاوید اقبال(کی حبت کا سفر اور اس میں جنسی قرت  ڑاھانے کی خواہش واقعات کو المیے پر

 کے خدوخال بناتا کے جذبات کا برانگیختہ ہونااور ردعمل کے طور پر نسای کردارکا عمل واقعے کرتی ہے۔کردار

ی ہے۔واقعات اور کہانی کے پیداواری پس منظر میں مری ی کردار کے ل ولات،جذبات اورخدشے بھی مری 

اہم کرتے ہیں۔یہ تما  اہمیت کے حامل  ہیں۔کردار کے جذبات واقعے کی تعمیر اور کہانی کے بہاؤ میں معاونت ر

ی ی واقعات ماضی بعید سے شروع ہوکر ماضی قریب پرختم ہوتے ہیں۔باب اول میں موجود مری ی کہانی مر

ر مری یت کردار کے ل ولات اور جذبات کی پیداوار ہے کہانی کو المیاتی روپ عطا کرنے میں بھی مری ی کردا

کے آخرمیں بیان ہونے   پیداکرتے ہیں۔باب اولکاحامل ہے۔جذبات ہی کہانی میں کشمکش،تحیر اورامیہ 

لمحے کے لیے انی   والاواعہ  کایہ ٹکڑا ان تینوں پہلوؤں کی اسیسی کرتاہے۔جس میں کردار کی جذباتیت اسے کچھ

 :محبوبہ سے دور کردیتی ہے اور وہ تنہاساحل سمندر پراپنے روماںی جذبات کے ساتھ موجود ہوتا ہے

ورنیچے سمند ر ہت   آسمان پر ہت  سے ستارے تھے احد نگاہ تک پھیلے ہوئے”

 دور تک نظر آرہا ھا۔ اور اس کے ناررے پرروشن اور تابناک لہریں ابھر رہی

 تھیں جو اس کے قدموں سے کچھ دور آکر د  توڑ دیتی تھیں۔ ہت  ڑاے

ور آسمان اور ہت  ڑاے سمندر کے سامنے سے اپنا وجود ہت  چھوال،ہت  کمز
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ل محسوس ہوا۔ اس کا ہاتھ اپنے پہلو کی طرف ڑاھا اور وہ مشعااور ہت  تنہا 

 (۸۷“)کوپکارتے ہوئے وٹ وٹ کر رونے لگا۔

ہے۔یعنی تحیر  باب اول کے آخر میں ناول نگار کہانی کو عروج پرلاکر چھوڑ دیتا ہے اورالتوا کا ارکر کرتا 

نی کو التوا کا ارکر کرکے دوبارہ ر ذیلی کہاوتجسس کے ساتھ ادھورگی کا اساسس دلاتا ہے۔دراصل یہا ں ناول نگا

ذیلی اور  شروع کرنے کا ذو، پیدا کرتا ہے اور باب دو  کے ساتھ دورگی کہانی کا آازز ہوتا ہے۔ہی  نہیں تما 

کا آخری حصہ  مری ی کہانی کو التوا کا ارکر کرکے آخری باب میں لے جاتا ہے ہالں واقعات کا زوال یعنی کہانی

اس طرح  ہے اور کہانیاں اختتا  پذیر ہوتی ہیں۔ دورگی طرف ذیلی کہانی کاآازز باب دو  میں کچھشروع ہوتا 

 :ہوتا ہے

کی کہانی  اس کہانی کا دورگا درویش انی  کہانی سنانے کے لیے تیار ہے۔ہم اس”

 کہاں سے نا ا شروع کریں؟اس کمرے سے جس کی الماریوں میں کتابیں

بکھری پڑی ہیں؟کیا ہم ان  پر بے ترتیبی سے ترتیب سے لگی اور جس کے بستر

جن سے وہ  کی شخصیت کے تعارف کے لیے ان کتابوں کے نا  ہی نہ گنوادیں

ان کے  بار بار رجوع کرتے ہیں؟مگر ان میں سے ہت  سی کتابیں اور ڈائریاں

 (۸۱۔)“والد کی ہیں

ر وہ مری ی کہانی اس ذیلی کہانی واس باب میں ذیلی کہانی کے ساتھ مری ی کہانی کا آازز بھی ہوتا ہے ا 

جعت کرتے کی ذیل میں چھوٹے چھوٹے ٹکڑوں کی صورت بیان ہوتی ہے۔پہلے ہم اس ذیلی کہانی کی طرف مرا

نی ہے۔ذیلی ہیں۔جو باب دو  میں مری ی کہانی کی حیثیت رکھتی ہے جومجموعی طور پرناول میں دورگی ذیلی کہا

ناول نگار اس کہانی کو  ل(کی یونیورسٹی میں ملازت   سے ہوتا ہے۔ اورکہانی کاآازز مری ی کردار )آفتاب اقبا

 سے کردار ایک تسلسل کے ساتھ بیان کرتا ہے اور ساتھ واقعات کے ذیل میں واقعات کو بیان کرتا ہے۔ جس

کہانی  کے ماضی کے واقعات کے ساتھ ماضی قریب کے واقعات سے بھی آگاہی حاصل ہوتی ہے۔ یوں ذیلی

ن مری ی نی کے ساتھ مل کر مجموعی شکل بناتی ہے۔ اس ذیلی کہانی میں مری ی کہانی کابیامری ی کہا

ائریاں کردار)آفتاب اقبال(کے ارتکاز نظرسے ہوتا ہے۔جس کا سبب مری ی کہانی کے مری ی کردار کی ڈ

داکرتی ہیں اہیں۔مری ی کہانی کے اس بیانیے کے لیے مری ی کردار)اقبال د اب خان(کی ڈائریاں اہم کردار 

مری ی کردار  جوکہ ذیلی کہانی کے مری ی کردار)آفتاب اقبال(کے ہتھے چڑھ جاتی ہیں۔یوں ذیلی کہانی کے
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سطح  کے واقعات اوراس کے والد کی زندگی کے واقعات ایک دورگے میں بآسانی ضم ہوجاتے ہیں۔ان دوںں

 ہے۔ذیلی کہانی کے واقعات کا افعال کانتیجہپر بیان ہونے والے واقعات کا سبب اس کردار کی حرکی حات   اور 

 کا پروفیسر آازز ناول نگار مری ی کردار کی عملی زندگی سے کرتا ہے۔مری ی کردار ایک یونیورسٹی میں فلسفے

کی شکل عطا ہوتا ہے اورانی  ایک شاگرد )سلمی(کی حبت میں گرفتار ہوجاتا ہے اور یہ روماںی جذبہ واقعے کو حر

سے  دوںں کرداروں کو حرک کرتا ہے اور ان دوںں کرداروں کے افعال اورحرکی صورت کرتا ہے۔جو ان

 :واقعات نم لیتے ہیں۔روماںی کہانی کی ابتداناول کے باب دو  میں کچھ اس طرح ہوتی ہے

 ان میں انی  زندگی میں مجھے جن طلبا واللبات کوپڑھانے کا موقع ملا ھا۔”

 لیتے کیونکہ طلبا فلسفے کا مضمون اس لیےہرطرح کے لوگ تھے۔ زیادہ تر 

تے مگر انہیں کسی اور مضمون میں داخلہ نہیں ملا ہوتا ھا۔ پھر کچھ ذہین طلبا ہو

 اسیر ان کے ذہن اس کھوج سے خالی ہوتے جس نے مجھے ہت  سے سوالوں کا

 کرلیاھا۔۔سلمی مختلف تھی۔میں صرف اس کی آنکھوں سے متعارف

 (۸۲۔)“ سے اور کبھی ل ول کی روشنیہواھا۔۔جوکبھی خوشی سے چمکتیں

 کا حصہ یہاں ناول نگار ایک کردار کے ذریعے دورگے کردار کی ماضی کی زندگی کے واقعات کوکہانی 

ہے وہ بناتا ہے۔اس طرح مری ی کردار ہونے کے ناطے ماضی کے واقعات کا بیان ر ضروری نہیں لگتا۔چا

 مری ی کردارہی ہے۔مگر  ذیلی کہانی کے دوںں کی شمولیت کا سببناول کے مری ی کہانی کے واقعات ہو یا پھر

 حرکی ان واقعات کی تفصیلات اور جزئیات میں راوی کے ارتکاز کا بھی ڑاا ہاتھ ہے۔ہالں واقعات کردار کی

ا سبب اورفعلی صورت میں ناول کا حصہ بنتے ہیں وہاں راوی کی دثاخلت بھی واقعات کے بیان کا ایک ڑا

 :میں راوی کے ایسے ہی بیانیے کو ہم یو ں ملاحظہ کرتے ہیں ہے۔ناول

 جب آفتاب اقبال کی والدہ امۃ الکریم تما  عمر اس لعدے کی پابند ہیں کہ”

ل د اب خان بھی گھر سے باہر قد  کاتلتیں برقع اوڑھ کر جاتیں ان کے شوہر اقبا

قبال د اب ا نے ہت  کوشش کردیکھی لیکن انھوں نے برعہ  ترک نہ کیا۔وہ خود

د اب  خان کی دور پار کی ی ن تھیں اور ان سے پردہ نہیں کرتی تھیں۔اقبال

ن پاس خان ان کے حسن ہی سے متار  ہوئے تھے اور نائب تحصیل داری امتحا

 (۰۲)“کرنے کے بعد ڑاے اعتماد سے ان کے ہاں رشتہ بھجوایا ھا۔۔
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 ایک نیا تجربہ ہے کہ کابیان کرتا ہے۔یہ بھی ناول نگار کرداروں اور راویوں کی دثدسے ذیلی کہانیوں 

 کی گئی ہے۔ تما  ذیلی کہانیوں کا علق ایک مری ی کہانی سے پیدا کرکے ایک مجموعی کہانی کی تشکیل

کی پیداوار  کہانیوں میں بیان ہونے والے واقعات کرداروں کے سوچنے،سمجھنے اوردیکھنے کے عمل 

پاتی ہے۔جیسا کہ ہم باب دو     آتی ہیں اورمجموعی کہانی کی شکل بھی بنہیں۔جس سے ذیلی کہانیاں بھی وجو د میں

او ر وہ اپنے والد کی  میں دیکھتے ہیں کہ ذیلی کہانی کامری ی کردار مری ی کہانی کے مری ی کردار کا بیٹا ہوتا ہے

 کے کچھ پوشیدہ گیزندگی کی کچھ گتھیاں سلجھانے میں مصروف ہوتا ہے جس کے نتیجے میں اس کے والد کی زند

۔ جس سے گوشے آارکرہوتے ہیں اور اس کردار کی عد   موجودگی سے یہ واقعات بھی ناول کا حصہ نہ بن پاتے

 کہانی میں ہت  سارے خلاباقی رہ جاتے۔ اس کردار کی سوچیں اورسوالات ہی ہت  سارے مستورواقعات

دار کو ہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں کر اورپہلوؤں کوسامنے لانے کا سبب بنتے ہیں۔ایسے ہی سوچتے ہوئے

 :جس سے مری ی کہانی کابیان ممکن ہوپاتا ہے

کی زندگی میں  ابو ایسے کیوں تھے؟انہیں کیا لتا۔ ھا۔ اس سے؟کیا کمی تھی ان”

د
 
ردانہ غور ان جووہ اتنی عورتو ں کے پیچھے بھاگتے تھے؟میں ان سوالو ں پر ہ

 (۰۸“)کی وفات کے بعد ہی شروع کرسکا۔

 ساتھ ساتھ چلتا ہے مذکورہ اقتباس کے بعد ہم دیکھتے ہیں کہ دوقسم کا بیانیہ واقعاتی اور تفہیماتی انداز میں 

ندگی کے جن میں واقعات اور کہانی کے بہاؤ کی جائئے متفکرانہ پہلو ازب  رتا  ہے۔جس میں مری ی کردار ز

ار کی زندگی پرغوروفکر کرتے لیں مری ی کرددرپیش مسائل کو فہم میں لانے کی سعی کرتا ہے۔جس کی مثا

 زندگی کی تشریح بیانے میں دیکھی جاسکتی ہیں۔اس بیانیے میں راوی بھی ایسے ہی فلسفیانہ تناظر کی دثد سے

۔اس بیانیے میں نہ تو وتفسیر کرتا نظر آتا ہے۔یعنی اس بیانیے میں واعہ  اور کہانی دوںں کو التواکاارکر کیاجاتا ہے

 نی ہے اور نہ ہی مری ی کہانی ہے ایسے بیانیے کو ہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں:ذیلی کہا

 ل ولات میرے لیے یہ بات عجیب تھی کہ یہودی فلسفی بروچ سپای ںزا کے”

حال  سے متفق نہ ہونے کے باوجود بھی آج چوتھی مرتبہ ایک اسی  صورت

 تھی۔ بروچ سپای ںزا آچکیسے دو چاھا۔ جوسپای ںزا کی زندگی میں ہی پیش 

 اس بطورانسان مجھے ہت  پسند ھا۔۔لیکن مسئلہ جبرو قدر کے بارے میں
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تقدیر  کانظریہ یہ ھا۔ کہ تما  تراختیار خداہی کو حاصل ہے جس نے انسان کی

 (۰۰۔)“طے کردی ہے

اور اس  جب ناول نگار کہانی کی طرف مراجعت کرتا ہے تو وہ مری ی کردار )آفتاب اقبال(کی حبت 

 اور کی محبوبہ کے متعلق واقعات سے آازز کرتا ہے۔ان واقعات میں ہمیں دوںں کرداروں کے درمیان حبت

 جذباتی علق دیکھنے کو لتا۔ ہے۔

 ان واقعات میں حرکی اورفعلی حات  دوںں کرداروں کی مرہون منت ہوتی ہے۔ حبت کے اظہار کے 

 لیے جگہ کا انتخاب  ہے۔موبائل پرہونے والی بات چیت،ملالت کےبعد دوںں کاملالت کے لیے آمادہ ہوتا 

 جاتی ہے اور اور دوںں کے شخصی فکری اظہار سے مسلسل واقعات کی تعمیر ہوتی ہے اور مجموعی کہانی بنتی چلی

کے  دورگی طرف اگرمری ی کہانی کے ٹکڑوں کی بات کی جائے تو اس میں مری ی کردار )آفتاب اقبال(

 ٹکڑے اس ندگی،ڈائریاں اور ان کی پرارگار موت کے متعلق کردار کی غوروفکر اورتحقیق یہ واقعاتیوالد کی ز

 اور تحقیق کے کہانی کی ادھوری اور پرتجسس شکل بناتے ہیں۔ذیلی کہانی کے کردار )آفتاب اقبال(کے غوروفکر

 :نتیجے میں کچھ اس طرح مری  ی کہانی کے ٹکڑے پڑھنے کوملتے ہیں

تھی  انے خدت  گار یار د اب سے میری ایک طویل شست  ہویابو کے پر”

ابو صبح سویرے  میں جانا  چاتا  ھا۔ کہ ابو کا انتقال کیسے ہوا۔اس نے بتایاھا۔ کہ

 جیپ میں مردہ حات  میں پائے گئے تھے۔وہ جگہ رسول ہیڈ ورکس کے

 قریب تھی اور دیہاتیوں نے ہیڈ ورکس کے کسی افسر کوفورا ااق ع دی تھی

ر د اب جورتا بھی قریب ہی ھا۔ اس افسر نے میرے ابو کو فوراپہچان لیاھا۔۔یا

 پرکای اور ٹی کے مطابق افسر نے اسے بتایا کہ ابو کے بال گیلے تھے اور جسم

 (۰۳“)لگی ہوی تھی۔

یلی  کا بیان ذجیسے کہ مذکورہ بالا اقتباس سے بھی واضح ہوجاتا ہے کہ اس ذیلی کہانی میں مری ی کہانی 

 کہانی کے مری ی کردار )آفتاب اقبال(ہی کے مرہون منت ہوتا ہے۔مگر یہ کہانی ٹکڑوں کی صورت میں

(اور پورے باب پر محیط ہے۔اوراس کہانی کی تکمیل کے لیے سب سے زیادہ معاونت معاون کردار)یار د اب

یلی کہانی کے بیان کو جاری ذڈائریاں کرتی ہیں۔ ان واقعات کا بیان مصنف ایک جگہ پرلاکرروک دیتا ہے اور 

ڑاھ جاتا ہے  رکھتا ہے۔ہالں باب دو  کے خاتمے پرمصنف اس کے بیان کو ادھورا چھوڑ کر اگلی کہانی کی طرف
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والے  کہانی اور اس کے واقعات اس مقا  پرکشمکش سے بھرپورہوتے ہیں۔باب دو  کے آخر میں بیان ہونے

دار کی محبوبہ اپنے  عروج پرہوتی ہے جس میں مری ی کرواقعات اس ذیلی کہانی کا وسط ہے۔ ہالں پرکشمکش

ی کردار یونی خاندان کے پروپیگنڈے کے باث  انی  حبت کو قربان کرنے کے لیے تیا رہوتی ہے اورمری 

 بنتا چلا جاتا ورسٹی کی ملازت  سے ہاتھ دھو بیٹھتا ہے۔اس سارے بیانیے میں واقعات اور کہانی کا ایک تسلسل

ر ایک کچھوے آخر میں مصنف کہانی  اورواقعات کو کشمکش میں چھوڑ کر باب سو  میں ناول نگاہے۔باب کے 

 کے لیے ایک کاکردار متعارف کرواتا ہے۔جس کے تناظر کی دثد سے نئے باب کا آازز کرتا ہے واقعات کی عبیر 

ی ی کہانی کو کچھ ر، تو نہیں نیا زاویہ نگاہ سامنے آتا ہے۔البتہ اس کردار کی عد  موجودگی سے مجموعی طور پرمر

وربنتا ہے۔ اس پڑتا مگر واقعات کودیکھنے کا ایک نیا زاویہ اور کچھ نئے ذیلی واقعات کے اضافے کا موجب ضر

ک نظر آتا مذکورہ باب میں کثیر بیانیہ کردار)کچھوے(کے متعلق ہے۔ان واقعات میں کچھوا بطور کردار حر

۔ خاص کرکے اس کا کے ساتھ ہت  سارے واقعات سامنے آتے ہیں ہے۔کچھوے کے پس منظر اورپیش منظر

ول نگار بآسانی ان علق پیش منظر میں ناول کے باب اول کی پہلی ذیلی کہانی کے مری ی کردار سے بنتا ہے اور نا

ی نی کے مری واقعات کو تعلقہ واقعات میں بدل دیتا ہے۔ہم ناول میں ملاحظہ کرتے ہیں کہ ہی  کچھوا پہلی کہا

 :کردار )جاوید اقبال(کے ہاں پہنچ جاتا ہے

 وہ جاوید نے مای کے ہاں جب اس کچھوے کوپہلی مرتبہ دیکھا تواسے تبھی”

 کسی ہت  پرارگار لگاھا۔۔ وہ اس کی آنکھوں میں جھانکتا تو اس کی آنکھیں

 ایسا انسان کی طرح جذبات اور محسوس کا اظہار کرتی ہوی لگتی تھیں۔ وہ بھی

  میں بچوں کی عصومیت  بھی ہو اور بزرگوں جیسی بصیرتانسان جس

لو۔مجھے بھی۔اس کی آنکھوں میں پیار ھا۔ اور ایک التجاکہ مجھے اپنا دوست بنا

 (۰۲۔)“اپنے ساتھ لے جاؤ

بھرمار ہوتی ہے۔  اس کے بعد بیانیے میں واقعاتی تسلسل کے ساتھ معلوماتی اور تاریخی بیانیے کی 

 بناتے نظر آتے کے متعلق بات کی جائے تو ناول کے باب اول کی کہانی سے علقاگراس باب کے واقعات 

ی ی کردار ہیں۔ اس باب کے کردار کچھوے کا علق ناول کے باب اول کی ذیلی کہانی سے بنتا ہے جس کا مر

ت میں کچھوے کواپنے گھر لے کر آتا ہے۔ا س طرح کچھوے اور مری ی کردار کے علق سے بھی کچھ واقعا

ہ باب ضافہ ہوتاہے ا وریوں کچھوے اور کردار کے اس ربط سے واقعات اور کہانی تعلقہ بن جاتی ہے۔مذکورا
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بنتی ہے۔ یہ  سو  میں کچھ پیراگراف ایسے بھی ہیں جن کی نسبت باب چہار  میں بیان ہونے والے کہانی سے

 فارڈبیانیہ تکنیک کی مرہون منت پیش کئے گئے ہیں۔اس کی 

 

س

فلی 

د سے ناول نگا ر لری کے لیے دثپیراگراف 

کے دراصل ان کے کہانی میں دلچسپی اور تجسس پیداکرتا ہے۔اس باب میں مختلف کہانیوں کے ٹکڑوں کو پیش کر

کر ایک درمیان علق پیداکرنے کی کوشش کرتا ہے۔اور ناول نگار کہانیوں کوایک دورگے سے تعلقہ بنا

 ایک تجربہ بن جاتا ہے اور ذیلی مرکب کہانیوں کے بیانیہ پرتمل ہ مجموعی کہانی کی شکل بناتا ہے۔یوں یہ باب

بالا دی ویجی ”کہانیوں اور مری ی کہانی کے لیے مقا  اتصال کا درجہ اختیار کرجاتا ہے۔ناول کے باب چہار  

 ہے اور اس ذیلی بھی ایک ذیلی کہانی پرمبنی ہے۔جس کے واقعات کو ایک تسلسل کے ساتھ بیان کیاگیا“گاٹ

دار کا علق مری ی نی کی ذیل میں بھی مری ی کہانی کا بیان موجو د ہے۔اس کا سبب ذیلی کہانی کے مری  ی کرکہا

نی،مری ی کہانی کہانی کے مری ی کردارسے جا کر بنتا ہے اوروہ علق ہے باپ بیٹے کا، سب سے زیادہ یہ ذیلی کہا

ہوتی ہے۔اگر اس ذیلی کہانی کے  جڑی ہوی محسوس سے علق ل ک کرتی ہے اور یہ ذیلی کہانی مری ی کہانی سے

 ہے یعنی متعلق بات کی جائے تو اس کہانی کامری ی کردار کہانی کے شروع میں ہمیں ایک گاؤں میں نظر آتا

۔اس کہانی واقعات کا آازز گاؤ ں کے مقا  سے ہوتا ہے اس ابتدای حصے میں بیان سے زیادہ دکھانے کا عمل ہے

کی گنجائش پید اکرکے  یب اورماضی بعید پرمحیط ہیں۔ناول نگار بیانیے کی ذیل میں بیانیےکے واقعات ماضی قر

کہانی کی  دوں ں طرف کے واقعات کا احاطہ کرتا ہے۔یعنی کہانی کی ذیل میں کہانی کا بیان موجود ہے۔مری ی

 طرف جاتا ہے۔ اس کی بات کی جائے تواس میں ناول نگار ماضی قریب سے آہستہ آہستہ ماضی بعید کے واقعات

 میں اس مراجعت کے نتیجے میں کہانی اور کرداروں کا پس منظر واضح ہوتا ہے۔ماضی کی طرف مراجعت کے نتیجے

 :طرح کا بیانیہ ہمارے سامنے آتا ہے

 پراسے اقبال د اب خان کا انتقال ہوا تو عالم گیر پیٹ سے تھی۔ان کے مرنے”

دوں ں بیویوں سے گلے  رہی تھی۔ان کی اتنا دکھ ہواھا۔کہ کئی دن روتی،پیٹتی

 بتایا  ش کر ایسا روی کہ وہ دوں ں خود بھی حیران رہ گئیں۔ عالم گیر نے انہیں

 تبدیل کہ اقبال د اب خان کی بدوت  ان کے گھرانے کی زندگی کس طرح یکسر

ت کا ہوگئی تھی۔ شوکت بھی افسردہ رتا  ہے اسے بھی اپنے ب ن کی مو

نا  ب ن جب ان کے ہاں بیٹا پیدا ہوا تو انھوں نے اس کاہت  افسوس ھا۔۔

 (۰۵۔)“ہی کے نا  پر اقبال رکھا
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 عمر ناول کی ابتدا میں مری ی کردار کو گاؤں کے منظر نامے میں دکھایا جاتا ہے مری ی کردار کی 

چکا ہوتا تیرہ،چودہ برس ہوتی ہے۔عد  توجہ اوراستحصال کے نتیجے میں تقریبا وہ باطنی طور پرباغی ہو

تذکرہ کیا ہے۔دورگی طرف بیانیے میں واعہ  کی ذیل میں واعہ  کی دثد سے نہ صرف مری ی کہانی کے کردار کا

 سے قبل واقعات کو جاتا ہے بلکہ اس ماضی بعید پرتمل ہ بیانیے میں اس ذیلی کہانی کے مری ی کردار کی پیدائش

تی ہے۔ذیلی کہانی کے مری ی  کردار کی کہانی برآدث ہوبیان کیاگیا ہے یوں مری ی کردارکی کہانی سے ہی ذیلی

 ہے۔صرف کردار )اقبال( کوگھریلو حقارت،عد  توجہ اور نفرت اسے باغی بناتی ہے اوراس کی ایک شخصیت بنتی

(حر ہی  نہیں بلکہ خارجی ماحول بھی اس پر ار  انداز ہوتا ہے جس کے ردعمل کے طورپرمری ی کردار )بالا

بعد واقعات،کہانی  س منفی اور د ت پسند تحرک کے نتیجے میں وہ قتل کرتا ہے۔قتل کرنے کےک ہوتا ہے۔ ا

وقوع پذیر  اور کردار تینوں میں بہاؤ دیکھنے کو لتا۔ ہے۔مری ی کردار کی اس مسلسل حرکی حات  سے واقعات

یک ذیلی کردار ا ہوتے چلے جاتے ہیں اور کہانی کی ایک مجموعی شکل بنتی چلی جاتی ہے۔جب مری ی کردار

ل کا سفر شروع )رفیق( کوعزت کے نا  پرقتل کرتا ہے تو وہاں سے وہ بھاگتا ہے اس رارسے نئی اور نامعلو  زل 

ہوتا ہے جوکہ ایک ذیلی کردار )مولوی(سے ملالت کے بعد ایک متعین زل ل میں بدل جاتا ہے۔ان 

 بھی ل ک ہوتا ہے۔ناول میں ہم اس ر واقعاتی تسلسلواقعات کے بیان سے کہانی میں تحیر وتجسس پیداہوتا ہے او

 :تجسس وتحیر اورواقعاتی تسلسل کو یوں ملاحظہ کرتے ہیں

 کے قتل کا بالے نے ایک پوٹلی میں پہلے ہی اپنا سامان باندھ رکھاھا۔۔رفیق”

 پتہ ھا۔ کہ پوری طرح یقین کرلینے کے بعد اسے وہاں سے بھاگنا ھا۔۔ اسے پہلے

میں پریشان  الے دوپہر کے کھانے سے پہلے اس کے بارےرفیق کے گھر و

 (۱۰۔)“نہیں ہوں گے۔ان چھ گھنٹوں میں اسے کہیں نہ کہیں نکلنا ھا۔

ارگاؤں اس کے بعد کہانی اورواقعات کا ایک تسلسل ہے اور کردار بھی مسلسل حرک رتا  ہے۔کرد 

 ہے۔جو اس کو ہالدی یمپ  میں  چڑھ جاتاسے سفر کا آازز کرتا ہے اور ایک ہالدی تنظیم کے مولوی کے ہتھے

ل کے ساتھ لے جاتا ہے ہالں وہ ہالد کی خصوصص ٹریننگ کے عمل سے گزرتا ہے۔ اس بیانیے میں علت ومعلو

 ایک راہ دی جزئیات نگاری کا خصوصی اہتما   کیاگیا ہے۔اس ہالدی تنظیم کے مری میں اس کی د ت پسندی کو

 حرکی صورت واقعات بمبار ننے کے لیے تیار ہوجاتا ہے۔یوں اس کردار کی جاتی ہے۔جس پر چل کر وہ خود کش

کی ذیل میں  کو نم دیتی ہے اور یہ واقعات مل کر ایک مجموعی کہانی کی شکل اختیار کرلیتے ہیں۔ان ہی واقعات
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کہانی کے ی واقعات دگرچ ضمنی کہانیوں کو خلق کرتے ہیں۔اور اس ذیلی کہانی کے مری ی کردار کا علق مری 

ف ہی  ذیلی کردار سے پیداکرکے ناول نگار اس ناول کی کہانی کو ایک خاندان کی کہانی میں بدل دیتا ہے۔صر

نگار اس ذیلی کہانی کے  کہانی نہیں بلکہ دگرچ ذیلی کہانیوں کے ساتھ بھی ہی  کچھ کیاگیا ہے۔مذکورہ باب میں ناول

۔ناول کے باب پنجم میں ناول یلی کہانی کی تعمیر ہوتی ہےمری ی کردار پرتوجہ مرتکز رکھتا ہے۔جس سے اس ذ

 بیانیے کا اہتما  کی مری ی کہانی کا بیان ہے۔جس میں ناول نگار مری ی کردار کے متعلق ایک تسلسل کے ساتھ

مقا  پر دکھایا جاتا  کرتا ہے۔باب پنجم کے شروع میں مری ی کردار )اقبال د اب خان(کو ارکرکھیلنے کے لیے ایک

کوبھی  ۔ہالں سے اس کہانی کی ابتدا ہوتی ہے۔اس ہی مقا  پرذیلی کہانی کے مری ی کردار)بالا(کی ماںہے

 محسوس دکھایا جاتا ہے۔جس سے ملالت کے بعد مری ی کہانی کا مری ی کرداراس میں دلچسپی اور جنسی کشش

داروں سے علق ل ک ہوتا کرکرتا ہے۔ہی  وہ مقا  ہے جس میں ذیلی کہانی کے کرداروں کا مری ی کہانی کے 

ب پنجم میں ہے۔جس کے نتیجے میں باب چہار  میں بیان ہونے والی ذیلی کہانی کے مری ی کردار )بالا(اور با

 ہے اور دوںں بیان ہونے والی مری ی کہانی کے مری ی کردار)اقبال د اب خان(کا باپ بیٹے کا علق بھی بنتا

  ہیں۔کہانیاں ایک دورگے کے ساتھ ربط بناتی

 ہے۔ناول نگار ناول کے باب پنجم میں مری ی کہانی کے واقعات کوایک تسلسل کے ساتھ بیان کیاگیا 

ا سے کہانی مری ی کردار اور اس کے ساتھ وقوع پذیر ہونے والے واقعات پرارتکاز کرتا ہے۔باب پنجم کی ابتد

ناول نگار بیانیہ کی ذیل میں بیانیہ کا  کے وسطی حصے کا آازز ہوتا ہے۔اس کہانی کے آازز اور آخری حصے کے لیے

ختتامی اہتما  کرتا ہے۔جس میں ایک طرف کہانی کاابتدای حصہ ہے اوردورگی طرف وسطی حصے سے لے کر ا

ی کہانی کے مری ی حصے تک کابیان ہے۔باب پنجم میں کہانی کے وسطی حصے کو بیان کیا جاتا ہے۔جس میں مری 

میں منڈی بہاؤ الدین  دار کے منصب پر فائز ہوتے ہیں اور ملازت  کے لسلے  کردار )اقبال د اب خان(تحصیل

 ہے۔ہالں اس کی میں تعینات ہوتے ہیں۔مری ی کردار جو ارکر کا شوقین ہے اور وہ ارکر کھیلنے کے لیے نکلتا

دار ی کرملالت ایک نسای کردار )عالم گیر(سے ہوتی ہے۔جوکہ ایک پولیس والے کی بیوی ہوتی ہے۔مری 

ڈیوٹی اپنے  اس کے نسوانی حسن سے متار  ہوکر اس کا تعاقب کرتا ہے اور تلاش کے بعد وہ اس کے میاں کی

 ہے دورگی ساتھ لگوالیتا ہے اور اپنے رگونٹ کوارٹر میں لے آتا ہے۔ہالں وہ آسانی سے اس کا ارکر کرلیتا

 بیان  ہے اور ساتھ ہی اس کے قعات کاطرف بیانیے میں مری ی کردار کا خاندانی پس منظر اور بچپن کے وا

نی بنتی معاشقوں اور شادیوں کے متعلق تفصیلات ہیں۔اس طرح دوںں طرح کے بیانیوں سے ایک مجموعی کہا
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نیوں میں ہے۔اس کہانی کے مری ی کردار کا علق ذیلی کہانیوں کے کرداروں سے بنتا ہے۔اگرچہ ذیلی کہا

تو یہ ساری کہانیا ں اور  ہ جب اس مری ی کہانی سے رابطہ ل ک کرتی ہیںہرکردار کی انی  انی  کہانی ہے مگر و

 جاتی ہے۔ یہ مری ی کہانی مل کر ایک خاندان کی کہانی میں بدل جاتی ہیں۔یعنی ایک مجموعی کہانی کی شکل بن

نیہ کی ذیل  ہے۔اوربیاعلق اور ربط ل ک کرنے کے لیے ناول نگار کہانی کو چھوٹے چھوٹے ٹکڑوں میں تقسیم کرتا

ار کی لا ابالی میں بیانیہ کا تجربہ کرتاہے۔ اگر مری ی کہانی کی بات کی جائے تو اس کہانی میں مری ی کرد

 کو نم دیتے شخصیت،جنسی بے راہ روی نسای حسن پرستی اورباطنی خلا اس کہانی میں کشمکش،تحیر اور المیے

 بنادیتی ہے۔جس کے دلچسپی کردار کو ایک امیہ  ہیں۔مری ی کردار کی خاص طورپرنسای حسن اورجسم میں

اس کی  سبب وہ انی  پہلی اوردورگ ی بیوی سے بھی محرو  ہوجاتا ہے اور آخرمیں تنہای،اضطراب اورپچھتاوے

ستائیس دسمبر اور اس کے ”موت کا سبب بنتے ہیں۔اور اس مری ی کہانی کا اختتا  ناول کے آخری باب 

 ہے بلکہ تما  ذیلی ناول نگار نہ صرف مری ی کہانی کے اختتا  کو پیش کرتا میں ہوتاہے۔اس باب میں“بعد

چھوٹے چھوٹے ذیلی  کہانیاں بھی اس باب میں اپنے اختتا  کو پہنچتی ہیں اور ان تما  کہانیوں کے اختتامی حصے

ں سے استفادہ ویوعنوانات کے ساتھ ہیں۔ ناول نگار ان تما  کہانیوں کی اختتامی پیش کش کے لیے وہ مختلف زا

 کرتا ہے۔جس کے لیے وہ راوی اور کرداروں کواستعمال کرتا ہے۔اس ناول میں کہانیوں کی پیش کش

 یوں رقم طراز ہیں:“آد  شیر”اورطریقہ کار کے متعلق اپنے مضمون میں 

یا کہ یہ ناول نگار نے مزے کا کا  یہ کیاہے کہ اس نے ایک سطر میں نہیں بتا”

ہے اور یہ ناول  ناول میں کہانی چاروں طرف سے آتی باپ بیٹے ہیں۔بلکہ اس

ی رگا ہاتھ سے نگار کی چابکدستی کابرجستہ اظہار ہے کہ وہ کہیں بھی کہانی کا کو

 (۰۷۔)“چھوٹتے نہیں دیتے

ظر سے پیش اگرمجموعی طورپردیکھاجائے تو ناول میں پہلی اوردورگی کہانی کااختتا  کرداروں کے تنا 

   ازئب راوی کیاگیا ہے اور یہ دوکہانیاں ذیلی کہانیوں کے زمرے میں آتی ہیں۔تیسری اور چوتھی کہانی کااختتا

گرد باقی تینوں ذیلی کہانیاں  کی دثد سے پیش کیاگیاہے۔جس میں آخرالذکر کہانی مری ی کہانی ہے۔جس کے

وراویوں کی دثد گھومتی ہیں اور اس مری ی کہانی سے علق بناتی نظر آتی ہیں۔ناول میں موجود تما   کہانیوں کو د

 ہیں۔جس میں ایک سے تشکیل کیاگیا ہے۔جس کے لیے ناول نگار بیانیہ کے ذیل میں بیانیے کا تجربہ کرتے

 دثد سے کا بیان ہوتا ہے۔بعض جگہوں پر ایک ہی واعہ  کو دوتناظروں کی طرف راوی ا ور دورگی طرف کردار
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عی طور پر ناول میں پیش کیاگیاہے۔جس سے کہانی کی عبیر  اورتعمیر کے لیے متنوع پہلو سامنے آتے ہیں۔مجمو

تما  کہانیاں  ہیں اور موجود ن ح کہانیوں کااختتا  امیہ  پرمبنی ہے۔ساری کہانیاں اپنے اپنے ال ک ریم کے ساتھ

  جاتی ہے۔آپس میں علق بناتی ہیں جس میں ایک مجموعی کہانی بنتی ہے۔بلکہ ایک خاندان کی کہانی بن

 (Discourseپلاٹ )(3)

سے زیادہ  میں ایک سے زیادہ کہانیاں ہیں۔ایسا ناول جس میں ایک“چاردرویش اورایک کچھوا”ناول 

 متصور کیاجاتا ہے اور یہ میں ایک کہانی کومری ی کہانی کہانیاں ہوں ملٹی پل پلاٹ کاحامل ہوتا ہے۔ایسے

ل میں مری ی کہانی دگرچ کہانیوں کوبھی آپس میں جوڑے رکھتی ہے۔مری ی کہانی کی طرح اس مذکورہ ناو

ئے توسوالات ایک مری ی پلاٹ ہے اور ن ح ذیلی پلاٹ ہیں۔اگر پہلی کہانی کے پلاٹ کے متعلق بات کی جا

 اور وہ وہاں کیوں را کردار کہاں ہے؟یعنی کہانی کے شروع میں کردار کو کہاں دکھایاگیا ہےپیدا ہوتے ہیں کہ ہما

ت واضح ہے؟ یعنی واقعات کی علت ومعلول کیاہے۔ان سب سوالات کے جوابات تلاش کرنے سے پہلے یہ با

ی ی پلاٹ کی کرتا چلوں کہ یہ ناول ایک ذیلی کہانی کے پلاٹ سے شروع ہوتا ہے اس ذیلی پلاٹ میں بھی مر

کردار ایک  جھلک موجود ہے۔اگر اس پہلی ذیلی کہانی کے پلاٹ کو دیکھاجائے کہانی کے آازز میں ہمارامری ی

 نیوز چینل میں بطور رپورٹر ڈیوٹی کے رائض رگانجا  دے رہا ہوتا ہے۔اس ملازت  کے دوران اسے اپنے

 بغور دیکھتے ہوئے پایا جاتا کے شروع میں اس کونیوز چینل کی ایک آڈر ک سے حبت ہوجاتی ہے اور وہ کہانی 

 ہے۔اس کہانی کی ابتداء میں ہم مری ی کردار کے مقا  اور عمل کو یوں دیکھتے ہیں:

تے زندگی کے اگلے برسوں کے دوران اس روز کوکئی مرتبہ دھیان میں لا”

 ہوئے اسے واضح طورپریاد آیاھا۔ کہ اس روز وہ مشعال کی گردن کی ناڑ کو ہت 

کے جمال کی  دیر تک دیکھتا رہا ھا۔۔کسی عورت کوسوچتے رہنا اسے دیکھنے اوراس

صیل کواپنانے کی ذاتی ترین تفاصیل کوکھوجنے کی جستجو کرنا اورپھر ان کی تفا

راوانی  خواہش اور کاوش کرنازندگی کی کتنی ڑای عیاشی تھی جو ان دںں اسے

 (۰۱۔)“سے راہم تھی و ہ سوچا کرتا ھا۔

وقوع  ا ن سوالات کو بروئے کار لایا جائے کہ کردار کس زمانے میں ہے؟یعنی واقعات کس وت،اگر  

 طرف پذیر ہوئے؟تواس کا جواب انتہای سادہ ہے۔جیسا کہ بیانیے سے بھی ظاہرہوتا ہے کہ کردار ماضی کی
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ت کے متعلق مراجعت کرتا ہے۔کردار اورواقعات کا علق زمانہ ماضی سے ہے اورکردار گزرئے ہوئے واقعا

جائے کہ سوچا ہوتاہے۔یعنی کہ واقعات کا علق ماضی سے ہے۔اگر ان سوالات کے تناظر میں پلاٹ کودیکھا

گی اور ہی   کردار کہاں کہا ں جائے گا؟اورواقعات کیسے کیسے پیش آئے،توپلاٹ کی وضاحت ممکن ہوپائے

پلاٹ کا ڈھانچہ استوار ہوتا  معلول پرہیسوالات واقعات کی علت ومعلول سے آگاہ بھی کرتے ہیں اور علت و

رائض  ہے۔ناول کے آازز میں ہم ملاحظہ کرتے ہیں کہ مری ی کردار نیوز چینل کے دفتر میں ملازت  کے

ی رگانجا  دے رہاہوتا ہے اوریہاں ایک نسای کردار کی موجودگی اورمری ی کردار کی اس میں دلچسپی روماں

 ہیں۔ واقعات اورکہانی کی ابتدا کرتے

آاززہوتاہے  مری ی کردار اس لڑکی کی حبت میں مبتلا ہوکر حرک ہوتا ہے جس سے روماںی قصے کا 

میاں اور دورگی طرف کردارکی پوزیشن اورمقا  بدلتاہے۔ واقعات کے ابابب میں کردار کی پیشہ وارانہ رگگر

 وجود میں لاتی ہیں۔مری ی کو مری ی اہمیت رکھتی ہیں۔مری ی کردار کی صحافتی رگگرمیاں ذیلی واقعات

ی کردار چونکہ ایک نیوز چینل میں بطور رپورٹر کا  کررہا ہوتا ہے۔اس دوران ایک علت جوکہ کردارکو دورگ

 سے طرف کے واقعات کے لیے حرک کرتی ہے۔ وہ اس کے ایک رپورٹر دوست کی فون کال ہوتی ہے۔جس

پہنچتا ہے اور وہاں اس کی وہ ردعمل میں جائے وقوعہ پر اسے دہشت گردی کے وقوعہ کے متعلق علم ہوتا ہے تو

۔یہاں اس ملالت اپنے ایک پڑوسی سے ہوتی ہے جوکہ دھماکوں کی دہشت کی وجہ سے فٹ پاتھ پرگرا ہواھا۔

ہے اور اسے  ذیلی کردار کی موجودگی سے ذیلی واقعات نم لیتے ہیں۔مری ی کردار اس ذیلی کردار کی دثد کرتا

 ومعلول لے جانے کی ٹھانتا ہے۔یہا ں سے کردار حرک ہوتا ہے اوراس تحرک کو علت اپنے فلیٹ تک

کردا ر  دوچیزیں راہم کرتی  ہے۔ایک حبت اور دورگ ا اس کی صحافیانہ رگگرمیاں۔جب مری ی کردار اس ذیلی

 ہے۔جس تیکو اس کے فلیٹ پرچھوڑنے کے لیے جاتا ہے تو وہاں اس کی ملالت اس کی اہلیہ )زرینہ(سے ہو

 کے متعلق بیان کو ہم ناول میں یو ں ملاحظہ کرتے ہیں:

تھیں جب  زرینہ بھای گھر پردھماکے کے بارے میں لائیو نشریات دیکھ رہی”

  بھای کی حات  دیکھی

کک

 تو ٹ ہم وہاں پہنچے۔دروازہ کھلتے ہی انھوں نے 

کرگئے تھے پڑیں۔تم کیوں گئے تھے وہاں؟کیا ضرورت تھی تمہیں؟ مجھے تو بتا

حضرت شاہ ولی کے مزار پر جارہاہوں۔ادھرکدھر نکل ”کہ میں:
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ن کا غصہ ان کی گئے؟زرینہ بھابھی کی ملتی ہوی آنکھیں دیکھ کر لگتا ھا۔ کہ ا

 (۰۲۔)“تشویش سے بھی زیادہ ھا۔

واتا ہے۔جس اس بیانیے کے بعد ناول نگار کردار کا تعارف پیش کرتا ہے۔یعنی کردار کومتعارف کر 

جس سے  کردار کاپس منظر واضح ہوتا ہے اوریوں اس ابتدای حصے میں کردار کی پوزیشن کا ادراک ہوتاہے سے

 حرک ہوتاہے پلاٹ کے پہلے حصے کی نمائندگی بھی ہوتی ہے۔ ابتدای حصے میں کردار دومختلف مقامات سے

دفتر میں ہونا اورایک نسای  اورزمانی طورپربھی اس تحرک میں تفاوت ہوتی ہے۔ایک کردارکا نیوز چینل کے

 ہے۔دورگا کردار کی حبت میں گرفتار ہونا۔جس سے ایک طرف کردارکی حرکی پوزیشن کا آاززحبت سے ہوتا

دہشت گردی کی جائے وقوعہ پرمری ی کردار کاجانا اوروہاں اس کی ملالت ایک معاون کردار )ب د،( 

 اسے اپنے گھرتک چھوڑنے کو دیکھتا ہے اور پہچاننے کے بعدجودہشت گرد ی کی جائے وقوعہ پر گرا ہواہوتا ہے 

 محسوس کے لیے جاتا ہے تو یہاں اس کا سامنااس کی اہلیہ )زرینہ(سے ہوتا ہے جس میں وہ بھرپور جنسی کشش

 کے کرتا ہے۔یہ ایک ایسا سبب ہے کہ جس کے باث  مری ی کردار حرک ہوتا ہے اور اس جذبے کی تسکین

اس قرت  کے اور اس عمل کی تکمیل کے لیے وہ اس کے میاں سے قرت  ڑاھاتا ہے اور لیے عمل کرتا ہے

 و دوران ذیلی کردار کے واقعات اوردنیا بھی ہمارے سامنے آتی ہے۔مگر ان واقعات کے بیان اور ان کی علت

ار  معاون کردمعلول کاسبب مری ی کردار ہی ٹھہرتا ہے۔مری ی کردار کی اس قرت  اور تعاقب کے سبب

 :یوں سامنے آتا ہے

  بھای سے ملالت کے کچھ روز بعد معلو  ہوی کہ”

کک

 انہیں یہ بات مجھے 

  بھای ایک اور دلچسپی خوابوں سے تھی۔خواب تو ہم سبھی دیکھتے ہیں لیکن

کک

 

ں نے اپنے خوابوں کے بارے میں ہت  سنجیدہ رہتے تھے۔ایک مرتبہ انھو

 پیر بخاری شریف اکتوبر کے روز وہ کارساز میںپہلے بھی ذکرکیاھا۔ کہ اٹھارہ 

 آیا کے مزار پر اس لیے گئے تھے کہ انہیں خواب میں ایک بیل سوار جوا نظر

مزار  ھا۔۔جوہاتھ میں تلوار لیے لوگوں کا قتل کرتاپھرتاہے اور یہ جوان اس

 میں داخل ہوجاتا ہے۔ان کا کہنا ھا۔ کہ وہ اس بیل سوار کوجوان کی تلاش میں

 (۳۲“)ں گئے تھے۔وہا
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کے تعاقب  ہم دیکھتے ہیں کہ اقتباس ہذاسے بھی یہ بات واضح ہوتی ہے کہ ذیلی واقعات مری ی کردار 

دار وتجسس کا حاصل ہیں۔ان کے بیان اور شمولیت کے لیے مری ی کردار ہی علت ومعلول ہے۔مری ی کر

دارکوحرک کرتے دو عوامل کر کے واقعاتی سلسلہ میں جنس اور رومان مری یت کے حامل ہیں اور ہی 

دورگی ہیں۔ایک طرف واقعات کے وقوع پذیر ہونے میں کردار کی بنیاد ی جنسی جبلت کاررماہوتی ہے تو

بے کی طرف اس کا روماںی جذبہ ہے۔ایک طرف کے واقعات کا سبب دیکھاجائے تو اس میں کردارکا جنسی جذ

رینہ(کے خاوند کا تعاقب کرتا زیر ار  وہ نسای کردار )زتکمیل کے لیے حرک ہوناہوتا ہے۔اس ہی جذبے کے 

 ہے اور اس سے مرام ڑاھانے کی سعی بھی کرتا ہے۔اس دوران وہ خطرات کا بھی سامنا کرتا ہے۔جس میں

ا حصہ رائزنگ نسای کردار کے ساتھ زبردستی جنسی عمل بھی شامل ہوتا ہے۔اس ذیلی کہانی کے پلاٹ کا دورگ

(یہاں سے شروع ہوتا ہے اوریہاں ہی سے واقعات کے دورگے لسلے  کا آازز Rising Actionایکشن )

 کوشش کرتا تسلسل کے ساتھ ہوتا ہے۔مری ی کردارنیوز چینل میں کا  کرنے والی لڑکی )مشعال(کو پانے کی

 Fallingہے۔اس واعہ  کے پلاٹ کی طرف مراجعت سے پہلے دورگے ذیلی واعہ  میں فالنگ ایکشن)

Actionد  کوہم یو ں تا ہے۔ایک واعہ  سے دورگے واعہ  کی طرف واپسی اورپلاٹ میں موجود تصا(ہو

 :ملاحظہ کرتے ہیں

ل کی زرینہ چلی گئی تو جاوید نے خود کو ہت  پرسکون محسوس کیا۔اب مشعا”

 جاسکتی طرف ڑاھنے کی پلاننگ زیادہ بہتر طریقے سے اورسکون کے ساتھ کی

 ہے۔جاوید نے سوچا:

فی دیر اس  پسی پرجاوید نے مشعال کو اس  ایم اس  کیا۔دوںں کادفتر سے وا

 (۳۸۔)“ایم اس  کا تبادلہ کرتے رہے

پلاٹ میں رومان اورجنس کے واقعات کو علت ومعلول دوںں کردار عطا کرتے ہیں۔ ان دوںں  

اول کے  بکرداروں کے درمیان ہونے والی گفتگو،ملالتیں اور تعلقات اس پلاٹ کی تعمیر کرتے ہیں۔با

 ساتھ آخرمیں ان واقعات کے بیان میں رائزنگ ایکشن شروع ہوتا ہے۔جس میں ناول نگار جزئیات نگاری کے

ندار بناتا علت ومعلول کوواضح کرتا ہے اورناول نگار ان واقعات میں کشمکش اورتصاد  پیداکرکے پلاٹ کو جا

وت کی وجہ سے ور اس ہی مزاجی تفاہے۔اس تصاد  کا سبب دوںں کرداروں کے مزاج میں تفاوت ہے۔ ا

کا ارکر کرکے  کشمکش اورتصاد  پیدا ہوتا ہے۔ناول کے باب اول میں اس ذیلی کہانی اور پلاٹ کو ناول نگار التواء
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ٹ کے ن ح دورگے باب میں دورگی ذیلی کہانی کا آازز کرتا ہے۔مگر اس باب میں بیان کی گئی کہانی میں وہ پلا

نی کا بیان ناول ۔جس میں پوزیشن،تحرک اور کشمکش شامل ہے۔دوبارہ اس ذیلی کہامراحل کی تکمیل کرتا ہے

ئمکس کے آخری باب میں شروع ہوتا ہے۔ہالں دوںں کرداروں کے درمیان کچھاؤ دیکھنے کو لتا۔ ہے اور کلا

(Climaxمیں دوںں کردار ایک دورگے سے مزید فاصلے پر چلے جاتے ہیں اوراختتا  میں دوںں کے) 

مل کہانی بن جاتی ن علق ٹوٹ جاتا ہے۔ جس سے امیہ  نم لیتا ہے۔یو ں یہ کہانی امیہ  پرمبنی پلاٹ کی حادرمیا

 شروع ہوتا ہے اور اس کلائمکس کی انتہاکو ہم ناول کے باب اول کے آخرمیں یوں ملاحظہ کرتے ہیں ہالں سے یہ

 :ہے

د ہت  ہت  ڑاے آسمان اور ہت  ڑاے سمندر کے سامنے اسے اپنا وجو”

ف ڑاھا  چھوال،ہت  کمزور اور ہت  تنہا محسوس ہوا۔اس کا ہاتھ اپنے پہلو کی طر

 (۳۰)“اور وہ مشعال کو پکارتے ہوئے وٹ وٹ کر رونے لگا۔

ہے اورنئے باب  ناول نگار اس پلاٹ کو یہاں التوا کا ارکر کرتا ہے یعنی اس کہانی کے بیان کو روک دیتا 

 ہے۔ہالں اس ذیلی ز کرتا ہے۔اس کہانی کا دوبارہ آازز ناول کے آخری باب میں ہوتاکے ساتھ نئی کہانی کا آاز

۔ یہاں پر کہانی کا مری ی کردار)جاوید اقبال(ایک نئے مقا  )سانگھڑ(میں اپنے بھای کے گھر موجود ہوتا ہے

 بھابھی کیاس کردار کی موجودگی سے دورگے کرداروں کابیان بھی شروع ہوتا ہے۔جس میں ل  ذکر اس 

ردعمل کے  ہوتی ہے۔جواسے دوبارہ سے انی  محبوبہ )مشعال(کوپانے کے لیے حرک کرتی ہے۔ جس  کے

 پن کی وجہ سے وہ انی  طورپر وہ دوبارہ انی  محبوبہ کو پانے کے لیے سعی کرتاہے مگر انی  لدی باز طبیعت اورجذباتی

  پذیر ہوتا ہے۔اس کہانی اور پلاٹ کہانی کا پلاٹ بھی اختتامحبوبہ کو ہمیشہ کے لیے کھودیتا ہے اور یوں اس ذیلی 

 کے اختتا  کو ہم ناول میں دیکھتے ہیں:

نگریزی وہ کہانی جوجاوید کی جانب سے مشال کی پشت کی تعریف میں ایک ا”

ج ک موڑ پر کیسے پہنچ گئی؟جا
ٹ 

وید اگلے کئی جملہ سے شروع ہوی تھی وہ ایسے ٹر

 کو بھی ۔صورت حال اسی  تھی کہ وہ اسے بھابھیروز اس بات پر غور کرتا رہا

مشعال نے  نہیں بتاسکتا ھا۔۔بھابھی نے خود ہی ایک روز مشعال کوفون کیاتو

جاوید نے بھابھی کو “He tried to grape-me”انہیں ب ف بتادیا کہ 
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گیا کہ مشعال سے بات کرنے سے منع کیاھا۔۔لیکن بعد میں اسے اندازہ ہو

 (۳۳۔)“سے بات ضرور کی ہوگیبھابھی نے مشعال 

تابع رتا  ہے  مجموعی طور پر اس ذیلی کہانی کا پلاٹ امیہ  پرمبنی ہے۔مری ی کردار حالات اور تقدیر کے 

ہے۔اس کامری ی کردار انی  لدی open endedاور ایک ممکنہ انجا  سے دوچار ہوتاہے۔اس کہانی کا پلاٹ 

 انی  لطیوںں سے نہ یکھنا  ہے اور ہے۔اس کا بنیادی سبب کردار کاباز طبیعت کی بناپر زل ل پانے سے محرو  رتا 

 مل کر اس پلاٹ نہ ہی زل ل کو پانے کے لیے اس میں کوی مثبت تبدیلی دیکھنے کو ملتی ہے۔یہ سارے عوامل

 کوامیہ  پرمبنی پلاٹ بناتے ہیں۔

ر ایک یونیورسٹی میں ملازت  وناول کی دورگی ذیلی کہانی کا مری ی کردار فلسفے کا پروفیسر ہوتا ہے ا 

ہوئے  کے رائض رگانجا  دے رہا ہوتاہے۔کہانی کے آازز میں ہم کردار کو یونیورسٹی میں کلاس پڑھاتے

 ہوتا ملاحظہ کرتے ہیں۔ناول نگار کردارکو دکھاتا ہے اورمتعارف کرواتا ہے۔ہالں وہ تدرسی  عمل میں منہمک

تو وہ مری ی کردا ر)آفتاب  ں سے ایکشن کی ابتداء ہوتی ہےہے۔اگرپلاٹ کے ابتدای حصے کودیکھیں ہال

حبت کو  اقبال(کاایک لڑکی کی حبت میں گرفتار ہونا ہے جوکہ اس کی شاگرد تھی۔اس کہانی میں مری یت

 اس حاصل ہوتی ہے اور اس ہی جذبے کے تحت دوںں کردار حرک ہوتے ہیں اور واقعات نم لیتے ہیں۔اگر

، ہوتا ہے۔ اور د کی بات کی جائے تو ایک دوںں کرداروں کے درمیان عمر کا ہت  زیادہ رپلاٹ میں موجود تضا

ا ہوتی دورگا دوںں کے عقائد بھی مختلف ہوتے ہیں۔جس کی وجہ سے پلاٹ میں کلائمکس اور کشمکش پید

ن حبت سے ہے۔اگرپلاٹ کے پہلے حصے کو دیکھاجائے تو رائزنگ ایکشن کی ابتدادوںں کرداروں کے درمیا

ملالتوں  ہوتی ہے۔ دوںں کردارایک دورگے کو پسند کرنے لگتے ہیں۔دوںں کے درمیان قرت  ڑاھنے پر

 دنیا کا احاطہ کاسلسلہ چل نکلتا ہے۔اس دوران ناول نگار جزئیات نگاری کے ذریعے دوں ں کردارکی باطنی فکر

راوی کی دثاخلت سے کا  لیا جاتا  وانے کے لیےکرنے کی سعی کرتا ہے اور کرداروں کو کمل  طور پرمتعارف کر

 ہے۔اس حصے کے بعد دوںں کردا رخطرات مول لیتے ہیں اور براہ راست ملالت کے لیے اتفا، کرتے

لت ہیں۔ملالت کے لیے وہ ایک پار ک کا انتخاب کرتے ہیں۔مری ی کردار،نسای کردار)سلمی(سے ملا

 :ول میں کچھ اس طرح بیان ہوتا ہےاحوال ناکے لیے مطلوبہ پارک میں جاتا ہے۔جس کا 

 تو نہیں ایوب پارک پہنچ کر آفتاب پرلڑکی کودیکھ کر سوچتے رہے کہ سلمی”

 ہوی یو  پر انہیں پارک میں اکیلے گھومنا عجیب  ش رہاھا۔۔وہ بار بار انی  ڑاھی
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 ہوگئی ہاتھ پھیرتے جیسے انہیں شک ہوکہ وہ کہیں انی  جگہ سے ادھر ادھر نہ

ر لیتے ۔یالہ سن گلاسز انہوں نے لگا تولیے تھے لیکن انہیں بار بار اتاہو

 انہیں تھے۔پھریہ سوچ کر ناک پر دھر لیتے کہ کوی پہچان ہی نہ لے۔اچانک

 (۳۲“)اپنے قریب ایک باریک نسوانی آواز سنای دی۔

(سے رپلاٹ کے اس حصے میں کردا ر خطرات مول لیتا ہے۔ایک طرف انی  شاگرد)نسای کردا 

۔تیسرا خطرہ ملالت اوردورگا لڑکی کامذہبی گھرانے سے علق ہوناہے جوکے پردے کے سخت پابند ہوتے ہیں

سامنا  خود مری ی کردار کا احمدی رقہ سے علق ہے۔یہ خطرات مول لینے کے بعد مری ی کردار چیلنجوں

عقیدے کا علم ہوتا ہے۔تو  کرتا ہے۔جب لڑکی کے گھر والوں کواس حبت اور مری ی کردار )پروفیسر(کے

 اورانی  حبت اس سے پلاٹ میں تضاد اور چیلنج نم لیتے ہیں۔یوں نسای کردار کے خاندان کے دباؤ کی وجہ سے

 تصاد  ہوتا ہے کے تقدس  کے لیے پروفیسر یونیورسٹی کی ملازت  سے استعفا دے دیتا ہے۔ ان تضادات سے

 نقطع  ہوجاتا کے درمیان فالہ  پیدا ہوجاتا ہے اور رابطہ بھیاور تصاد  کے نتیجہ میں دوںں کرداروں 

 ہے۔پلاٹ میں اس کشمکش کی انتہاء کو ہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں:

 سلمی کو میرے بارے میں اورمیرے رقے کے بارے میں سب کچھ پتا”

چل گیا ہے اور اب میرے لیے مناسب ترین یہ ھا۔ کہ میں فوری طور 

  دے 

عف

 

سی

 دوں ورنہ میرے خلاف ہیرس منٹ کی انکوائری شروعپرا

کرنا  کرانے میں انہیں دو منٹ لگیں گے۔میں اس موضوع پر سلمی سے بات

ایم اس   چاتا  ھا۔۔مگر موبائل کی م تبدیل کرنے سے پہلے اس کاایک اس 

 (۳۵)۔“آی نیور ھا۔ٹ یو وراے لائیر”مجھے آیا کہ:

ر پلاٹ اور کہانی کو کلائمکس  ہوتی ہے باب کے آخر میں ناول نگاکہانی کے اس حصہ میں کشمکش عروج پر 

 ہے اگر اس پرلاکر اس کہانی کا بیانیہ چھوڑ دیتا ہے اور پھر دوبارہ اس کہانی کے آازز پلاٹ آخری باب میں ہوتا

کو  ول نگار کردارپلاٹ کے پہلے حصوں کو دیکھیں تو پلاٹ کی ترتیب کچھ اس طرح ہے۔پلاٹ کے شروع میں نا

ک متعارف کرواتا ہے اور اس کو یونیورسٹی میں ملازت  کرتے ہوئے دکھایا جاتا ہے۔ ہالں سے کردار حر

ائزنگ ہوتا ہے اور ایک نسای کردار)سلمی(کی حبت میں مبتلا ہوجاتا ہے۔یہاں سے پلاٹ کا دورگا حصہ ر

گرد ہوتی ہے کی حبت میں اس کی شا ایکشن کاآازز ہوتا ہے۔کردار حرک ہوتا ہے اورایک نسای کردار جوکہ
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دار کا عقیدہ گرفتار ہوجاتا ہے۔اس حبت کے نتیجہ میں پلاٹ میں تصاد  پیدا کیاگیا ہے۔جس میں مری ی کر

او ر عمر کے  اور نسای کردار کے خاندان کا انتہای مذہبی ہونا کردار ادا کرتا ہے۔اوراس ہی بنیاد پر یعنی عقیدے

تا ہے۔یہاں پر پہنچ کر ناول ت میں کشمکش پیدا ہوتی ہے اورہیر و کو چیلنج کاسامنا کرنا پڑر، کے نتیجہ میں واقعا

س باب میں کچھ نگار پلاٹ اورکہانی دوںں کو التواء کا ارکر کرتا ہے اورنئے باب یعنی سو  کا آازز کردیتا ہے۔ا

 تعلقہ بنا کر پہلی کہانی کے پلاٹ سے سے پلاٹ لیس تجربات کئے گئے ہیں اور کچھ حصے کوناول کی پہلی ذیلی کہانی

یلی پلاٹوں میں ذرا علق بنایاگیا ہے۔اگر ناول کے اس باب کے بیان کو نظر انداز بھی کردیا جائے تو کہانیوں اور ذ

کردار  ر، نہیں پڑتا۔ناول میں تیسری کہانی کے پلاٹ کا آازز باب چہار   سے ہوتا ہے۔جس میں مری ی

دارکی لہ لڑکا ہے۔اس کہانی کے آازز سے ہی کردار کی پوزیشن ظاہر ہوجاتی ہے اور کر)اقبال(ایک چودہ سا

کو ناول نگار یوں بیان  پوزیشن کے ساتھ ہی مقا  کا بھی پتہ چل جاتا ہے۔پلاٹ کے آازز میں کردار کی پوزیشن

 :کرتا ہے

لا ہے درخت کے اوپر ایک مضبوط تنے پر کوی بیٹھا ہوا نظر آرہا ہے۔یہ با”

تھیلی  ہماری کہانی یا تیسرا درویش،تیرہ چودہ سال کے اس لڑکے کے پاس ایک

 ہے جس میں ہت  سے پتھر ہیں۔ ان پتھروں سے وہ کچھ دور موجود ایک کھمبے

 کا نشانہ لے رہا ہے۔نصف گھنٹہ پہلے وہ روتا اورچلاتا ہوا اپنے گھر سے

 (۳۱“)نکلاھا۔۔

دا میں مری ی کردار  

ے

 ساتھ اس کا سبب بھی کی پوزیشن یعنی مقا  کو ظاہر کرنے کےناول نگار اقتباس ھڈ

 ابتدای بیان کرتا ہے اور یہاں سے کردار کی حرکت شروع ہوتی ہے۔رائزنگ ایکشن کی ابتدا سے پلاٹ کی

 ا ور عد  توجہ شکل بنتی ہے۔اس رائزنگ ایکشن کا محرک مری ی کردار کوملنے والی عائلی نفرت،سماجی تذلیل

اس ال ک شفٹنگ ں بیانیہ تکنیک کی دثد سے ناول نگار کردار کے ماضی سے متعارف کرواتا ہے۔ہوتی ہے۔ یہا

 بیانیے کا تجربہ کرکے کے نتیجے میں کردار اپنے پس منظر کے ساتھ سامنے آتاہے۔ناول نگار بیانیے کی ذیل میں

 قبل اور بعد سےواقعات کو دوںں طرف سے پیش کرتا ہے۔جس سے ایک طرف مری ی کردار کی پیدائش 

 کے واقعات ہیں اور د ورگی طرف ماضی اور ماضی قریب کے واقعات کا احاطہ کیاگیا ہے۔ماضی قریب کے

۔جوکہ واقعات کا سبب مری ی کردار ہے۔مری ی کردار کے اس تحرک کے پیچھے ماحول اور سماجی عوامل ہیں

۔جوکہ مجموعی طور پرکہانی او پذیر ہوتے ہیں کردار کو انفرادی تحرک عطا کرتے ہیں اور ایسے میں واقعات وقوع
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 اور ان ہی کے ر پلاٹ کی شکل بناتے ہیں۔سماجی نفرت،حقارت اور گھریلو عد  توجہ کردار کو حرک کرتے ہیں

جہ سبب کردار حرک بھی ہوتا ہے اور واقعات وجود آتے ہیں۔یعنی اس کہانی اور پلاٹ میں نفر ت،عد  تو

ب کی تشخیص ہم ۔جس سے کہانی اور پلاٹ کی پوری عمارت تعمیر کی گئی ہے۔ان اباباورحقارت ہی وہ ابابب ہیں

 :ول کے اس پیراگراف سے کرسکتے ہیںنا

ت ا ہویا،دھتکاریا ہویا ”
ھک

 

ٹ

زندگی میرے واسطے اک لعنت اے۔۔۔ہرپاسو 

کدی میں ہس پاسے رڑھداں کدی ہس پاسے۔سکولے ہک ںاں جاتک آیا 

میرا ناں  ناں دیایاں ہویا ں حیرت ہوی۔تے اوس میراناں پچھیا۔من آپنا

  

ئ ے

 ۔(۳۷۔)“کسے یاھا پکاریاں ای ن

ے نفرت اور حقارت ملنے کے سبب ردعمل میں کردار حرک ہوتا ہے اوراس نفرت کوواپس معاشر 

رت کا میں تقسیم کرتا ہے۔یوں مری ی کردار کے افعال سے واقعات وقوع پذیر ہوتے ہیں۔اس نفرت اور حقا

 کردار  ایک معاون کردار)رفیق(کے قتل سے ہوتا ہے۔رت کے نا  پر قتل کرنے کے بعدا ردعمل

اس کے ساتھ مسلسل حرکی پوزیشن میں رتا  ہے۔ اس کی زندگی کا سفراور خطرات مسلسل ڑاھتے رہتے ہیں اور

تے ہیں اس کہانی وہ تضادات کا سامنا بھی کرتا ہے۔یہ سارے عوامل مل کر کہانی کے پلاٹ کومضبوط اور جامع بنا

 ہوتی کے پلاٹ میں کردار مسلسل خطرات مول لیتا ہے۔اس کی ابتدا ایک ذیلی کردار )رفیق( کے قتل سے

 کردار بند ہے۔ مری ی کردار قتل کے بعد رار کا راستہ اختیارکرتا ہے جوکہ دراصل رار کا راستہ نہیں ہوتا بلکہ

ل(ہالدی اور دہشت پسند  قتل کے بعد مری ی کردار)اقباگلی کی طرف سفر شروع کردیتا ہے۔ذیلی کردار کے

 تنظیم کے ہاتھوں چڑھ جاتا ہے۔یوں پلاٹ کے اس حصے کاآاززہوتاہے جس میں مری ی کردار مسلسل

ی پرپلاٹ خطرات مول لیتا ہے اورپلاٹ میں کشمکش کا اضافہ بھی ہوتا ہے۔اس سارے رائزنگ ایکشن کی انتہا

دات کا سامنا کرتا کا آازز ہوتا ہے۔جب مری ی کردار ظاہر وباطنی طور پر تضا کے دورگے حصے فالنگ ایکشن

بصورتی سے وہ ہے۔ ہالں وہ نفرت کی جائئے زندگی کی خوبصورتی کوپہلی دفعہ محسوس کرتا ہے۔اس حسن اور خو

کردیتی   مبتلاایک عورت )لڑکی(کی دثد سے آاختہوتاہے۔زندگی کی یہ خوبصورتی اسے باطنی طور پرکشمکش میں

 پر وہ ہے۔ہی  وہ اساسس ہوتا ہے جب وہ پہلی دفعہ لوگوں سے حبت کرنے لگتا ہے۔اس اساسس ہی کی بنا

ختتا  پرناول خودکش دھماکہ نہیں کرپاتا۔پلاٹ کے اس حصہ میں کشمکش انتہا پر ہوتی ہے۔یوں اس باب کے ا

 ہے اور دوبارہ اس کہانی کے پلاٹ کا آازز  ارکرکرتانگار اس کہانی اور پلاٹ کو ناول کی دگرچ کہانیوں کی طرح التوا کا



136 

 

 تیسرے حصے ناول کے باب ششم میں ہوتا ہے۔جس میں پلاٹ کے اختتامی حصے کوپیش کیاگیا۔جب پلاٹ کے

د کش دھماکہ کا آازز ہوتا ہے تو مری ی کردار کو خودکش دھماکے کے لیے تیارکیاجاچکاہوتا ہے اور مجبور ہوکر خو

دار موت سے تا ہے اور نہ چاہتے ہوئے بھی آخرکار خودکش دھماکہ کرتا ہے اورمری ی کرکرنے کے لیے جا

ٹ امیہ  پر ہمکنار ہوتا ہے۔جس کے ساتھ ہی پلاٹ اور کہانی کااختتا  ہوتا ہے۔مجموعی طور پریہ سارا ذیلی پلا

چارہوتا ہے سے دو پلاٹ ہے جس میں کردار متوقع طورپرانجا close endedمبنی ہے اور اس کہانی کا پلاٹ 

بع رتا  ہے او ریوں کردار نہ تو بہتری کی کوشش کرتا ہے۔اور نہ ہی  بہتر ہوکر سامنے آپاتا ہے بلکہ وہ تقدیر کے تا

 بری تقدیر اسے برے انجا  سے ہمکنار کرتی ہے۔

۔  ہےناول کے باب پنجم میں اس ناول کی مری ی کہانی کا بیان ہے اورہی  ناول کا مری ی پلاٹ بھی 

 یہ اس ناول کی تما  ذیلی کہانیوں میں یہ مری ی کہانی چھوٹے چھوٹے ٹکڑوں کی صورت موجود ہے۔یعنی

دثد سے  مری ی کہانی اورپلاٹ دگرچ کہانیوں سے علق بناتا ہے۔دراصل ناول نگار اس ہی مری ی کہانی کی

ٹ کی تشکیل ہوتی ہے۔اس پلاٹ کے انٹر سیکشن پوائنٹ بناتا ہے جس سے ایک مجموعی کہانی اور مری ی پلا

تھ واضح علق سلسلہ میں ناول کا باب ششم انتہای اہمیت کا حامل ہے جس میں تما  کہانیاں ایک دورگے کے سا

باب پنجم میں  بناتی نظر آتی ہیں۔اوراس ہی باب میں تما  کہانیوں کے انجا  کو بھی پیش کیاگیا ہے۔ناول کے

ہے۔ اس لیے یہ کردار نہ صرف تما  ذیلی Plot driven characterموجود مری ی کہانی کامری ی کردار 

ہے۔اگر مری ی  کہانیوں سے علق بناتا ہے بلکہ ان تما  ذیلی کہانیوں کے کرداروں کو حرکی صورت میں لاتا

پھر   دکھاتا ہے اورکہانی اور پلاٹ کی بات کی جائے تو اس کہانی کے آازز میں ناول نگار پہلے کردار کو ایک مقا  پر

 فائز وہاں اس کی موجود گی کی وجہ بیان کرتا ہے کہ وہ یہاں کیوں ہے؟کردار چونکہ تحصیل دار کے عہدے پر

 ناول ہوتا ہے اورانی  ملازت  کے سلسلہ میں وہاں موجود ہوتا ہے۔اس موجودگی کا سبب بیان کرنے کے بعد

 طور پرمتعارف ہوتا ر سے کمل نگار کردار کے پس منظر کی طرف مراجعت کرتا ہے۔جس سے لری کردا

 کی ابتداء ہی ہے۔ کہانی کے آازز میں ہی کردار کی وہا ں موجودگی کاعلت ومعلول بیان کردیا جاتا ہے۔ یعنی کہانی

 سے پلاٹ کے ابتدای حصے کا آازز ہوجاتا ہے۔کردار ہالں ہے وہا ں کیوں ہے؟اور وہ وہاں سے کس طرح

تاہے۔جس کا پلاٹ کا آازز مری ی کردار کی حرکی صورت میں ہوحرک ہوتا ہے؟اس مری ی کہانی کے 

 :ابتدای بیانیہ ہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں
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دیوں کے تحصیل دار اقبال د اب خان ارکر کھیلتے تھے۔رسول بیراج میں رگ”

 لیکن اور بھی موم میں ہت  اچھا ارکر لتا۔ ھا۔۔بطخیں تو خیر بے مارر ہوتی تھیں

 قسم قسم کے پرندے وہاں آیا کرتے تھے۔ وہ ںمبر کا مہینہ ھا۔۔وہ منہ

سول بیراج پرچھوڑ راندھیرے ارکر کے لیے نکلے تھے اوراپنے ساتھیوں کو 

تھیوں سے چھڑ  کر کچھ کر کچھ پرندوں کے پیچھے پیچھے لتے  ارکر کی تلاش میں سا

 (۳۱“)دور آگئے تھے۔

 یہاں پر مری ی کردار کی ملالت ایک نسای کردار سے ہوتی ہے۔جس کا حسن اور جنسی کشش 

کرتا ہے اور اس کے متعلق د ریافت  مری ی کردار کو حرک کرتی ہے اور وہ اس کو پانے کے لیے اس کا تعاقب

نگ ایکشن کی کرنے کے بعد اسے اپنے رگونٹ کوارٹر میں لے آتا ہے۔یہاں سے پلاٹ کے پہلے حصے رائز

دار ب ن  ابتدا ہوتی ہے۔چونکہ نسای کردار )عالم گیر(کاخاوند پولیس میں ملاز  ہوتا ہے۔اس لیے تحصیل

 منتقل کرلیتے ہیں۔دورگی طرف  اور ان کو اپنے رگونٹ کوارٹر میںاس کی ڈیوٹی اپنے بنگلے میں لگوالیتے ہیں

تا ہے اور مسلسل ان بیانیے کی ذیل میں بیانیے سے ناول نگار مری ی کردار کی ذاتی زندگی کے بیان کو ممکن بنا

بھی  واقعات کو بیان کرتا ہے۔جس میں کردار مسلسل عمل کرتا ہوانظر آتا ہے اوراس دوران وہ اتار چڑھاؤ سے

ن شامل گزرتا ہے۔ چیلنج کا سامنا بھی کرتا ہے۔جس میں پہلی بیوی سے علیحدگی کے واقعات کا بیا

چیلنج کا سامنا  ہے۔اوردورگی بیوی سے پسند کی شادی کرتا ہے۔یہاں بھی کردار انی  جذباتی طبیعت کے سبب

 ہے۔دورگی طرف اس جنسی یتاکرتا ہے۔انی  جنسی بے راہ روی کی وجہ سے دورگی بیوی کو بھی ناراض کرد

۔ہالں تک بھوک ہی کے سبب وہ نسای کردار)عالم گیر(کے باطن میں ایک ناجائز بچے کا حمل ٹھہرادیتا ہے

۔کیوں کہ پلاٹ میں کشمکش کا سوال ہے تو اس کی ابتدا دورگی محبوب بیوی کو کھونے سے شروع ہوتی ہے

 مری ی کردار کے کرتا ھا۔۔اس کو کھونے کے بعدمری ی کردار انی  دورگی بیوی سے ہت  زیادہ پیار 

ا ہوتی اضطراب میں مسلسل اضافہ ہوتا جاتا ہے۔یہاں سے پلاٹ کے دورگے حصے فالنگ ایکشن کی ابتد

ٹ میں ہے۔انی  محبوب بیوی کی ناراضی کے بعد کردار مسلسل اضطراب اور بے سکونی سے گزرتا ہے۔پلا

وری کے سبب انی  بیگم  راہ روی سے ہوتی ہے۔جب وہ اس جنسی کمزتصاد  کی ابتدا مری ی کردار کی جنسی سے

 جبلت کے سے بھی ہاتھ دھو بیٹھتا ہے اس تصاد  کے ساتھ ہی فالنگ ایکشن شروع ہوتا ہے۔انی  اس جنسی
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انتہای اہم  سبب مری ی کردار خطرات بھی مول لیتا ہے اور پھر چیلنجوں کا سامنا بھی کرتا ہے۔پلاٹ کے اس

 :ہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیںحصہ کو 

 شادی سلطانہ یونی ورسٹی کے ایک پروفیسر ب ن کی بیٹی تھی اور اس سے”

ل کے بعد کے چھ سات سال اقبال د اب خان کی زندگی کے بہترین سا

 ہی ان کی تھے۔اقبال د اب خان تو اس سے ہت  مطمئن تھے لیکن سلطانہ کو لدی

سخت ناراض دت کا پتا چل گیا ھا۔ ا ور وہ اس پرادھر ادھر کی منہ مارنے کی عا

 حبت پر ہوی تھی۔اقبال د اب خان نے بہتیرا کہا کہ ان کی کاروائیوں سے ان کی

نہ مطمئن نہ کوی ار  نہیں پڑتا جوانہیں سلطانہ سے تھی اور یقینا تھی لیکن سلطا

 لڑای تبہہوی،سنی سنای باتوں اور چھوٹے موٹے ثبوتوں پردوںں کی کئی مر

ی کو بھی ہوچکی تھی لیکن آخر ایک روز اس نے انہیں ایک اس  پی کی بیو

اچی چومتے چاٹتے ہوئے دیکھا تو اپنے بیٹے جاوید کو ساتھ لیا اورکر

 (۳۲“)یاھارگئی۔

نی کے اختتا  تک اس علق کے ٹوٹنے کے بعد اس کہانی کے پلاٹ میں کشمکش شروع ہوتی ہے جوکہ کہا 

تھ ں کہ مری ی کردار مسلسل ذہنی کرب سے گزرتا ہے ہرگزرتے سمے کے ساجاری رہتی ہے۔کیو

پلاٹ کا  اضطراب،تنہای اور مایوسی میں اضافہ ہوتا گیا جس سے نہ صرف کردار موت سے ہمکنار ہوتا ہے بلکہ

 :ہے بھی اختتا  ہوتا ہے۔اس کہانی کے مری ی کردار اورپلاٹ کا اختتا  ناول کے آخر میں یوں بیان ہوا

 ر  میں ڈال بھی نہ پائے تھے”
پ

ئ

ت
گ

 کہ انہیں گاڑی کو نیوٹرل سے کاتل کر پہلے 

ہوی۔ان کا  یکایک اپنے بائیں کندھے میں د رد کی کاٹ دنے  والی لہر محسوس

 ر  سے چھوٹ گیااور سیٹ پران کی گردن ڈھلک گئی۔پرندوں کی
پ

ئ

ت
گ

 ہاتھ 

نکھوں نے یہ آایک ڈار ان کے رگ کے اوپر سے گزررہی تھی ان کی کھلی ہوی 

 (۲۲“)منظر دیکھا اور اس پر ساکت ہوگئیں۔

ل نہیں ہوتی اگر ہم مری ی پلاٹ کو مجموعی طورپر دیکھیں تو اس کے مری ی کردار کی کوی متعین زل  

کے عمل  اور نہ ہی وہ کوی زل ل حاصل کرپاتا ہے۔کردار تقدیر اورحالات کے تابع رتا ہے اورمسلسل کھونے

 پلاٹ سادہ ہے اس ۔جس سے یہ پورا پلاٹ ایک امیہ  پرمبنی پلاٹ بن جاتا ہے۔اس کہانی کاسے گزرتا رتا  ہے

 ہے اور ربط میں کوی پیچیدگی نہیں ہے۔کہانی اگر چہ ٹکڑوں کی صورت بیان ہوی ہے۔مگر اس میں ایک تسلسل
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 پہلی ذیلی تو ہے۔اگر ناول کے ذیلی پلاٹوں کے متعلق بات کی جائےclosed endedبھی ہے اور یہ پلاٹ 

ہے۔ یعنی کہانی ختم ہونے کے بعد open endedکہانی کا پلاٹ بھی سادہ ہے اوراس کہانی کے پلاٹ کا اختتا  

 بھی جاری رہتی ہے۔اگر اس کہانی کے مری ی کردار)جاوید اقبال(کی بات کی جائے وہ انی  لدی باز طبیعت

 محرو  رتا  ہے اور اس ذیلی زل ل پانے سے اورجنسی جذبے کی د ت کے ہاتھوں شکست کھاتا ہے اورانی 

 تبدیلی دیکھنے کو پلاٹ کا کردا ر انی  لطیوںں سے سیکھتانہیں اور نہ ہی زل ل کو پانے کے لیے اس میں کوی مثبت

نی میں کردار کی ملتی ہے۔اگر دورگی ذیلی کہانی کے پلاٹ کو دیکھاجائے تو اس کا پلاٹ کمپلیکس ہے۔اور کہا

کے عمل سے گزرتا Realizationبھی ہیں مگر ان پیچیدگیوں سے کردار سیکھتا ہے اور کردار  طرح پیچیدگیاں

نیوں کی بہ نسبت ہے۔اس سے کردار زیادہ بہتر بن کر واپسی کرتا ہے اور زل ل کو بھی پالیتا ہے۔ناول کی دگرچ کہا

۔اس پلاٹ کا کردار جدوہد ہےاس کہانی کا پلاٹ ڑاا ہے۔اس میں کوشش اور تقدیر کے تصاد  کو بیان کیاگیا 

 بھی کرتا ہے۔ بھی کرتاہے اور زل ل کو پانے کے لیے محنت بھی کرتا ہے۔اس پلاٹ کا کردار رکاوٹوں کا سامنا

ختتا  طربیہ پر بالآخر حوادث زمانہ اور تقدیر سے لڑنے کے بعد اس کو زل ل مل جاتی ہے۔اس کہانی کے پلاٹ کا ا

ہے۔ اس پلاٹ close endedنی کا پلاٹ بھی سادہ ہے اور اس کہانی کا پلاٹ مبنی ہے۔ناول کی تیسری ذیلی کہا

س کردار ہے اس کی پیچیدگیو

ت ک
ت ل
م

ں کوہم کردار کی کی تعمیر امیہ  پر کی گئی ہے۔ اس پلاٹ کا مری ی کردار کا 

تی نفرت،حقارت اور شرنفسیاتی دنیا اور معاشرتی رد عمل میں دیکھ سکتے ہیں اور اس کردار کو پیچیدہ بنانے میں معا

ر ہوتا ماں باپ کی عد  توجہ کردار ادا کرتی ہے۔جس کے سبب وہ خود کش دھماکہ کرتاہے اور موت سے ہمکنا

جوڑا  ہے۔مجموعی طور پراس ناول میں چار پلاٹ ہیں۔ایک مری ی پلاٹ ہے۔جس سے دگرچ ذیلی کہانیوں کو

کے نتیجے میں ایک مجموعی کہانی اور  علق بناتی ہے۔جس گیاہے۔یعنی یہ ذیلی کہانیاں مری ی کہانی اور پلاٹ سے

 پلاٹ بنتا ہے۔

 (Meta fictionمیٹا فکشن )(3) 

ل کرتا ہے۔جب ہم ناول کے آازز میں ہی ہم دیکھتے ہیں کہ ناول نگار میٹافکشن بیانیہ تکنیک کا استعما 

ورکرواتا ہے کہ ہم فکشن کا  بانامی عنوان کا مطالعہ کرتے ہیں۔ جس میں راوی /مصنف کویہ“راوی کا بیان”

۔مذکورہ عنوان مطالعہ شروع کریں گے اور یہ تما  کہانیاں ہیں جس کے کردار انی  انی  کہانیاں بیان کریں گے

 :کے تحت مصنف یوں بیان کرتا ہے
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  ں”

 

اٹھائے  میرے سامنے پانچوں مری ی کردار انی  انی  کہانیوں کو پوٹ

   موجود ہیں۔میرے ذراسے اشارے کے

 

ں میں نتظر  ہیں کہ میں ان پوٹ

شروع  سے زندگی کے رنگ برنگے ٹکڑے کاتل کر انہیں دیکھنا دکھانا

 (۲۸“)کردوں۔

  ں کے 

 

 ساتھ موجود ناول نگار اقتباس ہذا میں یہ باورکرواتا ہے کہ ہرکردار انی  انی  کہانیوں کی پوٹ

ں بیان کرے گا۔دراصل لری ور انی  انی  کہانیاہے۔یہ اعتراف کہ ہرکردار انی  انی  کہانیوں کے ساتھ ہے ا

اورافساںی دنیا کے  کو بھی متنبہ کیاگیا ہے کہ وہ اگلے صفحات پر فکشن کا مطالعہ کرے گا۔ یہ اعتراف قیقی 

درمیان ربط پیداکرنے کی سعی ہے۔ مصنف نے اس بیانیے سے لری اور کرداروں کے درمیان ربط 

تا ہے۔ عتراف سے لری اورکرداروں کے درمیان ایک ربط بناپیداکرنے کی سعی ہے۔مصنف اس ا

لیتا ہے اور یوں اورمصنف کے لیے بھی آسانی ہوجاتی ہے کہ وہ محیر العقول واقعات کے بیان کی گنجائش پیداکر

 ذریعے ناول نگار قیقی  وہ میجک رئیل از  بیانیہ تکنیک سے بھی ناول میں استفادہ کرتاہے۔ میٹا فکشن تکنیک کے

ادب  اور افساںی دنیا کے درمیان ایک ربط بناتا ہے۔مگر یہ بھی باور کرانا مقصود ہوتا ہے کہ ہم افساںی

سے نبر د  کامطالعہ کررہے ہیں۔ اس بیانیہ تکنیک کے سہارے ناول نگار متوقع اور ر متوقع دوںں صورتوں

 کی سعی کرتا ہے۔  بنانےآزماہوتا ہے اوربیانیہ کو قیقی  سے افساںی اور افساںی  سے قیقی 

تے ہیں۔جب زیر مطالعہ ناول میں میٹا فکشن کا دورگا تجربہ ہم ناول کا باب دو  کے آازز میں ملاحظہ کر 

میں لری  ناول نگار /راوی یہ اساسس دلاتا ہے کہ ہم ایک کہانی پڑھنے جارہے ہیں۔یعنی جو بیانیہ اگلی سطروں

مبنی ہے کچھ اس طرح سے ہوتا پرمیں ایسے بیانیے کا آازز جوکہ میٹا فکشن ملاحظہ کرے گا و ہ افساںی ہے۔ناول 

 :ہے

کی  اس کہانی کا دورگا د رویش انی  کہانی سنانے کے لیے تیار ہے۔ہم اس”

 کہانی کہاں سے نا ا شروع کریں؟اس کمرے سے جس کی الماریوں میں

پڑی بکھری  کتابیں ترتیب سے لگی اور جس کے بستر پربے ترتیبی سے

 (۲۰“)ہیں۔

میں  یہ کہانی ہے آفتاب اقبال ولد اقبال د اب خان کی جوایک یونیورسٹی”

 (۲۳“)پروفیسر ہیں۔
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اکرتا ہے۔لری یہاں میٹا فکشن کا استعمال کرکے مصنف قیقی  اور افساںی دنیا کے درمیان علق پید 

کہ ہم کوی قیقی  واقعات نہیں بلکہ  ہے اور کہانی کے درمیان فاصلے کو کم کرتا ہے اور یہ اساسس بھی نم لیتا

ا ی دنیا

ے

ت

 

س
فک
کا تار  پیداکرتا  افساںی واقعات کا مطالعہ کررہے ہیں۔یہاں مصنف اس بیانیہ تکنیک کے سہارے 

 میں ہے اور پھر اس ہی افساںی دنیا میں حقیقت کا رنگ بھرتا ہے۔باب دو  میں صرف مذکورہ اقتباسات ہی

ل کرتا ہے اور اس اساسس کو  وہ ان واقعات کے بیان کے لیے با ربار کہانی کا لفظ استعمانہیں بلکہ مختلف جگہوں پر

میں 4اگراف نمبر تقویت خشتا  ہے کہ یہ واقعات قیقی  نہیں بلکہ افساںی دنیا کی پیداوار ہیں۔باب دو  کے پیر

 ل کرتا ہے۔بھی مری ی کردار کے حبت پر مبنی واقعات کے لیے بھی وہ کہانی کا لفظ استعما

 کے زمرے میں آتا میں راوی کے بیان پر تمل ہ بیانیہ بھی میٹا فکشن“ارشمیدس”ناول کے باب سو   

ساتھ  ہے۔ہالں وہ کہانی اور واقعات کے متعلق بحث کرتا ہے۔کہانی اور واقعات کوایک سے زیادہ زاویہ کے

اس زاویہ نگاہ اور راوی کا کہانی کے  ایک زاویہ ہے۔دکھاتا بھی ہے۔یعنی وہ بتاتا ہے کہ کہانی اور واعہ  کا یہ بھی 

 :متعلق بیان ناول میں یوں پڑھنے کو لتا۔ ہے

س میرے چاروں مری ی کردار اپنے بارے میں جو کچھ بتانا چاہتے ہیں ا”

کی کہانی  سے ان کی کہانی پوری طرح سمجھی نہیں جا سکتی۔اس لیے میں نے ان

 میں محسوس کرتا جگہیں پرکی ہیں۔ لیکنمیں بطور راوی ہت  جگہوں پر خالی 

ی ہوں کہ مجھے اپنے چاروں کرداروں کے بارے میں جو کچھ بتانا ہے وہ کو

ے پر راوی بیان نہیں کر سکتا۔میری نظر کافی دیر سے جاوید اقبال کے کچھو

 (۲۲“)ہے۔

سعی کرتا ہے۔دورگا  یہاں ناول نگار میٹا فکشن کے سہارے ر قیقی  دنیا کو قیقی  بناکر پیش کرنے کی 

یعے وہ کہانی میں راوی کہانی کے لیے بیانیہ طریقوں اور تجربات پرروشنی ڈالتا ہے۔اس ہی بیانیہ تکنیک کے ذر

دوطرح کے کا  لینے کی  پیدا ہونے والے خلا کوکم کرنے کی سعی کرتا ہے۔یعنی میٹا فکشن پرتمل ہ بیانیے سے

ا ی تحریر

 

ش
فک
ف بیانیاتی تجربات پر بھی کا اساسس پیدا کرتا ہے اور دورگی طر کوشش کی گئی ہے۔ایک طرف وہ 

گئے ہیں۔جس ایک مثال  روشنی ڈالتا ہے۔میٹا فکشن پرتمل ہ بیانیہ کے تجربات باب سو  میں اوربھی جگہ پر کئے

میں دیکھ سکتے ہیں۔ہالں ناول نگار بیان ہونے والے ۳۸میں ہم ناول کے مذکورہ باب کے پیراگراف نمبر 

 :ت کے لیے کہانی کا لفظ استعمال کرتا ہے اور ان واقعات کو کہانی قرار دیتا ہےواقعا
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اس کہانی کے چار درویش میرے لبوسے باہرہوجاتے تھے۔اگر ان کی ”

نب سے خود کہانی کہنے میں دگرچ ابابب کے باث  مشکلات تھیں تو ان کی جا

قبال کے کچھوے امختار ی کی جدوہد سے وہ مشکلات دوچند ہی ہوئیں۔جاوید 

۔لیکن اب کودیکھ کر مجھے لگتا ھا۔ کہ وہ بھی اس کہانی کا ایک خاموش کردار ہے

 بلکہ جبکہ اسے کہانی میں در آنے کا موقع دیا ہے وہ نہ صرف انی  اورجاوید کی

 (۲۵)“باقی کرداروں کی کہانی بھی اپنے طور پرسنانے پربضد ہے۔

ل کرکے نہ صرف افساںی دنیا کا ہے کہ میٹا فکشن تکنیک کا استعمااقتباس ہذا سے بھی یہ نقطہ عیاں ہوتا  

 اپنے آپ میں ایک گمان پیدا کیاگیا ہے بلکہ ناول نگار اس طریقہ کارسے بیانیاتی زاویے بھی خلق کرتا ہے جوکہ

ور بیانیاتی  ہے ااںکھا اورنیا تجربہ ہے اور اس بیانیہ تکنیک کی دثد سے وہ بیانیاتی ہالت میں اضافہ بھی کرتا

 جس میں بیان ہونے تجربات پر بھی روشنی ڈالتا ہے۔ناول کے باب چہار   میں بھی میٹا فکشن کا تجربہ کیاگیا ہے

 :والی ذیلی کہانی کے متعلق ناول نگار /راوی یوں اظہار کرتا ہے

لا درخت کے اوپر ایک مضبوط تنے پر کوی بیٹھا ہوا نظر آرہا ہے۔یہ با”

پاس ایک  تیسرا درویش تیرہ چودہ سال کے اس لڑکے کےہے،ہماری کہانی کا

 (۲۱“)تھیلی ہے جس میں ہت  سے پتھر ہیں۔

 مکان میں دکھاتا یہاں میٹا فکشن کا استعمال کرکے ناول نگار ذیلی کہانی کا آازز کرتا ہے اور کردار کوایک 

 کا جو استعمال کیاگیا ہے یا ہے اور بطور راوی ایک کہانی کے متعلق آگاہ کرتاہے۔پورے ناول میں میٹا فکشن

نگار لری اور کہانی کے  پھرتجربہ کیاگیا ہے اس سے یہ کاتت سامنے آتے ہیں کہ میٹافکشن کااستعمال کرکے ناول

 کا بیان درمیا ن فالہ  کم کرتا ہے۔افساںی ادب کا اساسس پیدا کرتاہے اور یہ بھی اساسس دلاتا ہے کہ ہم فکشن

تا ہے اور کہانی کے بیان د سے بیانیاتی تجربات کرتاہے اور نئے بیانیاتی زاویے خلق کرپڑھ رہے ہیں۔اس کی دث

کی بیانیاتی ہالت  کو ممکن بناتا ہے۔قیقی  اورافساںی دنیاکا ربط ل ک کرتاہے اوراس تجربے کی دثد سے کہانی

 راوی اور کردار کے میںکااحاطہ کرتا ہے۔اس امر کی مثالیں ناول کے باب سو  میں دیکھی جاسکتی ہیں۔جس 

 تناظرات پرمبنی درمیان ہونے والے مکالمہ میں بار بار کہانی کا تذکرہ کیاگیا ہے جوکہ کہانی اور واقعات کے مختلف

اور یہ تجربہ  ہے۔اس لیے پورے ناول میں میٹا فکشن پرتمل ہ بیانیہ دراصل راوی کے تبصروں کی پیداوار ہے

  کیاگیا ہے۔ کا استعمال رگرگی اور بیانیاتی مقاصد کے لیےمحدود بیانیے پرمحیط ہے۔اس تکنیک
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 (Frame narrativeمرکب بیانیہ )

مرکب ”ص مرکب بیانیہ پرتمل ہ ناول ہے اس ناول میں بطو ر خا“ناول چار درویش اور ایک کچھوا” 

ہے۔ چاروں  تکنیک کا استعمال کیاگیاہے۔اس ناول میں چار کہانیاں ہیں۔جن میں ایک مری ی کہانی“بیانیہ

تی ہے۔مرکب بیانیے کردار انی  انی  کہانیوں کو بیان کرتے ہیں۔مری ی کہانی دگرچ ذیلی کہانیوں سے علق بنا

سکتی ہیں کیونکہ واحد تکلم  کے تجربات پرتمل ہ بیانیے کی مثالیں واحد تکلم  راوی کے بیان میں بآسانی دیکھی جا

 راوی انی  کہانی بیا ن ہی بیانیہ ہے۔جس میں کردار/واحد تکلم  راوی پرتمل ہ بیانیہ دراصل مری ی کردار کا

اوی کرتاہے۔ناول کے باب اول میں ایک ذیلی کہانی بیان ہوی ہے۔جس میں مری ی کردار /واحد تکلم  ر

سے بھی معاونت  انی  کہانی بیان کرتا ہے اور اس کہانی میں موجود خلا کو کم کرنے کے لیے ناول نگار ازئب راوی

 علق بناتے صل کرتا ہے۔مری ی کردار کی انی  کہانی میں کچھ واقعات ایسے ہیں جوکہ مری ی کہانی سے بھیحا

 بیان تما  ذیلی ہیں۔کیونکہ وہ مری ی کہانی اس ذیلی کہانی کے کردار کے باپ کی کہانی ہے۔اس مری ی کہانی کا

 کے اندر مری ی کہانی کے  کہانیکہانیوں میں چھوٹے چھوٹے ٹکڑوں کی صورت ہوا ہے۔باب اول میں ذیلی

 :ٹکڑے موجود ہے۔جس کو ہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں

نے ویسے  بی بی سے ان کی حبت کا سبب ہمارے ابا مرحو  تھے۔جن سے امی”

یات کا حصہ بنا تو علیحدگی اختیار کرلی تھی لیکن ان کے یالسی ل ولات اپنے نظر

 (۲۷“)کر ساتھ لے آی تھیں۔

وہیں مرکب  ناول میں مرکب بیانیہ تکنیک کے ذریعے ہالں ہر کردار انی  انی  کہانی بیان کرتا ہے 

کو ممکن بنایا  بیانیہ /ریم بیانیہ کایہ بھی کردار ہوتا ہے کہ اس کے ذریعے کہانی کے اندر کہانی کے بیان

یک طرف مری ی کردا ر انی  ا جاسکے۔اقتباس ہذا میں بھی ناول نگار اس تجربے سے استفادہ کرتا ہے۔ہالں

 ذیلی کہانی کہانی کو بیان کرتاہے دورگی طرف اس کے والد کے متعلق کہانی کا ٹکڑوں میں بیان آتا ہے۔یعنی

گی کے واقعات کو کے اندر مری ی کہانی کا بیان بھی ہے۔اگر ذیلی کہانی کو دیکھاجائے تو کردار اس میں انی  زند

گی کے واقعات ر جنسی ایڈونچر کوموضوع بناتا ہے اور ساتھ ہی اس کی زندبیان کرتا ہے۔اپنے روماںی او

کب بیانیہ مری ی کہانی کے کردار سے بھی جڑے ہوئے ہوتے ہیں اور ان کے بیان کے لیے ریم بیانیہ /مر

 ر کو یہ اختیار بھیتکنیک ہی کار آدث ہوسکتی تھی۔ریم بیانیہ /مرکب بیانیہ تکنیک کے استعمال سے ناول نگا
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نی کے بیان حاصل ہوتا ہے کہ وہ بآسانی کسی کردار کے ماضی کے واقعات کا احاطہ بھی کرسکتا ہے۔اس ذیلی کہا

، وباب، میں بھی ہی  طریقہ اختیارکیاگیا ہے۔ذیلی کہانی جوں جوں آگے ڑاھتی ہے۔مری ی کردار اپنے یال

نی کے ٹکڑے بھی بیانیے میں ی ی کہاکے ساتھ سامنے آتا ہے اور اس مری ی کردار کے ماضی کے ساتھ ہی مر

۔جس میں آتے ہیں۔اسی  ہی ایک مرکب بیانیہ کی مثال ہم ناول کے باب پنجم میں بھی ملاحظہ کرتے ہیں

ر  میں بیان ہونے مری ی کہانی کے اندر ذیلی کہانی کا بیان لتا۔ ہے اور اس ذیلی کہانی کا علق ناول کے باب چہا

 پہلی ذیلی کہانی میں بھی دیکھتے بیانیہ /ریم بیانیہ کی ایک اسی  ہی مثال ہم ناول کی والی کہانی سے بنتا ہے۔مرکب

بیان ہے۔ناول کے  ہیں۔جب ذیلی کہانی کے بیان میں مری ی کہانی کا بیان آتاہے یعنی کہانی کے اندر کہانی کا

 :باب اول میں ایسے بیانیے کو ہم یوں ملاحظہ کرتے ہیں

 انی  امی اقبال د اب خان سے علیحد ہ ہوکر کراچی میںان دںں وہ اپنے شوہر ”

ہی  ھا۔ کہ  کے ہاں رہتی تھیں۔ اقبال ب ن سے ان کی علیحدگی کا سبب بھی

 ھا۔ کہ انھوں نے انہیں اورایک عورت کواپنے گھر میں ایسے عالم میں دیکھ لیا

 (۲۱)۔“دوں ں کی بانہیں ایک دورگے کے گلے میں تھیں

اندر کہانی کے بیان کو  ناول نگار ریم بیانیہ /مرکب بیانیہ کا استعمال کرکے کہانی کےمذکورہ ناول میں  

 ہے۔ناول میں ممکن بناتا ہے اور ایک سے زیادہ کہانیوں کے بیان کے لیے گنجائش اور جواز بھی پیدا کرلیتا

جس میں مری ی کردار ۔دورگی ذیلی کہانی کا بیان بھی مری ی کردار /واحد تکلم  راوی کے ذریعے کیاگیا ہے

ورخارجی انی  زندگی، روماںی تجربے،اورقسمت کے متعلق اظہار کرتا ہے۔مری ی کردار انی  ذاتی زندگی ا

راپنے احمد ی عوامل پرتوجہ مرتکز رکھتا ہے۔ وہ یونی ورسٹی کی ملازت  کے دوران حبت میں گرفتار ہوتاہے او

 کے اندر بھی مری ی کہانی کا مشکلات کا سامنا کرتا ہے۔اس کہانی عقائد اور محبوبہ کے مذہبی خاندان کی بنا پر

ی بیان موجود ہے۔جس کا آازز مری ی کردارکی کہانی کے کردار )اقبال د اب خان(کی ڈائریوں اور لکھی ہو

  ابتدا اس ذیلییادداشتوں سے ہوتا ہے۔جس سے کہانی کے اندر کہانی کی ابتدا ہوتی ہے۔ کہانی کے اندر کہانی کی

 ہے اور ان کہانی کے مری ی کردار کے ارتکاز سے شروع ہوتی ہے۔جب وہ اپنے والد کے متعلق غوروفکر کرتا

 :تا ہےکی زندگی کے متعلق تحقیق شروع کرتا ہے۔ایسے بیانیے کا آازز ناول میں کچھ اس طرح سے ہو

 دیتی ابو سے علیحدگی کے بعد امی ہمیں ان کے خلاف باتیں نہیں کرنے”

کر کیا ان کی د آہستہ آہستہ لگتی  رتیں۔۔انھوں نے ابو کا جب بھی ذتھیں خو
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 آدمی انی  بیوی سے امی جو”تعریف ہی کی۔کہتی تھی وہ ہت  دیانتدار تھے۔

ک دیتی بددیانتی کرے وہ کہاں کا دیانتدار ہوا؟میں پوچھتا ھا۔ اور امی مجھے جھڑ

 (۲۲“)تھیں۔

ذیلی کہانی کا مری ی  نی کا آازز ہوتا ہے جس پر ارتکاز اسیوں اس ذیلی کہانی کے اندرایک مری ی کہا 

ں پرمحیط کردار کرتا ہے اور وہ اس کے متعلق بیان کرتاہے جوکے ٹکڑوں کی صورت میں مختلف پیراگرافو

متعلق  ہے۔یہ ناول کے اندر ریم بیانیہ کی ایک بہترین مثال ہے۔دورگی طرف پروفیسر انی  زندگی کے

عی شکل بھی بنتی چلی بھی ایک تسلسل کے ساتھ بیان کرتا ہے۔یوں ایک ذیلی کہانی  کی مجموواقعات اور کہانی کو

اور چوتھے  جاتی ہے۔اس ناول میں ریم بیانیہ پرتمل ہ کہانیوں کی تعداد ن ح ہے۔ناول کے پہلے،دورگے

ٹے چھوٹے ٹکڑوں چھوابواب میں ہم ان کہانیوں کو ملاحظہ کرتے ہیں۔ان تما  ذیلی کہانیوں میں مری ی کہانی 

ناول کے  کی صورت میں بیان ہوی ہے اور انفرادی طورپر مری ی کہانی کا ایک تسلسل کے ساتھ بیان ہمیں

 ہیں۔جس میں باب پنجم میں لتا۔ ہے۔ناول میں ریم بیانیہ کے تجربات کی ایک شکل ہم باب ششم میں دیکھتے

ی کرداروں )واحد تکلم  ذیلی کہانیوں کا آخری حصہ مری ناول کی تما  کہانیوں کا اختتا  موجود ہے۔ان تما  

س باب میں راوی(کے تناظرات سے بیان کیاگیا ہے۔یعنی ہرکردار انی  انی  کہانی کے ساتھ ہوتا ہے۔ یوں ا

ہوتا ہے۔اس  کہانیوں کے اندر کہانیوں کا بیان ہے۔ آخری باب کا آازز پہلی ذیلی کہانی کے مری ی کردار سے

 انت بیان کرتا ہے نی اپنے ذیلی عنوانات کے ساتھ ہے۔ جس کے بیان میں ہرکردار انی  کہانی کاباب میں ہرکہا

دار انی  کہانی کے بیان اور اپنے اپنے نقطہ نظر کی تشکیل کرتا ہے۔جیسا کہ ہم پہلے بھی ذکر کرچکے ہیں کہ ہرکر

 زنجیر کی طرح علق بناتی ہے۔ سےمیں دورگی کہانی کو بھی شامل کرلیتا ہے۔یوں ایک کہانی دورگی کہانی 

نی کے باب ششم میں ہم ذیلی کہانیوں یعنی پہلی اوردورگی ذیلی کہانیوں کے کرداروں کومری ی کہا 

 :کردار کے متعلق یوں بات چیت کرتے ہوئے ملاحظہ کرتے ہیں

 کی ڈائری تو بھای ابو کے بارے میں آپ کی تحقیق کہاں تک پہنچی؟ہاں ابو”

 کاتذکرہ ھا۔۔‘عالم گیر’جواندراج لتا۔ ہے اس میں کسی میں آخری رات 

 “ہاں میں نے بھی دیکھی تھی وہ ڈائری اور وہ اینٹری بھی”

رت کا ذکر میں یہ سمجھتا ھا۔ کہ وہ بادشاہ اورنگزیب عالم گیر ہوگا مگر وہ ایک عو”

 “ھا۔
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 “ہاں”یعنی عالم گیر کوی عورت تھی؟”

 “ت کے لیے؟عالم گیر؟یہ عجیب نا  نہیں ہے عور”

سے نسوانی بنالیتے لگاکر ا‘بی بی’گاؤں دیہات میں لوگ پرنا  کے آگے ”

 (50“)ہیں۔اس کا پورا نا  عالم گیر بی بی ھا۔۔

یک سے زیادہ مجموعی طور پر اگر دیکھاجائے مرکب بیانیہ تکنیک کا استعمال کرکے ناول نگار نے ا 

ا کرتا ہے۔ایسے میں ہر کہانیوں کے بیان کو ممکن بنایا ہے اور کہانی کے اندر کہانی کے بیان کے لیے گنجائش پید

۔یوں ایک سے زیادہ کہانیاں پڑھنے ہےکردار انی  کہانی کے ساتھ آتا ہے اور اپنے یال، وباب، کوبیان کرتا 

ہے اور اس بیانیہ تکنیک ہی  کوملتی ہیں اور ناول نگار اس تکنیک کی دثد سے مختلف کہانیوں کے بیان کو ممکن بناپاتا

 کی بدوت  دلچسپ کہانیوں کے مجموعی بیانیے کی تعمیر ممکن ہوپای ہے۔

 (Focalizationنقطہ ارتکاز )

 کا ایک لازمی جز  /نقطہ ارتکاز کی اہمیت مسلم ہے۔نقطہ ارتکاز بیانیہ تن بیانیہ میں فوکولائزیشن 

ئزیشن کہلاتا ہے۔اس کا علق ناظر کے مقا  سے ہوتا ہے۔یعنی ناظر او ر منظر کے درمیان علق کامطالعہ فوکولا

ہے؟یعنی دکھایا  ہے۔اس مطالعاتی طریقہ کار میں یہ سوالات دث نظر رکھے جاتے ہیں کہ منظر کو  کون پیش کررہا

سیکی بیانیات کا کون رہاہے؟اورکیا دکھارہا ہے؟اور ان دو سوالات کا علق کلاسیکی بیانیات سے بنتا ہے چوں کہ کلا

 حاصل ہوتی ہی علق فنی اور تعمیر اجزاترکیبی  سے ہوتا ہے اور اس مطالعہ میں ف پارے کی شعریات کوہی اولیت

  موضوعاتی اور فکری تناظر سے بنتا ہے۔ہے اور جب کہ جدید بیانیات کا علق

 معروض کا   کسی بھی بیانیہ تن  کا پس منظر ہم کردار،راوی یا مصنف کی دثد سے دیکھتے ہیں اور ہی  

 

لب

 

ت

 

ٹ

ایک سے زیادہ ہے اس لیے  میں چونکہ کہانیوں کی تعداد“چاردرویش اور ایک کچھوا”تعین بھی کرتی ہے۔ناول 

 نقطہ ارتکا ز راوی سے زیادہ ہیں۔اگر ناول کے باب اول کی بات کی جائے تو اس میں یہاں نقطہ ارتکا زبھی ایک

دکھاتا اور کردار دوںں کا ہے۔ابتدای بیانیے میں ازئب راوی کا نقطہ ارتکاز ہے۔ازئب راوی مری ی کردار کو

کودیکھتے ہوئے  رہے اور اس کے ارد گرد کے ماحول کو پیش کرتا ہے۔ابتدای بیانیے میں راوی مری ی کردا

ر کو یوں دیکھتے ادکھاتا ہے۔یعنی راوی کردار کی دثد سے منظر کوپیش کرتاہے۔اس ابتدای بیانیے میں راوی کرد

 :ہوئے دکھاتا ہے
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ٹر اسے یاد ھا۔ کہ اس روز دفتر کی کرسی پر بیٹھی ہوی مشعال اپنے کمپیو”

آنکھیں سکیٹر کر  انٹرنیٹ پرکچھ تلاش کررہی تھی۔ وہ کبھی مسکراتی،کبھی انی 

 کرکے کچھ پڑھنے کی کوشش کرتی،کبھی اپنے ہونٹ ایک دورگے سے ا ش

ہوتے  کچھ سوچتی اور کبھی ان ہونٹوں سے وہ افاظظ اداکرتی جو آواز سے خالی

 (51“)اور جن میں وہ اپنے آپ ہی سے مخاطب ہوا کرتی تھی۔

اس کردار کو دیکھتے  اوی کا ہے اور راویاقتباس ہذا سے یہ بات عیاں ہوتی ہے کہ نقطہ نظر اگر چہ ر 

 ارتکا ز ہوئے دکھاتا ہے اور دیکھنے والا کردار ایک مرد ہے اور وہ نسوانی حسن کو دیکھ رہا ہے۔ایک کامیاب نقطہ

تیب دنے  والا کی مثال ہے مگر دورگی طرف اس ناول کے راوی کی تشخیص بھی بآسانی ہوجاتی ہے کہ یہ بیانیہ تر

دار میں ہی ہوسکتا ہے۔کیوں کہ راوی دراصل مصنف کا تخلیق کردہ ہوتا ہے او رراوی کا نسای کرایک مرد راوی 

 ارتکاز دلچسپی اور اس کے حسن کو خاص انداز میں پیش کرنا ہی یہ تعین کرتا ہے کہ یہ ایک مردراوی کانقطہ

ہے۔ یعنی مجموعی طورپراس کاہے۔دورگی طرف واحد تکلم  راوی پرمحیط بیانیے میں نقطہ ارتکاز مری ی کردار 

باب میں دونقطہ ارتکاز سامنے آتے ہیں۔جس میں ایک راوی اوردورگا کردار کا ہوتا ہے اوراس باب میں 

ز سے ایک ہی مجموعی طورپرمتعین نقطہ ارتکاز کی شکل بنتی ہے۔کیوں کہ راوی اور کردار دوںں کے نقطہ ارتکا

نیے ایک تسلسل کے ساتھ وجود ن کیاگیا ہے۔یعنی دوںں کے بیاکہانی کو دوتناظروں سے تسلسل کے ساتھ بیا

 میں آتے ہیں۔راوی )ازئب راوی(کا نقطہ ارتکا ز خارجی نقطہ ارتکاز ہے۔ جس میں خارجی ماحول اوراس میں

 ارتکا ز حرک کردار کودیکھایا جاتا ہے اور کرداری نقطہ ارتکا ز )واحد تکلم  راوی(کا نقطہ ارتکاز داخلی نقطہ

 ارتکاز کی ہے۔یعنی کردار کے نقطہ ارتکاز پرتمل ہ بیانیے تن  میں داخلی ارتکاز حاوی ہے۔ان دوںں نقطہ

 دثدسے ناول نگار داخلی اور خارجی دوںں صورتوں کا احاطہ کرتا ہے۔واحد تکلم  راوی )کرداری ارتکاز(نقطہ

آنکھ سے پہنچتے ہیں۔یعنی دکھائے  ری تک کردار کیارتکاز میں کردار کی داخلی دنیا کا احاطہ کیاگیا ہے اور مناظر ل

 ہیں اور ایسے جانے والے مناظر جوکہ واحد تکلم  راوی کے بیانیے پرتمل ہ ہیں۔ ہم کردار کی آنکھ سے دیکھتے

 یوں ملاحظہ بیانیے میں ننے والا معروض ل  مشاہدہ ہے۔ کردار کے نقطہ ارتکا ز پرمبنی مناظر کو ہم ناول میں

 :ہیںکرتے 

   ختم ہوگیا تو مجھے سڑک پر پڑے لوگوں کا ل ول آیا۔ان  میں سے”
 
 

 کافی کو ن

  اٹھایا جاچکا ھا۔۔سڑک کے درمیان گھاس والے قطعے کے ساتھ ایک شخص

 

 
 ٹ
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کوی  ہواھا۔ جس کی آنکھیں حیرت اور خوف سے پھیلی ہوی تھیں۔ظاہہر اسے

کی سانسیں ہت  مشکل سے  سسنگین زخم نہیں لگا ھا۔۔میں اس کے پاس گیا تو ا

 (۵۰“)چل رہی تھیں۔

 چوں کہ اس بیانیے میں راوی /واحد تکلم  /کردار ہے۔ یعنی کردار اور راوی دوںں ایک ہی شخص ہیں 

دار کوہی لہذا ایسے بیانیے میں کردار کو دورگے کرداروں پرفوقیت حاصل ہوتی ہے اور ایسے بیانیے میں کر

ہیں اور ایسا  اور بتانے دوںں طریقے کردار ہی کے مرہون منت ہوتے مری یت حاصل ہوتی ہے۔ دکھانے

چونکہ کہانی سے  ارتکاز داخلی ارتکاز کہلائے گا۔کیوں کہ ایسا بیانیہ کردار کی دثد سے لری تک پہنچتا ہے۔راوی

کردا ر  مصنف باہر ہوتا ہے اس لیے وہ ایسے متعین منظر کا پابند نہیں ہوتا۔ متعین منظر کے بیان کے لیے

 ناول نگار پرانحصار کرتا ہے اورلری بھی کردار کے معروض کاپابند ہوتا ہے۔راوی کے نقطہ ارتکا ز کی دثد سے

دار ایک جز کی کردار کی خارجی حرکی صورت کو بیان کرتاہے اور مجموعی منظر نامے کو پیش کرتا ہے۔جس میں کر

اوی کی دثد سے مری ی کررہا ہوتا ہے۔مذکورہ ناول میں بھی ر طرح کل پر ار  انداز ہورہاہوتا ہے یا پھر ار  قبول

۔جس کردار کی زندگی کو خارج میں دکھایاگیا ہے اور خارجی عوامل کو کردار پرار  انداز ہوتے ہوئے دکھایاگیا

 ناول میں یوں سے اس کی زندگی کے مختلف گوشے بے نقاب ہوتے ہیں۔راوی کو ایسے دکھانے کے عمل کو ہم

 تے ہیں:ملاحظہ کر

 سامنے ڈرائنگ رو  ہے جس میں جاوید اقبال اپنے دوستوں سے ملالت”

ہ رکھا کرنا،پڑتا اور ٹی وی دیکھتا ہے۔اسی کمرے میں پانچ فٹ کا ایک پنجر

ہے جس میں ایک کچھوا ایک ہی آس ایسے ہی خاموش اور بے حس وحرکت 

 (۵۳“)بیٹھا ہے۔جیسے گیان دھیان میں مصروف ہو۔

منظر نامے کا  پرباب اول میں ناول نگار دو ارتکاز کاروں کو استعمال کرکے داخلی اور خارجی مجموعی طور 

ز کے زمرے احاطہ کرتا ہے۔راوی کے ذریعے تشکیل پانے والے بیانیے میں بعض مناظر نال  مشاہدہ ارتکا

ہیں۔ایسا بیانیہ جوکسی  میں آتے ہیں جس کی مثالیں ہم معاون کردار کی خوابوں کی دنیا کی صورت میں دے سکتے

مبنی بیانیے کردار کے خواب اور ل ول پرمبنی ہونال  مشاہدہ ارتکاز کہلاتا ہے۔ایسے ہی نال  مشاہدہ ارتکاز پر

 کو ہم ناول میں یو ں ملاحظہ کرتے ہیں:
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اس رات ب د، بھای نے ایک اور خواب دیکھا۔انھوں نے خواب دیکھا کہ ”

اتار دیتے  میں ہیں۔وہ دوںں اپنے کپڑے وہ زرینہ کے ساتھ ایک کمرے

 ہیں اور ب د، بھای دھکم پیل شروع کردیتے ہیں اچانک وہ انی  پشت

ہیں تو ان کی  پرٹھنڈی ہوا کی ایک لہر محسوس کرتے ہیں وہ گردن گھماکر دیکھتے

 (۵۷“)پیٹھ کے پچھلی جانب کی دیوار ازئب ہوتی ہے۔

رہتے ہیں۔ ناظر  میں ناظر اور معروض دوںں تبدیل ہوتے نال  مشاہدہ معروض کے ساتھ باب اول 

 روں کی نظر کے بدنے  سے معروض اور کہانی دوں ں بدل جاتے ہیں۔مگرمجموعی طور پرمذکورہ ناول میں ارتکاز کا

ی ی مری ی کردار پرہی رہتی ہے۔یعنی مری ی کردار ر مبدل ہے۔یعنی دوںں ارتکاز کاروں کا رگوکار مر

 اورجنسی سے رتا  ہے۔اگر واحد تکلم  راوی )کردار( کے ارتکاز نظر کو دیکھاجائے تو وہ نسوانی حسنکردار ہی 

 رہتی تلذذ پررتا  ہے۔جبکہ ازئب راوی کے ارتکاز نظر میں مجموعی ماحول میں کردار اوراس کی روماںی دنیا

ض اور کہانی دوں ں تبدیل وہے۔جس سے یہ کتہ  واضح ہوجاتا ہے کہ راوی /ارتکاز کارکی تبدیلی سے معر

 ہوجاتا ہے۔

کو  ناول کے باب دو  کا آازز بھی راوی کے نقطہ ارتکاز سے ہوتا ہے۔ہالں راوی ماضی کے واقعات 

ت  پرہی بیان کرتا ہے۔ارتکاز نظر کی پیش کش کے لیے یاددات  انتہای اہمیت کی حامل ہوتی ہے۔یاددا

ہداتی دنیا کوپیش ترتیب بناتا ہے اوراس ہی کے سہارے وہ مشاانحصار کرکے مصنف واقعات اور کہانی کی 

داشتوں پرمبنی کرتاہے۔نقطہ ارتکاز کی پیش کش کے لیے مذکورہ ناول میں راوی یادداشتوں کا سہارا لیتا ہے۔یاد

 :کوہم ناول میں یوں دیکھتے ہیں

اتفا،  آفتاب اقبال جس حبت کی کہانی میں ملوث ہوئے اس کی بنیاد ایک”

۔اس کے بعد ی جسے حسن اتفا، بھی کہاجاسکتا ہے اور سوئے اتفا، بھیپرپڑ

دکھای  حبت کے ہرہراہم مرحلے پرانہیں کسی نہ کسی اتفا، کی کاررمای

یر دی۔ان اتفالت کی تعداد تو کم تھی۔لیکن یہ ہت  اہم مواقع پر وقوع پذ

 اہم کردار ہوئے تھے اور ان کی کہانی کی تشکیل میں ان چند اتفالت نے اتنا

 اتفالت کی اداکیاھا۔ کہ انھوں نے انی  بعد کی زندگی کے کچھ برس زندگی میں

 (۵۵“)اہمیت کو سمجھنے کی کوشش پر لگادیتے تھے۔
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نے کی سعی اقتباس ہذا میں دیکھاجاسکتا ہے کہ راوی یاددات  پرانحصار کرکے واقعات کی ترتیب بنا 

دار/واحد تکلم  نقطہ ارتکاز حاوی رتا  ہے۔اگرچہ اس باب میں کر کررہا ہے۔ناول کے باب دو  میں راوی کا

والے  راوی کا نقطہ ارتکازبھی موجود ہے۔راوی اور کردار کے نقطہ ارتکاز کی دثد سے مصنف وقوع پذیر ہونے

 دثد سے ایک واقعات کو تینوں سطحوں سے بیان کرنے کے لیے ایک مثلث بناتا ہے۔دوںں ارتکاز کاروں کی

 کے مری ی کردار کی اور اس کی محبوبہ)سلمی(کی زندگی ہے۔دورگی طرف اس کے باپ کی زندگی طرف وہ

ہونے  واقعات اورتیسری طرف وہ کردار کو مجموعی منظر نامے میں حرک دکھاتا ہے۔تینوں طرف وقوع پذیر

ز کارکردار والے واقعات کی پیش کش کے لیے مصنف دوارتکاز کاروں سے استفادہ کرتاہے اور یہ دوارتکا

دار کے )واحد تکلم  راوی(اور راوی )ازئب راوی(ہیں۔ کہانی کی ذیل میں کہانی کے بیان کے لیے مصنف کر

یعنی ارتکاز ارتکاز نظر سے استفادہ کرتاہے اور یہ سب کردار کے نقطہ ارتکاز ہی کی وجہ سے ممکن ہوپاتا ہے۔

کو ہم کرداری ارتکاز نظر کے  ہے اس بیانیاتی تجربےنظر کی وساطت سے واقعات اور کہانی میں اضافہ کیاگیا 

 نتیجہ میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں:

ابو کی ڈائریوں سے معلو  ہوا کہ وہ مونگ اوراس کے قرب وجوار کے ”

دیہات اور یہاں کے لوگوں اورخاص طورپرعورتوں کے بار ے میں 

نانیوں تحقیقات کررہے تھے۔ان کال ول ھا۔کہ یہ لوگ یا ان میں سے کچھ،یو

 (۵۱“)کی اولاد میں۔

اس کردار ی نقطہ ارتکاز کے سبب ہم ایک دورگے کردار کے واقعات سے آگاہ ہوتے ہیں۔ایک  

ں ہوتی ہے کہ کردارکے ارتکاز کے سبب دورگے کردار کی کہانی پڑھنے کو ملتی ہے۔جس سے یہ بات بھی عیا

میں کردار کا دورگے کردار  ل جاتا ہے۔اس ناولنقطہ ارتکاز نا اہم ہوتا ہے۔ناظر کے ارتکاز سے معروض بد

 ذریعے بلکہ پرارتکاز کا تجربہ مختلف مقامات پر کیاگیا ہے۔نہ صرف واحد تکلم  راوی /کردار کے ارتکاز کے

نظر کا تجربہ کیاگیا  ازئب راوی کے بیانیے میں ایسے تجربات دیکھنے کوملتے ہیں۔اس باب میں تکثیری نقطہ

باب سو  میں  ر کی کہانی کو ایک سے زیادہ بیان کنندے بیان کرتے ہیں۔ناول کےہے۔جس میں ایک کردا

ے بیان کرتے ہیں تکثیری نقطہ ارتکاز ل ک کئے گئے ہیں اوراس میں شامل کہانی کوبھی ایک سے زیادہ بیان کنند

سے واقعات  اوریوں ایک سے زیادہ نقطہ نظر وجود میں آتے ہیں اوراس میں ہرارتکاز کار اپنے اپنے تناظر

دو ارتکاز  اورریالٹی )حقیقت(کو بیان کرتا ہے اور دکھاتا ہے اس کی مثالیں ہم ناول کے باب سو  میں موجود
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 بیانیے خلق کاروں کے بیانیے میں دیکھ سکتے ہیں۔جس میں ایک کردار )کچھوا(اورراوی کے درمیان تصاد  سے

 معروض تشکیل پاتے ہیں جس کے نتیجہ میں دو مختلف ہوتاہے اور ایک ہی واعہ  کو دو ارتکاز کار پیش کرتے

ہے اوربھی  ہیں۔ایک ہی واعہ  یامنظر کوجب دوارتکاز کار میسر آتے ہیں توواقعات اور کہانی کی شکل بدل جاتی

 مختلف حقیقت متنوع زاویوں سے نظر آتی ہے۔کردار اور راوی کے اس تصاد  کے نتیجہ میں نقطہ ارتکاز کے

 :ت کوہم یوں ملاحظہ کرتے ہیںخلق ہوتے تناظرا

جان  راوی کے کرداروں کو جتنا میں جانتا ہوں اتناکسی کا باپ بھی نہیں”

 راوی نے سکتا۔ذرا بھابھی زرینہ کے بارے میں جاویداقبال کا بیان دیکھ لیجئے

د اپنے تئیں جاوید کو اجازات دی تھی کہ اپنے ل ولات اورمحسوسات کاخو

 آنکھوں سے نظر شکل پیش کرسکے جو اسے انی  اظہار کرسکے۔ریالٹی کی وہ

کی چادر ڈال  آتی ہے۔مگر جاوید نے کیا کہا؟زرینہ کو بھابھی بناکر اس پر احترا 

 (۵۷“)دی۔

اوراس ہی اقتباس ہذا میں ہم کردار کے نقطہ ارتکاز سے ایک واعہ  کی حقیقت کو ملاحظہ کرتے ہیں۔ 

 نظر سے مختلف تناظر نقطہ نظرسے بھی دیکھتے ہیں اور تینوں نقطہواعہ  کا بیان ہم راوی اور دورگے کردار کے 

ظروں کی دثد سامنے آتے ہیں۔لری ایک ہی واعہ  کو مختلف ارتکاز کاروں کی دثد سے پڑتا ہے اور مختلف تنا

صل ال حل طلب ہے کہ اسے حقائق کو دیکھتا ہے۔ایسے نقطہ ارتکاز کو تکثیری نقطہ ارتکاز کہتے ہیں۔البتہ یہ سو

نے پر ارتکاز نظر کس کا ہے؟کہیں دوںں ارتکاز کار اصل میں ایک تو نہیں؟ان سوالات کے جوابات غورکر

اورراوی  آسانی سے مل جاتے ہیں۔ناول کے باب اول اورسو  میں شامل بیانیہ تن  کی موضوعاتی کساننیت

 مصنف ہی ہوسکتا  میں)مذکر(کا صیغہ یہ ظاہر کرتا ہے کہ دوںں کاراوی ایک ہی ہے اورجوکہ پس منظر

 جس ہے۔یعنی راوری بطور ارتکاز کار دراصل میں مصنف ہے۔مثلا ناول کے باب سو  میں شامل بیانیہ تن 

 ناول میں یوں نیے کو ہمکے طورپرسامنے آتا ہے۔جس کے بیا“مذکر”میں ایک کردار )کچھوا(بطور ارتکاز کار 

 :ملاحظہ کرتے ہیں 

کڑانے کی ں کی مضبوی  دیکھ کر انہیں کڑیہ میں ہوں جوعورتوں کی ہڈیو”

ہوں اوراٹھاتے  تمناکرتا ہوں۔ان کی گولائیوں کودیکھنے کے لیے اپنا رگاٹھاتا

ہی چلاجاتا ہوں۔یہ میں ہوں جو ان کے دوپٹوں میں داخل ہوجاتا ہوں 
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اورچادروں میں گھس جاتا ہوں۔یہ میں ہوں جو ان کے لباس مہین سے 

 اس سے حاصل کرتا ہوں تاکہ میرا ادھ موا رگمہین رخنے سے انی  خوراک 

 ں کو حاصل کردہ توانای سے راز ہوسکے۔ یہ میں ہوں جوعورتوں کے پائینچو

یا سختی سے  ذرا سا اٹھنے پران کی پنڈلیوں کے بال دیکھتا ہوں اور ان کی ملائمت

 (۵۱“)ان کے جسموں کی ںعیت کا اندازہ لگاتا ہوں۔

 میں نقطہ ارتکاز کردار ظر /ارتکاز کار کا تعین کرسکتے ہیں۔اس بیانیہ تن اس معروض سے ہم بآسانی نا 

 ہے۔جنس مخالف میں جنسی کا صیغہ استعمال کرتا“ مذکر”کا ہے جوکہ راوی اور کردا ربھی ہے۔اور یہ ارتکاز کار 

راصل د کشش اورعورتوں کے حسن کو محسوس کرتا ہے۔جسے قیاس کیاجاسکتا ہے کہ کردار /راوی اورمصنف

 اور یہاں ایک ہی شخص ہے۔یہ ارتکاز نظر دراصل اپنے پس منظر تک لے جاتا ہے۔ہالں مصنف کی انی  جنس

 دیکھنا پسند شخصیت مستور ہے۔بیانیہ تن  بھی اس کی وضاحت کرتا ہے کہ ارتکاز نظر مرد کا ہے۔وہ عورتوں کو

 محسوس کرتا ہے۔مصنف  کشش بھیکرتا ہے اور اس دیدہ وری سے حظ بھی اٹھاتا ہے۔جنس مخالف میں جنسی

کے بغورمطالعہ  یہاں کرداری ارتکاز اور واحد تکلم  راوی کا استعمال کرکے فالہ  پیدا کرتا ہے۔مگر بیانیہ تن 

 طورپرباب سو  سے ہم بآسانی یہ تعین کرسکتے ہیں کہ اس معروض کے پس منظر میں مصنف پوشیدہ ہے۔مجموعی

 ارتکاز سے پیش کرتا ہے۔جس میں ایک کردار اور دورگا راوی کا نقطہمیں مصنف نقطہ نظر کودوطریقوں 

جس سے ہے۔یوں ہم دیکھتے ہیں کہ ارتکاز نظر میں دوی پیداکرکے مصنف تناظرات میں اضافہ کرتا ہے۔

تا ہے۔جس میں تکثیری نقطہ ارتکاز کی تعمیر ہوتی ہے۔ناول کے باب چہار  کا آازز راوی کے نقطہ ارتکاز سے ہو

 کے نتیجہ راوی بطور ارتکاز کار کے ایک کردار کی کہانی پرارتکاز کئے ہوئے ہوتا ہے اور اس ارتکازنظر ازئب

نتیجہ میں  میں کردار کی ماضی اور حال کی زندگی کے واقعات ناول کا حصہ بنتے ہیں۔ یوں اس ارتکاز نظر کے

بننا شروع ہوتی ہے۔ بیانیہ تن  اور کہانی  کردار اپنے یال، وباب، کے ساتھ سامنے آتا ہے اور کہانی کی ایک شکل

بے کے کے واقعات کا احاطہ کرنے کے لیے مصنف کرداروں کے ارتکاز نظر سے استفادہ کرتا ہے اور اس تجر

 اور ذریعے وہ کہانی کے واقعات کے درمیان پیداہونے والے خلا کو کم کرنے کے لیے کوشش کرتا ہے

تی ہے۔ازئب راوی کے  واقعات اور کہانی کی مجموعی شکل سامنے آتناظرات میں بھی اضافہ کرتاہے۔جس سے

 ارتکاز نظر کے نتیجہ میں سامنے آنے والے بیانیہ کو ہم ناول میں یوں دیکھتے ہیں:
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ے کے گھر پرنظریں جمادیتا لیکن رفیقا”
ق
 
فی

 صبح سویرے گھر بالاروز صبح اٹھ کر ر

کہ رگگی کی اذان کے  سے نہیں نکلتا ھا۔۔ن ح چار روزکے بعد اس نے دیکھا

کے  بعد رفیقا گھر سے نکل کر رسول بیراج کی طرف جارہاہے۔ بالابھی اس

میں داخل  پیچھے پیچھے چلنے لگا۔وہ نہر کے پیچھے رگکنڈوں کے جھنڈ

 (۵۲“)ہوگیا۔

 نقطہ ارتکاز یہ راوی کے ارتکاز نظر پرتمل ہ بیانیہ خارجی نقطہ ارتکاز کی مثال بھی ہے۔جب کہ داخلی 

۔داخلی نقطہ ارتکاز تمل ہ مثالیں ہم واحد تکلم  راوی /کردار کے نقطہ ارتکاز پرمبنی بیانیے میں دیکھتے ہیںپر

جود اس بیانیے  موپرمبنی بیانیے میں کردار کی باطنی اور فکری دنیا کو پیش کیاگیا ہے۔جس کی مثال ہم ناول میں

 :میں دیکھ سکتے ہیں

ت ا  ہویا،دھتکازندگی میرے واسطے اک لعنت اے۔ہرپا”
ھک

 

ٹ

ریا ہویا سوں 

کھدی میں ہس پاسے رڑھداں کدی ہس پاسے،سکولے ہک ںں جاتک آیا 

تے اوس میرا ناں پچھیا۔میں اپنا ناں دیایاں ہویاں حیرت ہوی۔میرا نا  

۔  

ئ ے

 (۱۲“)کسے یاھا پکاریا ای ن

ارتکاز نظر پیش کیاگیا  اس پورے باب میں راوی کا نقطہ ارتکاز حاوی ہے۔یعنی زیادہ تربیانیہ راوی کے 

ز نظر ہے اورراوی ایک تسلسل کے ساتھ واقعات کو بیان کرتا ہے۔یہ مسلسل اور تسلسل کے ساتھ ارتکا

تی متعین نقطہ ارتکاز کووجود میں لاتا ہے اور راوی کے ارتکاز نظر میں مری ی کردار کی صورت حال نفسیا

 بھی متعین نقطہ ارتکاز کے  کرتا ہے۔ناول کے باب پنجممحرکات اور ماحول ہوتا ہے۔جوکردار کی تشکیل وتعمیر

ور مسلسل اس تجربہ پرمحیط ہے۔اس میں بھی راوی ایک کردار کی زندگی کے واقعات پر توجہ مرتکز رکھتا ہے۔ا

 ارتکاز سے ہی کردا ر کے واقعات اور کہانی کو بیان کیاگیا ہے۔اس باب کی پیش کش کے لیے مصنف دونقطہ

صل ہے۔جس میں ایک راوی اور دورگاکردار کا ہوتا ہے۔یہ باب ارتکاز نظرکے تجربہ کا حامستفید ہوتا 

 چیز کردار،یا ہوتاہے۔ارتکاز کار پر منحصر ہوتا ہے کہ وہ کسی چیز،کرداریا منظر کومنظر عا  پرلے آئے یا پھر کسی

ملاحظہ کرتے ہیں۔جس راوی  منظر کو نظر انداز کردے۔ارتکاز نظر کی ایک اسی  ہی مثال ہم اس باب پنجم میں

ر بطور ارتکاز کار کے بعض کرداروں کو منظر عا  پر لے آتا ہے اور بعض کرداروں اس کی عد  توجہ کا ارک

بہن)عائشہ(کا  ہوجاتے ہیں۔ ایسے بیانیہ کو ہم باب پنجم میں دیکھتے ہیں۔ہالں راوی )آفتاب اقبال( اور اس کی
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 معلومات راہم ارتکاز نظر میں رکھ کر مسلسل ناول میں اس کے متعلق تذکر ہ کرتا ہے۔راوی مری ی کردار کو

کردار کے  کرتا ہے اور اس کے متعلق واقعات کو بیان کرتا ہے۔ بلکہ ناول میں ایک پورے باب میں اس ذیلی

 تاہے۔جس کامتعلق کہانی موجود ہے۔ مگر راوی بطور ارتکاز کار کے اس کی بہن کے متعلق رگرگی سا تذکرہ کر

 :مختصر بیان راوی کی وساطت سے یوں لتا۔ ہے

بات کرنا  چھوٹی لڑکی عائشہ ان سے ماںس تھی۔انی  ماں کی جانب سے کوی”

لیے  ہوتی تو پیغا  رسانی ویہ کرتی۔انہیں فون بھی وہی کرتی اور وہ اس کے

س اور دورگے تحفے بھی بھیجتے تھے۔لیکن پھر یہ سلسلہ

 

ت ی
کل

  بھی ٹوٹ چا

 کررہ  خان کے چار بچے بالآخر ان سے جذباتی طور پرٹگیا۔اقبال د اب

 (۱۸“)گئے۔

رنا اہم ہوتا اس اقتباس سے ارتکاز نظر کی اہمیت کا بخوبی اندازہ ہوتا ہے کہ بیانیہ تن  میں ارتکاز کا 

محدود  ہے۔ناول نگار اس ہی کی دثد سے واقعات کرداروں اور مناظروں کا انتخاب کرتا ہے۔یا پھر ارتکاز نظر کو

کے افساںی کرتا ہے۔ناظر جس منظر یا کردار پر توجہ مرتکز کرتا ہے وہی لری کو دیکھنے کو لتا۔ ہے۔خاص کر

 آتا ہے۔ تن  میں لری ناظر )ارتکاز کار(کاپابند ہوتا ہے۔ناول کا آخری باب میں متغیر نقطہ ارتکاز وجود میں

 واقعات اور صورت حال پرارتکاز ہوتا ہے۔یعنی مختلفاس باب میں راوی اور کرداروں کا مختلف واقعات اور 

کردار ہیں اوران کی پیش کش کے لیے ایک طرف ازئب راوی )راوی(اوردورگی طرف کرداروں 

 )کردار(کے ارتکاز نظر سے استفادہ کیاگیا ہے۔

ی دنیا باب ششم کے ابتدای حصہ میں واحد تکلم  راوی /کردار کا ارتکاز ہے اور وہ انی  داخلی اورفکر 

اوی پرتوجہ مرکوز کئے ہوئے ہوتا ہے۔یہ ارتکاز کا ر بطور کردار ی اساس ارتکاز کار بھی ہے۔دورگی طرف ر

ونت سے کے ارتکاز نظر سے خارجی اور مجموعی ماحول کی اسیسی کی گئی ہے۔ ان دوںں ارتکاز کاروں کی معا

زنظر کاایک تجربہ کیاگیا۔جس میں کردار  ارتکامجموعی کہانی کی تشکیل کی گئی ہے۔آخری باب میں ذیلی کہانی میں

 کرتا /واحد تکلم  راوی کے ذریعے ارتکا ز نظر کرتے ہوئے ناول نگار ایک ادھورے مشاہدے اورمنظر کو پیش

کی عبیر   ہے۔جس سے ابہا  پیدا ہوتا ہے۔ناول نگار اس بیانیہ تن  کی عبیر  لری پر چھوڑ دیتا ہے کہ وہ اس

۔ جب ذیلی کہانی کا بق کرے۔ایسے ہی ارتکاز نظر کی مثال ہم ناول کے آخرمیں دیکھتے ہیںانی  فہم کے مطا

کمرے  مری ی کردار )جاویداقبال(انی  بھابھی )ا  سلمی(کو روتے ہوئے دیکھتا ہے۔جب وہ رات کو اس کے
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  ہوپاتا ہے او ر یہ میں جاتا ہے۔نسای کردار کے رونے کا سبب راوی /کردار بیان نہیں کرتا اور نہ ہی اسے معلو

ول میں کچھ اس طرح سے نا ارتکاز نظر لری تک آپہنچتا ہے کہ وہ اس گتھی کو خود سلجھائے۔اس منظر کا بیان

 :ہوتا ہے

ہوی  کمرے میں زیرو کا بلب جل رہا ھا۔اور بھابھی آنکھیں میچے لیٹی”

وں کے تھیں۔نیلی روشنی میں پائینچوں سے نکلے ہوئے ان کے سفید پیر

 ف تلوے نظر آرہے تھے۔میں کتابوں کی طرف گیا اورموبائل کیشفا

 روشنی آن کرکے شراب کی بوتلوں کی جانب ڑاھا۔کون ہے؟کیا کررہے

 ہو؟بھابھی کی آواز آی۔

کی  ان کی آواز رندھی ہوی تھی،ہلکی ہلکی روشنی میں میں نے دیکھا کہ ان

 ( ۱۰“)آنکھیں بھیگی ہوی تھیں۔

لے کر نہیں جاتا اور نہ ہی  ارتکاز نظر کی پیدا وار ہے۔ ناظر خود کوی فیصلے یا نتیجے تکیہ تجسس اور ابہا   

 مطابق  پہنچ پاتا ہے۔یوں یہ ذمہ داری لری کے کندھوں پر آجاتی ہے کہ وہ اپنے فہم اورمنطقی صلاحیت کے

 ارتکاز نظر سے بیانیہ کے کوی فیصلہ کرے یا نتیجہ اخذ کرے۔مجموعی طور پر اس ناول میں راوی اور کرداروں

 ہے اور بطور تن  کی تشکیل کی گئی۔اس ناول میں کرداری ارتکاز نظر کے لیے واحد تکلم  راوی کا سہارا لیا گیا

ارتکاز کاراس ناول میں کردار ی نقطہ ارتکاز حاوی رتا  ہے۔راوی )ازئب راوی(کے ارتکاز نظر سے خارجی 

 ہے۔سوائے ناول کے باب  ہے۔مجموعی طور پر ناول متغیر نقطہ ارتکاز پر مبنیماحول اور مجموعی فضا کا احاطہ کیاگیا

پیداوار  سو  کے جس میں تکثیر نقطہ ارتکاز وجود میں آتاہے۔یہ ناول کرداروں اور راوی کے نقطہ ارتکاز کی

 ہے۔

 (Point of viewنقطہ نظر )

کہ ناول کی کہانی کس کے نقطہ  رکھیں گےنقطہ نگاہ /نقطہ نظر کے مطالعہ میں ہم اس بات سے رگوکار  

ر شامل ہوتا ہے یا نظر سے بیان ہوی ہے؟کہانی کو بیان کون کرتا ہے؟بیان کنندہ آیا کہ خود کہانی میں بطور کردا

ف وہ خود کوکہانی سے باہر رکھتا ہے اور ایک راوی کے طور پر رائض رگانجا  دے رہا ہے؟اوربیان کنندہ صر

ممکن بناتاہے؟ہم   والے واقعات کو صرف بیان کررہا ہے؟یا اس میں انی  شمولیت کو بھیکرداروں کو پیش آنے
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 گے۔اگر زیر اس مطالعہ میں ان سوالات کودثنظر رکھیں گے اوران بیانیاتی تجربات کو دیکھنے کی سعی کریں

ازئب راوی کے نقطہ  زکے ابتدای حصے کی بات کی جائے تو اس کا آاز“چار درویش اور ایک کچھوا”مطالعہ ناول 

ل اور نظر سے ہوتا ہے۔جس میں راوی بیان کنندہ کے نقطہ نظر میں مری ی کردار)جاوید اقبال(کی صورت حا

 ماضی میں پیش آنے والے واقعات ہوتے ہیں۔اس میں راوی کردار کی صورت حال کوبیان کرتا ہے جس میں

 کردار کی روماںی اور فکری دوںں صورتیں ہوتی ہیں۔

ن کرتا ہے۔یعنی ابتدای بیانیے میں بیان کنندہ خود کہانی سے باہر ہوتا ہے او ر کردار کے متعلق بیااس  

 :)ازئب راوی(یوں بیان کرتا ہے ہاس کی مشاہداتی فضا میں مری ی کردار ہوتا ہے جس کے متعلق بیان کنند

 ہی کچھ مشعال کی وین بھی آنے والی تھی اور وہ وین کے آنے سے پہلے یوں”

 دیکھتے ہوئے جو دیر کمپیوٹر پربیٹھ کر رگفنگ کیا کرتی تھی۔اس روز وہ مشعال کو

 آخری چیز سوچ سکا وہ بھی اسے اچھی اچھی طرح یاد تھی اور وہ یہ تھی کہ وہ

دت کی جب بالآخر مشعال کی گردن کی ناڑ کی نزاکت اور نفاست کوانی  شہا

 (۱۳)“انگشت سے چھوئے گا تو کیسا محسوس کررہا ہوگا۔

دار کی صورت اس بیانیے میں ر متجانس بیان کنندہ کا نقطہ نظر ہے۔جس کے نقطہ نظر میں مری ی کر 

۔ناول حال ہے اور وجود میں آنے والا نقطہ نظر خارجی ہے۔اس ابتدای بیانیے میں معروضی نقطہ نظر حاوی ہے

اویوں کے نقطہ نظر موجود وی(دوںں رکے باب اول میں متجانس )واحد تکلم  راوی(اور ر متجانس )ازئب را

 بیان کنندہ )واحد ہیں۔ متجانس بیان کنندہ کے نقطہ نظر سے خارجی صورت حال کی نمائندگی کی گئی ہے۔متجانس

 شمولیت ممکن تکلم  راوی(کے ذریعے مختلف نقطہ ہائے نظر سامنے لائے گئے ہیں۔ جس سے مختلف واقعات کی

 میں راوی کہانی کے اندر ادی نقطہ نظر کے ساتھ سامنے لایاگیا اورایسے تما  بیانیےہوپای اور ہر کردار اپنے انفر

ہے۔اس  موجود رتا  ہے۔کیوں کہ راوی خود کہانی کا کردار ہوتا ہے اور اس کے نقطہ نظر سے بیانیہ وجود میں آتا

 کردار صورت حال کو متجانس بیان کنندہ پر تمل ہ بیانیے کو ہم باب اول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں جس میں

 :اپنے نقطہ نظر سے بیان کرتا ہے

ں کو گاڑی پر کارکن انتہای ناممکن زاویوں سے سوار تھے اور انھوں نے شیشو”

ی اہم ترین اپنے جسموں سے ڈھانپ رکھا ھا۔۔اس سے لگتا ھا۔ کہ گاڑی میں کو

پہنچی زک  شخصیت ہی سوا ر ہوگی۔وہ بے نظیر ہی ہوسکتی تھی۔ چاہیے سے کوی
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   میں
 
 

 ہویا نہ پہنچی ہو۔میں نے اپنے دفتر فون کر کے ہی  بات ن

 (۱۲۔)“بتادی

 لتا۔ ہے۔مگر اس متجانس بیان کنندہ پرتمل ہ بیانیے میں بھی بعض اولت خارجی منظر نامہ دیکھنے کو 

نامے کو پیش کرکے خارجی منظر نامے کوہم کردار کی آنکھ سے ملاحظہ کرتے ہیں۔ ناول نگار داخلی او رخارجی منظر

داروں دراصل بیانیے کومربوط اور کامل بناتا ہے۔نقطہ نظر کی اس پیشکش سے ایک کردارکا دورگے کر

ن کنندہ کے نقطہ اورماحول سے علق واضح ہوتا ہے۔نقطہ نظر ہی کے سبب بیانیہ متنوع بنتا ہے۔ر متجانس بیا

 وہ کرداروں کے ارد گرد ر ماحول کو پیش کرتاہے۔بلکہنظر کی دثدسے ناول نگار نہ صرف مجموعی منظر نامے او

تا ہے۔یو ں کردار ننے والی دنیا کا احاطہ بھی کرتا ہے نقطہ نظر ہی کی دثد سے ناول نگار واقعات اورکہانی کو پھیلا

اقعات اور ہمیں اجتماعیت کے اندر انفرادی طور پر حرک نظر آتا ہے۔نقطہ نظر کے تجربات ہی کے سبب و

 کی تشکیل کی گئی  مختصر یا پھیلا ی جاتی ہے۔مذکورہ ناول میں کردار اور راوی کے نقطہ نظر کی دث د سے کہانیکہانی

ہے۔ناول  ہے۔خاص کرکے راوی کے تجربات میں کہانی اور اس کے تناظرات کا احاطہ کرنے کی سعی کی گئی

 کا اظہا رمبصر راو ی کی صورت التا ہے۔جسمیں راوی کے نقطہ نظر سے ناول نگار نقطہ نظر کی اہمیت پرروشنی ڈ

 : پرنی  ہےناول میں یوں لتا۔ ہے جوکہ حقیقت میں مصنف کانقطہ نظر ہے۔جو بیانیے میں نقطہ نظر کی اہمیت

ہ اور ان راویوں کی ڑای ہمت تھی جوریالٹی یا حقیقت کو بس ایک زاویہ نگا”

 میں تو تھےایک ہی شخصیت کے نقطہ نظر سے بیان کرکے مطمئن ہوجاتے 

 کو اس ریالٹی کے بیان کو ایک پیچیدہ مخمصہ کی صورت پاتا ہوں۔ایک حقیقت

کے محل وقوع میں موجود ہت  سے کردار ا ش ا ش انداز سے دیکھ رہے 

ل بیانیوں سے خلق ہوتی 

ے

ت

 

س

ے

می

ئ

ٹ

ہوتے ہیں۔حقیقت انہی کی ملٹی ڈا

ر ی ہوتی ہے۔ہالں سے وہ حقیقت

 

ج کپ
ٹ 

کو  ہے۔ہرکردار کی انی  ایک ا ش ٹر

 (۱۵“)دیکھ رہا ہوتا ہے۔

اس سے نہ مذکورہ ناول میں بھی ناول نگار ایک سے زیادہ نقطہ نظر کی دثد سے کہانیاں پیش کرتا ہے۔ 

تی ہیں۔ اور  صرف بیانیہ تن  کے اندر معنویت پیدا ہوتی ہے۔بلکہ کہانی مختلف زاویوں سے ہمارے سامنے آ

نے والی ذیلی کہانی بھی ں ہوتے ہیں۔باب اول میں بیان ہوحقیقت کو دیکھنے کے ایک سے زیادہ زاویے عیا

ہے۔ یعنی  مختلف زاویوں اورنقطہ نگاہ کے ساتھ پیش کی گئی ہے۔جس میں راوی )ازئب راوی(کا نقطہ نظر حاوی
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رگی طرف ناول نگار زیادہ تر بیانیے کی تشکیل کے لیے ر متجانس بیان کنندہ سے استفادہ کیاگیا ہے اور دو

نس بیان کنندہ کے بیان کنندہ )کردار(کا تجربہ کرکے کردارکی داخلی دنیا کو بے نقاب کرتا ہے۔متجا متجانس

ذیلی کہانی میں  تجربات کے نتیجہ میں ہم کردار کی روماںی،فکری،داخلی اور جبلی دنیا کو ملاحظہ کرتے ہیں۔اس

 بنتی

 

لب

 

ت

 

ٹ
 ہے۔جس سے نقطہ نظر کی بھی وضاحت متجانس بیان کنندہ پرمبنی بیانیے میں عورت،حبت اورجنس کی 

رتکاز ہوتی ہے کہ یہ ایک مرد کا نقطہ نظر ہے۔کیوں کہ مری ی کردار بھی مرد ہوتا ہے اور وہ نسوانی حسن پر ا

 متجانس کیے ہوئے ہوتا ہے۔یوں اس کی فکر اور ردعمل ایک مرد)کردار(کے نقطہ نظر کی اسیسی کرتا ہے۔ر

 بنانے کی سعی کرتا بیانیے میں ناول نگار واقعات اور کہانی کی ایک مجموعی شکلبیان کنندہ )راوی(پرتمل ہ 

 صرف ہے۔یوں راوی کے نقطہ نظر کی دثد سے کہانی اور واقعات میں ربط،بہاؤ اور تسلسل پیدا کیاگیا ہے۔نہ

 اور واقعات ربط،بہاؤ اور تسلسل موجود ہے۔بلکہ راوی کے نقطہ نظر سے وجود میں آنے والے بیانیے میں کہانی

راوی کے نقطہ  کا یال، وباب، بھی سامنے آتا ہے۔ناول کے باب دو  میں شامل دورگی ذیلی کہانی کی ابتدا بھی

نظر نظر سے ہوتی ہے۔وجود میں آنے والے بیانیہ تن  میں مری ی کردار )آفتاب اقبال(کی زندگی کو دث

 ملازت  کرتے ہوئے نظر دار( ہمیں یونیورسٹیرکھاگیا ہے۔ راوی اس کے متعلق بیان کرتا ہے اور مرتکز)کر

ار اس کی آتا ہے۔اس کے پروفیشن کے متعلق راوی آگاہ کرتا ہے۔یعنی راوی کے نقطہ نظر میں مری ی کرد

ر راوی دوںں زندگی اور صورت حال ہوتی ہے۔ اس پروفیسر کی زندگی کو پیش کرنے کے لیے ناول نگار کردار او

دار کے نقطہ نظر اور ر تا ہے۔ متجانس اور ر متجانس دوںں بیان کنندہ سے کرکے نقطہ نظر سے مستفید ہو

نقطہ نظر کے لیے  متجانس بیان کنندہ کی دثد سے کردار کو معاشرتی نقطہ نظر کے ساتھ پیش کیاگیا ہے اورخارجی

رت کے عو ازئب راوی سے استفادہ کیاگیا ہے۔ناول نگار کردارکے نقطہ نظر سے حبت،قسمت،تقدیر اور

 کو کم کرتا متعلق بیان کرتا ہے اور راوی کے نقطہ نظر کی دثد سے بیانیے میں موجود خلا،تشنگی اور ادھورگی

 ہے۔راوی کے نقطہ نظر میں بعض دفعہ معاون کردار انتہای اہم ہوتے ہیں۔وہ ان کرداروں کی دثد سے ایک

تی تنوع پیدا ہوتا ہے۔ناول سے ناول میں واقعا سے زیادہ نقطہ نظر اور تناظرات بنانے کی سعی کرتا ہے۔جس

تناظرات میں  میں ایسے بیانیے کو ہم یوں دیکھتے ہیں جس میں ایک کردار کی وساطت سے مصنف نقطہ نظر اور

)اقبال  اضافہ کرتا ہے۔دورگی ذیلی کہانی کے مری ی کردار )آفتاب اقبال(کے نقطہ نظر سے اس کے والد

 دثد سے دورگے ع بنایا جاتا ہے اوراس بیانیے میں راوی کردار کے نقطہ نظر کید اب خان(کی زندگی کو موضو

۔تو اس کردار کی زندگی کے مشاغل اورمسائل کوپیش کرتاہے۔ اگر اس کرداری نقطہ نظر کومنہاکردیا جائے
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ی ی  مرکہانی میں تشنگی اور خلاء پیدا ہوجاتا۔واقعات کے بیان میں علت ومعلول مفقودہوجاتی ہے۔اس لیے

)آفتاب  کہانی اور اس کے کردار)اقبال د اب خان(کے متعلق بیان کے لیے ذیلی کہانی کے مری ی کردار

دار کے متعلق یوں کراقبال(کا نقطہ نظر انتہای اہم ہے۔اس کردار کے نقطہ نظر کی دثد سے مری ی کہانی کے 

 :بیان کرتا ہے

یوں میں ان کے ئرعورتوں سے انہیں خاص دلچسپی تھی۔انھوں نے انی  ڈا”

 کا کا  ھا۔ پورے نا  نہیں لکھے تھے۔ اس لیے انہیں دریافت کرنا ناممکن قسم

 ان اور شاہد بے کار بھی۔کچھ نا  ہندی میں بھی تھے اور میں حیران ھا۔ کہ

 ناموں کی عورتیں انہیں منڈی بہاؤ الدین اورپنجاب کے دگرچ علاقوں میں

 خود ان ہوا کہ وہ نا  انھوں نے کہاں سے ملی ہوگی۔مگر بعد میں معلو 

پرانی  عورتوں کو دیے تھے اور انہیں وہ خصوصص نا  دنے  کا باث  ہندوؤں کی

 (66“)کتاب کوک شاتر تھی۔

کردارکے  مذکورہ اقتباس سے نقطہ نظر کی اہمیت وافادیت کا بھی تعین ہوتا ہے۔اگر ناول میں سے اس 

مات اور پہلو ادھورے اور اس کے کردار کے متعلق ہت  ساری معلو نقطہ نظر کو کاتل دیا جائے تو مری ی کہانی

ن کنندہ )ازئب رہ جائیں۔ کہانی عد  تسلسل کا ارکرہوجائے اور واقعاتی ربط بھی ٹوٹ جائے۔اگر رمتجانس بیا

  ناول میں بعضراوی(کے نقطہ نظر کی بات کی جائے تو اس ناول میں ر متجانس بیان کنندہ کہانی کے بیان میں

تا ہے۔ جس کی جگہوں پر خود کوکہانی سے ا ش نہیں رکھ پاتا۔بیانیہ میں انی  آراء اور تبصروں کی صورت ظاہر ہو

نی محسوس کیا مثال ناول کے پیراگراف اکیس اور تیس میں دیکھی جاسکتی ہیں۔ ہالں راوی کی شمولیت کو بآسا

 :یوں دیکھتے ہیں کو ہم ناول میں جاسکتا ہے۔راوی کی اس دثاخلت اور شمولیت

 یہاں کہانی کا خلاصہ آپ نے پڑھا،دلچسپ لگا ہوگا اور شاہد پیچیدہ بھی لیکن”

 توجہ کہانی میرا رگوکار کہانی کے حیرت انگیز پلاٹ سے نہیں بلکہ میں آپ کی

 کے کردار اس چینی ناول نگار کی جانب دلانا چاتا  ہوں جس نے ایک ایسے

امکانات کی تعداد  نی کو آگے ڑاھانے والےناول کا منصوبہ بنایا جس میں کہا

خیس اتنی زیادہ ہوکہ لری ان میں کھو کر رہ جائے۔آفتاب اقبال نے اگر بور

 کی یہ کہانی کبھی پڑھی،اور غورسے پڑھی ہوتی تو اسے اندازہ ہوجاتا کہ
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 رہاہے تو اس مستقبل کی تاریخ کو وہ جو امکانی طورپرکئی راستوں کو جاتا ہوا دیکھ

سے ہت  زیادہ  تصور بورخیس کے چینی ناول نگار کے مستقبل کے تصور کا یہ

 (۱۷“)مختلف نہیں۔

ی اس اقتباس میں نقطہ نظر راوی کا ہے۔جس میں اس کی جھلک نظر آتی ہے۔اس نقطہ نظر میں راو 

ہوئے مصنف  کے ساتھ مصنف کی شخصیت بھی عیاں ہوتی ہے۔کرداروں کی اس تقابلی صورت کو بیان کرتے

کہ اپنے آپ  ایک ولالا بنتا ہے۔ اس نقطہ نظر کی پیش کش کے لیے مصنف راوی کا سہارا لیتا ہے۔جوکا بھی

ار ہے۔اس کوتن  سے باہر یا ا ش نہیں رکھ پاتا۔ناول کا باب سو  بھی راوی اور کردار کے نقطہ نظر کی پیداو

لتا ہے اور بیانیاتی ہالت کوزیر بحث لاتا اباب میں راوی ہالں بیان کنندہ کے طور پربیانیہ کی باریکیوں پرروشنی ڈ

کے حصہ لیتا ہے۔وہا ں مصنف کے نقطہ نظر کی آمیزش بھی دیکھنے کو ملتی ہے۔اس بیانیے میں راوی بطور مبصر

 ایک ہے۔اس بیانیے میں راوی اورمصنف دوںں کی ایک ہی تصویر بنتی ہوی نظر ٓتی ہے۔یعنی راوی اور مصنف

تمل ہ ہوتا آتے ہیں۔یوں وجود میں آنے والا نقطہ نظر فنی اور بیانیہ لواز  پرہی شخص کے روپ میں نظر 

 :تا دکھای دیتا ہےہے۔مصنف اپنے نقطہ نظر کی پیش کش کے لیے مبصر راوی کے نقطہ نظر سے یوں استفادہ کر

نہیں کلی  میرا ل ول ہے کہ کوی اولاد بھی اپنے ماں باپ کے ہاتھوں سے اتنی”

 نہیں یہ ا کردار یہ کچھوا میرے ہاتھوں سے نکلتا جارہاہے۔پتاہوگی جتنا میر

 میرے میں اورکیاکیا بکواس کرنے والا ہے۔اس نے مجھ سے میری ہمت کے

ب بارے میں سوال کیا ہے۔ تو میں آپ کو بتادوں کہ ہاں جاوید اقبال،آفتا

  کہااقبال اور بالانے اپنے بارے میں خود جو کچھ کہا ہے وہ میرے ہی قلم سے

 چاتا  ھا۔ کہ یہ ہے۔آپ یہ سمجھ لیجئے کہ میں کہانی انہی کی لکھ رہاھا۔ مگر میں یہ

 (۱۱“)۔بھی بتاؤ ں کہ وہ خود اگر انہی کی کہانی سناسکتے تو کیسے سنائے

 تبدیل یہاں یہ نقطہ بھی واضح ہوتا ہے کہ نقطہ نظر کے تبدیل ہونے کہانی اور واقعات کی بھی شکل 

 نظر ہی کہانی کی قعات کی علت ومعلول یعنی پلاٹ بھی بدل جاتا ہے۔ہم کہہ سکتے ہیں کہ نقطہہوجاتی ہے اور وا

گیا ہے۔یعنی نقطہ موضوعاتی اور واقعاتی ہالت کا تعین کرتا ہے۔ناول کے باب چہار  میں ہی  بیانیاتی تجربہ کیا

 راوی کی دثد سے ناول نگار ایک کردار نظر کی تعمیر کے لیے راوی اور کردار کو استعمال میں لایاگیا۔اس کہانی میں

،مذہبی کی زندگی کے مختلف واقعات کا احاطہ کرتا ہے۔ازئب راوی کے نقطہ نظر سے نفرت،حسد،عد  توجہ
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 مضمر د ت پسندی اور حبت جیسے موضوعات کو پیش کیاگیا ہے۔ اس باب میں بھی راوی کے نقطہ نظر میں

 :جہ مرکوز رکھتا ہےاور ہالت پر تو وہ بیانیہ کی نزاکتوں مصنف کا نقطہ نظر موجود ہے۔اور یہاں بھی

میں سوچتا ہوں کہ ڑاے اور ذہین مجرموں میں بھی ایک کہانی کارچھپا ”

 ہواہوتا ہے۔وہ اپنے جر  کا پلاٹ ایک ذہن کہانی کار کی طرح تیار کرتے

کسی نہ  ہیں۔جیسے لری کہانی کارکو فالو کرتا ہے اسی طرح مجر  کے ذہن کے

لگانے  کسی کونے میں وہ کھوجی بھی ضرورہوتے ہیں جواس کے جر  کی کھوج

 (۱۲“)کی کوشش کرو گے۔

اوی کا مبصرراوی کے اس نقطہ نظر میں مضمر مصنف کی جھلک نظر آتی ہے۔یوں یہ نقطہ نظر صرف ر 

رت میں بیانیہ صوہی نہیں رتا ۔بلکہ مصنف کے نقطہ نظر کا گمان بھی ہوتا ہے۔مبصر راوی،تبصروں اور آراء کی 

ن کنندہ خود کو کی باریکیوں اور طریقہ کار پر روشنی ڈالتا ہے۔ناول میں موجود ایسے تما  بیانیے میں مصنف /بیا

 کرتے ہیں۔ مجموعی کہانی سے ا ش نہیں رکھ پاتے۔بلکہ اپنے نقطہ نظر کی وجہ سے کہانی اور بیانیے میں دثاخلت

 نظر کی ترتیب اورتشکیل کو کہانی سے باہر رکھتا ہے اور بطور راوی  کے نقطہطورپر باب چہار  میں بیان کنندہ خود 

 نہ ہونے کرتا ہے۔ناول کے باب پنجم میں راوی کا نقطہ نظر حاوی رتا  ہے۔اس میں بھی راوی کی خود کی شمولیت

سے  دکے برابر ہے۔اور تشکیل پانے والے بیانیے میں نقطہ نظر موضوعی ہے۔راوی کے نقطہ نظر کی دث

 کے موضوع اورکردار کو ایک تسلسل کے ساتھ بیان کیاگیا ہے۔جس میں ایک کردار کی زندگی ایک تسلسل

 مستقل رتا  ہے۔اس ساتھ بیان کی گئی ہے۔اگر چہ واقعاتی ترتیب میں وہ آگے پیچھے سفر کرتا ہے۔مگر نقطہ نظر

یاگیا ہے۔اس میں واعہ ،واقعاتی تسلسل دکہانی کے بیان کے لیے کرداری نقطہ نظر کی دثد سے جوبیانیہ ترتیب 

 کی اور وقوعہ کے بیان کو فضیلت دی گئی ہے۔جس کی مثال ناول میں کردار)آفتاب اقبال(کے نقطہ نظر

 کوشش کرتا صورت میں رائے دی جاسکتی ہے۔جب وہ کردار کسی واعہ  کو یاد کرتا ہے یا اس کے متعلق جاننے کی

 نظر سے ن منت لرئین تک پہنچتا ہے۔یعنی ایک کردار کے نقطہہے۔ وہ کردار اس کردار ہی کے مرہو

 راوی ہی کا دورگے کردار کی کہانی کا بیان کیا جاتا ہے۔اگر چہ اس کا بیان کنندہ راوی ہی ہوتا ہے اور نقطہ نظر بھی

 :ہے اور وہ بیان کے لیے کردار سے معاونت حاصل کرتا ہے اور جس کی مثال ہم یو ں ملاحظہ کرتے ہیں

لوگ ابو کی  آفتاب کو یاد آیا کہ عالم گیر پہلی مرتبہ اسے تب ملی تھی جب وہ”

آی ہوی  وفات پر منڈی بہاؤ الدین پہنچے تھے۔ سلطانہ آنٹی بھی کراچی سے
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زیادہ روئے  تھیں۔عالم گیر کافی دیر ان سب کے ساتھ بیٹھی رہی تھی اور ہت 

 تھے۔ کیونکہ وہ ابو ہےجارہی تھی۔سب اس کی باتیں ہت  دلچسپی سے سن ر

 (۷۲۔)“کے آخری دںں کی باتیں کررہی تھیں

ہ( ناول کے آخری باب میں کرداروں کا نقطہ نظر حاوی ہوتا ہے۔جس میں ہر کردار)متجانس بیان کنند 

  بیان کنندہ )یعنیانی  انی  کہانی کے انجا  کی طرف ڑاھ رہا ہوتا ہے اور کہانیو ں کے اختتا  کے لیے ر متجانس

نیوں اور مری ی کہ راوی(سے معاونت حاصل کی گئی۔ناول نگار ر متجانس بیان کنندہ کی دثد سے تما  ذیلی کہا

 لیے متجانس کہانی کے انجا  کو پیش کرتا ہے اور دورگی طرف کردار کی باطنی اور فکری دنیا کی پیش کرنے کے

نیا سامنے آتی ہے۔متجانس بیان جی اور داخلی دبیان کنندہ کے نقطہ نظر سے کا  لیتا ہے۔یوں کرداروں کی خار

۔کرداروں کے کنندہ کے نقطہ نظر سے ناول نگار کرداروں کے جنسی تجربات اور ذاتی مشاہدات کو بیان کرتا ہے

۔مختلف اساسسات،ل ولات اور مشاہدات کے بیا ن کے لیے متجانس بیان کنندہ کا تجربہ ہت  ضروری ھا۔

 گئی۔یہ سب کرداروں کے ول میں مختلف کہانیوں کے بیان کی گنجائش بھی کاتلیکرداروں کے نقطہ نظر سے نا

 فیض نقطہ نظر سے ہی ممکن ہوپایا۔مجموعی طورپراس ناول میں راوی،کردار اور مصنف تینوں کے نقطہ نظر سے

ور لری ملتے ہیں ا حاصل کیاگیا۔ان متنوع نقطہ نظر کے بیان سے لری کو کہانی پڑھنے کے لیے مختلف زاویے

عی کہانی کی واقعات کو ایک سے زیادہ زاویوں سے ملاحظہ کرتا ہے اور مختلف نقطہ نظر کی دثد سے ناول نگار مجمو

 تشکیل کرپاتا ہے۔یہ سب نقطہ نظر ہی کے مرہون منت ممکن ہوپاتا ہے۔
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 حوالہ جات 

 ۰۲۸۱ ۰۲اچی،صاللہ ہارون روڈ کر سید کاشف رضا،چاردرویش اور ایک کچھوا،مکتبہ دانیال، عبد (۸) 

 ۲۰ایضا،ص (۰) 

 ۰۱ایضا ص (۳) 

 ۳۳ایضا ص (۲) 

 ۲۵ایضا ص (۵) 

  ۸۲۰ایضا ص (۱) 

 ۸۸۳ایضا ص (۷) 

 ۸۰۸ایضا ص (۱) 

 ۵۵۸ایضا ص (۲) 

 ۸۱۸ایضا ص (۸۲) 

 ۸۱۸ایضا ص (۸۸) 

 ۰۲۰ایضا ص (۸۰) 
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 ۰۳۳ایضا ص (۸۳) 

 ۰۱۸ایضا ص (۸۲) 

 ۰۲۸۲ںمبر ۵۰کا کچھوا ایک لاتنقید ی زیہیہ،مشمولہ ایک روزن، اظہر حسین،سید کاشف رضا (۸۵) 

 http://www.AIK ROZAN.com/first -novel-syed-Kashif Raza-

Kacchwa 

 ،۲۲ایضا ص “چار درویش اور ایک کچھوا”سیدکاشف رضا، (۸۱) 

 ۱۷ایضا ص (۸۷) 

 ۲۸ایضا ص (۱) 

 

 ۸۲۸ایضا ص (۸۲) 

 ۸۸۳ایضا ص (۰۲) 

 ۸۸۱ایضا ص (۰۸) 

  ۸۳۵ایضا ص (۰۰)

 ۸۸۲ایضا ص (۰۳)

 ۸۱۸ایضا ص (۰۲)

 ۸۲۸ایضا ص  (۰۵)

 ۰۲۲ایضا ص (۰۱)

ایڈر ک انعا  رانا ، “مکالمہ”پرتبصرہ(مشمولہ “آد  شیر،حقیقت کی حقیقت؟)چا ر درویش اور ایک کچھوا (۰۷)

 ء۰۲۰۲جنوری ۸۳

 ۸۲سید کاشف رضا،چاردرویش اور ایک کچھوا،ص (۰۱)

 ۰۵ایضا ص (۰۲)

 ۲۲صایضا  (۳۲)

 ۷۵ایضا ص (۳۸)

  ۱۷ایضا ص (۳۰)
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 ۳۸۲ایضا ص (۳۳)

 ۸۰۲ایضا ص (۳۲)

 ۸۳۵ایضا ص (۳۵)

 ۸۱۱ایضا ص (۳۱)

 ۸۲۵ایضا ص (۳۷)

 ۰۳۳ایضا ص (۳۱)

 ۰۲۱ایضا ص (۳۲)

 

 ۳۳۲ایضا ص (۲۲)

 ۸۰ایضا ص (۲۸)

 ۲۸ایضا ص (۲۰)

 ۲۰ایضا ص (۲۳)

 ۸۵۳ایضا ص (۲۲)

 ۸۱۱ایضا ص (۲۵)

 ۸۱۱ایضا ص (۲۱)

 ۲۲ایضا ص (۲۷)

 ۵۱ایضا ص (۲۱)

 ۸۸۱ایضا ص (۲۲)

 ۰۱۱تا۰۵۱ایضا ص (۵۲)

 ۸۲ایضا ص  (۵۸)

 ۰۳ایضا ص (۵۰)

 ۰۷ایضا ص (۵۳)

 ۱۲ایضا ص (۵۲)

 ۲۳ایضا ص (۵۵)
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 ۸۰۸ایضا ص (۵۱)

 ۸۱۳ایضاص (۵۷)

 ۸۱۲ایضا ص (۵۱)

 ۰۲۰ایضا ص (۵۲)

 ۸۲۵ایضا ص (۱۲)

 ۰۵۵ایضا ص (۱۸)

 

 ۰۱۲ایضا ص (۱۰)

 ۰۸ایضا ص (۱۳)

 ۲۸ایضا ص (۱۲)

 ۸۰۲ایضا ص (۱۵)

 ۸۲۱ایضا ص (۱۱) 

 ۸۱۸ایضا ص (۱۷) 
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 باب چہار  

 میراجی کے لیے بیانیاتی مطالعہ

 راوی کے تجربات 

 حاضر اردو کاا اورواحد ناول ہے۔جس میں کہانی کے بیان کے لیے ضمیر“ میراجی کے لیے” 

طب(کے )تکلم (اور کردار )تخا( کا انتخاب کیاگیا ہے۔اس ناول میں راوی second personراوی)

اوی کاتجربہ درمیان مکالمہ ہوتا ہے اوراس ہی تکلم اور تخاطب کے نتیجہ میں کہانی نم لیتی ہے۔ ضمیر حاضرر

 میراجی کی کرکے ناول نگار اس سوانحی ناول کی تکمیل کرتا ہے۔ یہ سوانحی ناول اردو کے معروف نظم گو شاعر

شروع کرتا ہے  ی کردار کی پیدائش سے قبل کے منظر نامے سےزیست کے متعلق ہے۔حاضرراوی مری 

میں راوی کردار  اورپھر کردا ر کی زندگی کے واقعات اور کہانی ایک تسلسل کے ساتھ بیان کرتا ہے۔اس بیانیے

یک کے ساتھ ہی سفر کرتا ہوا اس کے واقعات کو بیان کرتا ہے اوریوں لری بھی اس مشاہداتی عمل میں  شر

۔ راوی کردار کو حرکت کرتے ہوئے دیکھتا ہے اوروقوع پذیر ہونے والے واقعات کو دکھاتا ہےہوتا ہے 

حاضرراوی کردار)میراجی(کی پیدائش سے کہانی کا آاززکرتاہے اورراوی کا مخاطب مری ی کردار ہوتاہے 

 :اوراس انداز تکلم کوہم ناول کے ابتدای حصے میں یو ں ملاحظہ کرتے ہیں

 مولود ں ہو جسے ایک جوان جوڑی ایک پنگھوڑے میں تم اس وت، ایک”

 چھپاکر ہت  دورلے جانے والی ہے۔لاہورسے سورت جانے والی ٹرین میں
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دوسٹیشن اس جوڑی کے لیے مختص ہوی ہیں۔ان سیٹوں کے درمیان 

 تمہارے پنگھوڑے کورکھاگیا ہے۔دھویں،شور،سیٹیوں اورہچکولوں نے

 رہے تم پ ن کیا لیکن تم رونہیںتمہاری چھوٹی سی ذات کو ہت  پریشا

 (۸“)ہو۔

 راوی (کا تجربہ کرکے ناول نگار اس ناول کی تشکیل کرتا ہے۔حاضرsecond personحاضرراوی ) 

ہم بطور مشاہد )تکلم  حاضر(پرتمل ہ زیادہ تربیانیہ مشاہدات پرمبنی ہوتا ہے۔اقتباس ہذا میں بھی حاضرراوی کو

ہوتی ہے اورتشکیل پانے والے  ہیں۔حاضرراوی کی بیانیہ پرگرفت مضبوطکے بیانیہ خلق کرتے ہوئے دیکھتے 

(کاعمل حاوی ہوتا showingبیانیہ زیادہ قیقی  اورمؤر  ہوتا ہے۔حاضرراوی کے تجربات میں دکھانے )

نگاری کو  ہے۔یعنی حاضرراوی کے تجربات کے ذریعے وجود میں آنے والے بیانیے میں انداز تکلم اورمنظر

جاتا ہے ہوتی ہے۔دکھانے کے عمل کے دوران بعض اولت حاضری راوی کا وجود اتنا معدو  ہو فوقیت حاصل

مشاہداتی بیانیے  کہ یوں لگتا ہے جیسے یہ منظر ہم کسی کیمرے کی معاونت سے دیکھ رہے ہیں اور ایسا اساسس طویل

 تک ایک تسلسل اور منظر نگاری سے ہوتا ہے۔خاص کرکے دکھانے کاعمل جب ایک منظر سے دورگے منظر

 :کے ساتھ ہوتاہے۔حاضرراوی راوی کے دکھانے کے عمل کو ہم ناول میں یوں دیکھتے ہیں

 اچانک کھڑکیوں سے روشنی کی کچھ دھاریں وٹ آی ہیں اور نسیم کے”

ایک  جھونکے انہیں کھڑکیوں کے پاس محسوس ہونے لگے ہیں۔مسار ایک

 سائے ڈبے کی ن کے بے چینکرکے نیند سے بیدارہورہے ہیں اورلدی ہی ا

 ا ش ا ش دیواروں پر رگکنے،جھومنے اور ایک دورگے سے الجھنے لگتے

 (۰“)ہیں۔

 اس پورے پیراگراف میں دکھانے کا عمل حاوی ہے۔اس بیانیے میں راوی /ناظر جومعروض بناتا 

تی ہے اور منظر ہوہے اس میں منظرنگاری اورجزئیات نگاری کا سہارالیتا ہے۔جس سے خارجی ماحول کی وضاحت 

کا  نامہ واضح ہوتا ہے۔ناول میں موجود ابتدای بیانیے میں ہی کردار کی پوزیشن اورمقا  ظاہرہوجاتا ہے۔اس

 بنیادی سبب حاضرراوی ہی ہے۔کیوں کہ حاضرراوی اور دکھانے کا عمل لاز  وملزو  ہیں۔یوں راوی بآسانی

اء ہوتی ہے۔ایسے بیانیے میں سے واقعات اور کہانی کی ابتدکردار کے مقا  اور پوزیشن کوبیان کردیتا ہے۔ہالں 

یت کا راوی کے وجود کا اساسس بھی مسلسل ہوتا رتا  ہے۔چونکہ حاضرراوی پرتمل ہ بیانیے میں راوی مری 
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نیہ پیش حامل ہوتا ہے۔صرف ابتدای حصے میں نہیں بلکہ پورے ناول میں حاضرراوی کے تجربے سے جوبیا

ی مری ی کردار مخاطب،دکھانے اور بتانے پرہی انحصار کرتاہے۔مذکورہ ناول میں حاضرراوکیاگیا ہے اس میں 

میں راوی  کو مسلسل حرک دکھاتا ہے۔جس سے واقعات اور کہانی بنتی چلی جاتی ہے۔اس ابتدای بیانیے

 کردار سےیاددات  کو بروئے کار لاتا ہے اورماضی بعید سے واقعات کا آازز کرتا ہے۔راوی کی اس معرفت 

 پر انحصار کاپس منظر واضح ہوتا ہے۔کردا ر کی داخلی اورخارجی دنیا کی اسیسی کے لیے راوی دکھانے اور بتانے

 لری اور کرتا ہے۔یوں کہانی کی ایک کمل  اور جامع شکل بن پاتی ہے۔ناول نگار حاضرراوی کاتجربہ کرکے

 راوی کردار کی یاددات  اور ڈائریوں پھیلاؤ کے لیےکردار کے درمیان فاصلے کوختم کردیتا ہے اوربیانیے کے 

 سے معاونت حاصل کرتا ہے۔اس سے ناول نگارکو یہ آزادی حاصل ہوتی ہے کہ وہ تعلقہ اورر تعلقہ

بھی کرسکتا  پہلوؤں کو بیانیے کا حصہ بناسکتا ہے۔راوی اس بیانیے اورطریقے کار سے متنوع ہالت کا احاطہ

استفادہ کرکے واقعاتی  یسے بیانیے کوملاحظہ کیجئے جس میں راوی کردار کی بیاض سےہے۔حاضرراوی پرتمل ہ ا

 :جہت میں اضافہ اوربیانیے کی تعمیر کرتا ہے

 کا عادی سو تمہارا قلم،اس من کی وقتی تشفی کے لیے،میمونہ کا خاکہ اتارنے”

ی ہوجاتاہے۔تمہارے اسکول کی کاپی اس کی لفظی تصویروں سے بھری پڑ

 (۳“)ہے۔

س ہذا میں بھی حاضرراوی بیانیے میں پھیلاؤ اورتعمیر کے لیے مختلف چیزوں کا سہارالیتا ہے۔اقتبا 

۔بالکل ویسا ہی دیکھاجاسکتا ہے۔راو ی مری ی کردار کی کاپی کا سہارا لے کر اشعار کی شمولیت کوممکن بناتا ہے

کئی ”فاروقی اپنے ناول ۔یاشمس الرحمنمیں کرتے ہیں“امراؤ جان ادا”تجربہ جوکہ مرزاہادی رسوااپنے ناول 

ر کی شمولیت کی میں کرتے ہیں۔شاعروں اورمشاعروں کے متعلق بیان کرتے ہوئے اشعا“چاند تھے رگآسماں

 گنجائش پیدا کرلیتے ہیں۔

کی   مری ی کردار حاضرراوی کی راہم کردہ معلومات کا محتاج ہوتا ہے اوراس ہی کی دثد سے بیانیے 

 رہتے ہیں۔ ا اس ناول میں بھی راوی )ضمیر حاضرراوی(اور کردار ایک دورگے کے پابندتشکیل کرتا ہے۔لہذ

 راوی اس بیانیہ میں آراء اورتبصرے کے لیے گنجائش کاتلتا ہے۔خاص کرکے حاضرراو ی )تکلم 

 ر کرتےحاضر(پرتمل ہ بیانیے میں آراء کثرت سے ہوتی ہیں۔مذکورہ ناول میں بھی راوی تقابلی انداز اختیا

 : ہیںہوئے انی  آراء کا اظہار کرتا ہے۔آراء اورتبصرے پرتمل ہ بیانیے کوہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے
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ھتے تم گھر کے آنگن میں ایک آرا  دہ کرسی پربیٹھ کر داغ کا دیوان پڑ”

ہوئے مسلسل جمائیاں لے رہے ہو۔داغ ب ن بور شاعر ہیں۔ان کا لہجہ 

رات اور تشبیہات  ہے۔ان کے اتعاپارینہ ہے۔ان کی لفظیات گھسی پٹی

 ندرت اورتاثیر سے خالی ہیں۔ان کے یہاں جنسیت نہیں ہے بلکہ ایک

 (۲“)عموللی چھیڑ چھاڑ۔

محیط  حاضرتکلم  راوی کا مرتکزمری ی کردار ہی رتا  ہے۔اس لیے اس کا بیانیہ محدود کرداروں تک 

نے کے لیے نہ صرف آراء، ودیت سے نبر د آزما ہوہوتا ہے۔مذکورہ ناول میں ناول نگار حاضرتکلم  راوی کی محد

ارتکاز کرکے  تبصروں،یاددات  اور مشاہدات کا سہارا لیتا ہے۔بلکہ بعض مقامات پر کردار سے تعلقہ چیزوں پر

 بیانیے کو پھیلاتاہے۔

کے  اس ناول میں بھی راوی کردار کی پسندیدہ کتابوں اور اسفار سے معاونت حاصل کرتا ہے۔ ناول 

ی کردار کی کاپی کی دثد اگراف نمبر پانچ میں ایسے بیانیہ تجربے کی مثال دیکھی جاسکتی ہے جس میں راوی مری پیر

 سے کچھ نظموں کی شمولیت کوممکن بناتا ہے۔

 مصنف اس بیانیے میں راوی کے پس پشت مضمر مصنف کا عکس دکھای دیتا ہے۔ر اوی کے پس پشت 

سکتے ہیں۔جس میں راوی ایک  آٹھ میں موجود بیانیے سے بھی بآسانی کرکی تشخیص ہم ناول کے پیراگراف نمبر

 میں مضمر کردار)پنڈتوں(کی معاونت سے رانسیسی تہذیب اور ف مجسمہ سازی پرروشنی ڈالتا ہے۔اس بیانیے

کو اوربیانیے  مصنف موجود ہے۔حاضرراوی بیانیے کے لیے نہ صرف کردار سے تعلقہ ایاءء کا استعمال کرتا ہے

میرا جی کے ”ناول پھیلاتاہے۔بلکہ بعض جگہوں پر تخاطب کے لیے مکالماتی انداز سے بھی استفادہ کرتاہے۔

 کے نتیجہ میں بھی ناول نگار حاضرراوی کے ذریعے کردار کے ساتھ مکالمہ شروع کرتا ہے۔اس مکالمے“ لیے

د سے بیانیہ کا کینوس وسیع کرتا کی دث میں کردار کی صورت حال،احوال اور ل ولات کی اسیسی کی گئی ہے اور اس

 :ہیں ہے۔ یوں واقعات اور کہانی بنتی چلی جاتی ہے۔راوی کے اس تجربہ کو ہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے

ئبریری لاہور آنے کے بعد ملارمے کی صداتم تک پہنچی۔پنجاب پبلک لا”

اور اپنا ہومیں تم کو ملارمے کی ایک چیز مل گئی۔تم ان دںں میٹرک کررہے 

ساراوت، اسی لائبریری میں گزارتے ہو۔تمہارے والدین اس دھوکے میں 

 وہاں ہیں کہ تم وہاں پرسکون ماحول سے فائدہ اٹھاکر پڑھای کررہے ہو۔لیکن
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ہو،انی  کرسی کے  جاکر تم میٹرک کی کتابوں کو اپنے بستے میں پڑا ر  دیتے

 (۵“)پایوں کے پاس۔

ڑای  ن ومکان کا پابند ہوتا ہے۔اس پورے ناول میں راوی زمان مکان کیراوی کوی بھی ہو وہ زما 

یلی سے کردار، خوبصورتی سے پابندی کرتا ہے۔مقامات اور وت، کی تبدیلی کو دث نظر رکھتا ہے اور دوںں کی تبد

صل حا واقعات اور کہانی کے بہاؤ کا اساسس دلاتا ہے۔اقتباس ہذا میں بھی راوی مقا  کی تبدیلی سے فیض

ری متوجہ کرتاہے اور کہانی کو بہاؤ راہم کرتاہے۔مذکورہ ناول میں حاضرراوی کے طرز تخاطب اور تکلم سے ل

تا ہوتا ہے۔راوی کردار کے ساتھ محو سفر نظر آتا ہے اور کردار کی حسی قوتوں سے بیانیے کو جان دار بنا

جہ دیتا ہے۔اس ناول میں راوی تو ہے۔راوی کیفیتوں کے بیان کے لیے سمعی اور بصری حسوں پر خصوصی

 وقوعہ کا براہ بتانے سے زیادہ دکھانے کے عمل سے زیادہ مستفید ہوتا ہے۔چوں کہ حاضرراوی کسی بھی منظر یا

نی  راست ناظر ہوتا ہے لہذا اس ناول میں بھی راوی اپنے خصائص کے مطابق کردار کو دث نظر رکھتا ہے اور ا

ساتھ عبیر  بھی پیش کرتا   ہے۔مذکورہ ناول میں حاضرراوی بیانیے کی تعمیر کےحدود وقیود کی پابندی بھی کرتا

اقعات کو بہاؤ ہے۔اس ناول میں مکانی تبدیلیوں سے راوی ہت  زیادہ فائد ہ اٹھاتا ہے۔اس مکانی تبدیلی سے و ہ و

ہیں۔ناول میں بعض  عطا کرتا ہے اور کردار کی حرکی صورت کو بھی برقرار رکھتا ہے۔یوں واقعات پر تجسس بنتے

 سفر کرتا ہے۔اس جگہوں پر وہ زمانی ترتیب میں تبدیلی کرتا ہے اس تبدیلی زمان  سے وہ کہانی میں آگے پیچھے

 فارورڈبیانیہ تکنیکوں کا استعمال کرتا ہے۔خا

 

س

فلی 

 بیک اور 

 

س

فلی 

 فارورڈ بیانیے کے لیے راوی 

 

س

فلی 

ص کرکے 

 ہوئے نظر آتا ہے۔ناول میں نجومی کی طرح پیشین گوئیاں کرتےبیانیہ تکنیک کا استعمال کرتے ہوئے راوی 

 :نیے کو ہم یو ں ملاحظہ کرتے ہیںایسے بیا

گی میرا سین کے تعاقب میں دوسال گزریں گے تمہاری زندگی اس کی زند”

 میں کی گمشدہ جوتی بنے گی۔ تمہارے شب وروز اس کی قد  بوسی کی جستجو

بن کر  نجان اور وفادار سیوکصرف ہوں گے۔ تم میرا سین کے ایک ا

،نہ اپنے رہوگے،جس کو انی  خدت  کی جائآوری سے نہ اپنے میٹرک کی فکر

نہ اپنے وطن والد کی نصیحتیں،نہ انی  ماں کے نالے،نہ انی  دنیا کے انقلاب،

 کے جلوس اورفساد،نہ اپنے علاقے کے سیلاب،اورزلزلے بازرکھ پائیں

 (۱“)گے۔
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(کی طرح کردار کی زندگی کے واقعات کو stage Managerسٹیج منیجر )اس پورے ناول میں راوی ا 

 ہوتے ہیں چھوٹے چھوٹے ٹکڑوں میں پیش کرتا ہے اور یہ واقعاتی ٹکڑے مری ی کردار کی زندگی سے منضبط

ی تے ہیں۔راواور یہ واقعاتی ٹکڑے مختلف زمان ومکان کی پیداوار ہیں اور یہ مل کر ایک مجموعی کہانی کی شکل بنا

بھی استفادہ کرتاہے  بیانیے کی موضوعی اور فکری کینوس کو ڑاھانے کے لیے اس ناول میں تقابلی طریقہ کار سے

کو لری  اور اس تقابلی بیانیے سے دراصل وہ مری ی کردار کی صورت حال کو واضح کرتا ہے اور اس کی زندگی

 زندگی او ر حالات کی تشریح کے لیے ار کیکے لیے ل  فہم بنانے کی کوشش کرتا ہے۔یعنی راوی مری ی کرد

ے کرداروں کا کردار ی تقا  پرتمل ہ بیانیے کا تجربہ کرتا ہے۔اس کے لیے وہ مری ی کردار کی مثل دورگ

 مری ی تذکرہ کرتا ہے یا پھر ان کرداروں )شاعروں،ادیبوں(کی زندگیوں کے وہ گوشے سامنے لاتا ہے جوکہ

زندگی کا موازنہ  تھے۔بعض اولت مری ی کردار کی ذہنی،جسمانی اور عملی کردار کی زندگی میں بھی موجود

اضافہ ہوتا  کرکے وہ حالات،ل ولات اور افعال کو سمجھانے کی سعی کرتا ہے۔اس تقا  سے بیانیہ ہالت میں

 :دیکھتے ہیں ہے اور کردار کی زندگی کے مختلف پہلو بھی آارکر ہوتے ہیں۔ایسے بیانیے کوہم ناول میں یوں

تم شارل بود لیر کے شمیر ی نژاد ہم زاد ہو۔اس شاعر سے پوری طرح ”

ماثثل اور واصل ہونے کی تمہیں د ید خواہش ہے۔اس خواہش اور اس کی 

تکمیل میں تمہارا رقی، ماحول اور ر روادار خاندان،دوںں حائل 

نی د کرہیں۔سوتم کو دوںں سے ا ش ہوناپڑے گا اور ا ش ہوکر انی  کفات  خو

 اس بے پڑے گی اور اس مقصد کے لیے تمہیں لازما اپنے اکلو تے آلہ کار کو

 (۷“)ہودہ اور ضرررساں قلم کو اپنا ذریعہ معاش بنانا ہوگا۔

 ہے اور دکھاتا تکلم  حاضرراوی اس ناول میں مجموعی بیانیے کی تعمیر کے لیے کردار کو بطور ناظر دیکھتا 

 دنیا عیاں ہوتی  جس میں مری ی کردار کی فکری،تخلیقی،روماںی اور جبلیہے اور یوں معروض وجود میں آتا ہے

ں ہی ہے۔یہ سارے پہلو تکلم  حاضرراوی کی راہم کردہ معلومات کے محتاج ہوتے ہیں۔کردار اور لری دوں

 ہیں حاضرراوی پرانحصار کرتے ہیں۔۔یوں اس ناول میں راوی کو ہم ان ہی پہلوؤں کے گرد رگگرداں دیکھتے

کی چھوٹی  اور وہ مری ی کردار کی زندگی کو ان ہی تناظرات سے پیش کرتا ہے۔جس کی مجموعی شکل میں المیوں

 :ٹے المیوں کو یوں بیان کرتا ہےچھوٹی کڑیاں بنتی ہیں اور راوی ان چھوٹے چھو
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چ تم جب نشے میں تھڑے سے اٹھ جاتے ہو۔تم دریائے راوی کی طرف کو”

اگ رہی ہے  یوں سے ایک فیاض اور سخی گھاسکرجاتے ہو۔ب  دریا پھر صد

ں کو جس کی کومل ڈنڈیاں مست سودائیوں کے تھکن سے ٹوٹنے والے جسمو

تم کو  سہلانے کی عادی ہیں۔ تم ب  دریا پر لڑھک جاتے ہو۔راوی کا گدلا پانی

انی  لوریاں سناتا ہے۔ایک بوجھل نیند تمہاری آنکھوں پر چھا جاتی 

معذور   لیکن تمہارا جسم کروٹ لینے سےہے۔تمہیں دوچارقے آتی ہے

نہ  ہے۔قے تمہارے منہ میں م  جاتی ہے اور تمہاری روح کو ان ناپاکیوں سے

 چھوڑ کر ضرر،نہ گزند پہنچنے پاتا ہے۔کیونکہ وہ ان لمحوں میں تمہارے جسد کو

 (۱“)پرواز آزماہے۔

س تبصرہ نگاری میں وہ خارجی احاضرراوی اس ناول میں بیانیے کے لیے تبصر ہ نگاری بھی کرتا ہے۔ 

 حالات اور ماحول کی اسیسی کرتا ہے۔اس خارجی ماحول کے ار ات کردار پر مرتب ہوتے ہیں۔جس سے یہ

 ہمیں بیانیہ ر تعلقہ نہیں رتا  اور کردار مجموعی ماحول میں ہمیں مصروف عمل نظر آتا ہے۔اس بیانیہ میں

مبنی بیانیے کو ہم ناول  ہونے والے ار ات راوی کے تبصرہ نگاری پر کردار کے ارد گرد کا ماحول اوراس پر مرتب

 میں یوں پڑھتے ہیں:

کچھ ہفتوں سے وہ جنگیں جو پہلے گورے ماثلک کو تباہ کررہی ”

 ھا نے لگی ہیں۔جرمن اور جاپان افو

ت

ے

 ھی

ٹ

اج تھیں۔ہندوستان کے گردا گرد 

ں کے شمنوہندوستان کی حدود کے نزدیک آرہی ہیں اور اب عوا  کو ان د

وگرا  نشر خلاف بھڑ کانے کے لیے آل انڈیا ریڈیو دہلی سے کچھ پروپیگنڈا پر

می ہونے لگے ہیں۔آل انڈیا ریڈیو کی طرف سے اشتہار دیے جانے لگے،قو

 کار د رکار نشریات کے اسکرپٹ لکھنے کے لیے شعلہ بیان اور جوشیلے قلم

 انی  عرضی ھیجی یومیںہیں۔رار کا ایک موقع ہاتھ آیا۔تم نے آل انڈیا ریڈ

 (۲“)اور تمہاری عرضی فورا منظور ہوگئی۔

ری،تخاطب، مجموعی طور پر اس ناول میں راوی کے تجربات کے ذریعے ناول نگار تبصرہ نگاری،منظر نگا 

میں مری یت  مشاہدات،آراء اور زمان ومکان کی تبدیلی سے بیانیے کی تشکیل کرتا ہے۔یعنی ان تما  تجربات

کی  صل ہے۔راوی ہی اس ناول میں زمان ومکان کی تبدیلی کوپیش کرتا ہے اور ان ہی زمان ومکانراوی کو حا
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 آازز ہی سے تبدیلی کے ذریعے وہ واقعات کی تعمیر کرتا ہے اور واقعاتی تسلسل کو بہاؤ عطا کرتا ہے۔ناول کے

گجرات )انڈیا(کی طرف  ر سےراوی )تکلم  حاضرراوی(مکان کو دث نظر رکھتا ہے اور مری ی کردار کو ہم لاہو

 میں مکان کی وضاحت سفرکرتے ہوئے دیکھتے ہیں۔یعنی راوی مقامات کی تبدیلی کودثنظر بھی رکھتا ہے اوربیانیہ

 صرف راوی بھی کرتا ہے اور ساتھ ہی تبدیلی مکان سے کردار کو حرک دکھاتا ہے۔تبدیلی مقامات سے نہ

ت کی تعمیر بھی کرتا وران مری ی کردار کے اعمال اور افعال سے واقعاکردار کو حرک دکھاتا ہے بلکہ اس ہی د

تا ہے اور ہے۔ مری ی کردار کو راوی ہلول،لتا۔ن،سکھر،لاہور،دہلی،بمبئی، پونا اور آخر میں پھر بمبئی میں دکھا

ن ساتھ زما ان ہی مقامات سے جڑے ہوئے واقعات کے ذریعے کہانی کی بنت کرتاہے۔مقامات کی تبدیلی کے

تا ہے۔ناول کی تبدیلی کا اساسس بھی دلاتا ہے۔ راوی زمان کی تقسیم دںں،ہفتوں اورسالوں کی صورت میں کر

 میں بیان ہونے والے واقعات دںں،ہفتوں،مہینوں اور سالوں پرمحیط ہے۔مگر اس تما  گزرتے سمے میں

کا بیانیہ تکلم  حاضرراوی کے  ولراوی کے مرتکزمیں مری ی کردار اور اس کی کہانی رہتی ہے۔مجموعی طورپرنا

ہے۔اوراس  تجربات کی دثدسے تعمیر کیاگیا۔پورے ناول میں تکلم  حاضرراوی مری ی کردار سے مخاطب رتا 

 او ر تخاطب کی حرکی پوزیشن کو دث نظر رکھتا ہے۔راوی کردار کا اور کردار راوی کا محتاج رتا  ہے۔دکھانے،بتانے

 ہے۔راوی داخلی تاہے۔داخلی اور خارجی دوںں صورتوں کی نمائندگی کرتاکی دثد سے راوی کردار کوپیش کر

۔بلکہ مری ی وخارجی منظر نامے کے احاطہ کے لیے اور کردار کی نمائندگی کے لیے اپنا طرز تخاطب بدلتا نہیں

کردار کے ساتھ ہم کلا  رتا  ہے۔اس طرزتخاطب کے سہارے راوی پور ے ناول کی تعمیر کرتا ہے۔طرز 

مے کی پیش کش کے طب کے نتیجہ میں راوی بتانے کے عملہ پرزیادہ انحصار کرتاہے اور مشاہداتی فضا یا منظرناتخا

ی طرف لیے وہ دکھانے کے عمل سے فیض حاصل کرتا ہے۔جس سے بیانیے میں ایک طرف تحریر اور دورگ

نی کی پیش کش کے لیے کہا تصویر بنتی چلی جاتی ہے۔راوی ان دوںں طریقوں سے مستفید ہوتا ہے۔کردار اور

یلی کے راوی مری ی کردار کی حرکی صورت اور تبدیلی مکان سے ہت  زیادہ استفادہ کرتا ہے۔ اس مکانی تبد

 بیانیے میں کردار نتیجہ میں کئی ذیلی کردار بھی کہانی کا حصہ بنتے ہیں۔ یہ بات تو واضح ہے کہ حاضرراوی پرتمل ہ

کرداروں کو بھی  میں راوی منظر نگاری کے ذریعے اور کردار کے گرد حرکمحدود ہوتے ہیں۔مگرمذکورہ ناول 

یت سے نبرد انی  پیٹ  میں لے لیتا ہے اور یوں راوی ان کرداروں کا علق مری ی کردار سے پیدا کرکے محدود

لیت کے آزما ہوتے ہیں اورذیلی کرداروں میں اضافہ کرلیتا ہے اور تکلم حاضرراوی بلاواسطہ کردار وں کی شمو

ول میں اس لیے تقا  کا سہارا لیتا ہے۔ اس تقابلی طریقہ اظہار میں راوی ذیلی کردار وں کو بھی لے آتا ہے۔نا
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نمبر  قسم کے بیانیے کو ہم مختلف جگہوں پر ملاحظہ کرتے ہیں۔مثال کے طورپرناول کے پیراگراف

 شاعر شادل دار )رانسیسیمیں راوی مری ی کردار کی طرز زیست کا تقا  ایک ذیلی کر(41چودہ)

 بودلیت(سے کرتا ہے۔ مجموعی طور پراس پورے ناول میں راوی ر مبدل رتا  ہے اور اس سوانحی ناول کی

 تشکیل کے لیے مختلف بیانیہ طریقوں کو بروئے کار لاتاہے۔

زمان یلی راوی مری ی کردار کی کہانی کو پیش کرنے کے لئے تبصرہ نگاری دکھانے،بتانے اور تبد 

اور کہانی کو  ومکان سے معاونت کرتا ہے۔یوں راوی کے ان تجربات سے ناول نگار کمل  ناول کی تعمیر کرتا ہے

 مربوط اور منظم بناتا ہے۔

 (Storyکہانی )

نی انتہای سادہ ترتیب میں کہانی انتہای سادہ اور مربوط لسلے  پرمحیط ہے۔کہا“میرا جی کے لیے”ناول  

 ہے اورواقعات کا بیان ایک تسلسل سے ہوتا ہے۔واقعات کا آازز مری ی کے ساتھ شروع ہوتی

ندگی کا کردار)میراجی(کے بچپن سے ہوتا ہے۔یہ واقعات ایک مربو ط لسلے  کے ساتھ مری ی کردار کی ز

لے واقعات احاطہ کرتے ہیں۔واقعات کے بیان میں زمانی تسلسل کو مقد  رکھاگیا۔اس ناول میں بیان ہونے وا

ی ی کردار کی حرکی حات  کی پیداوار ہیں۔اس ناول میں ایک ہی کہانی ہے۔کہانی کے آازز میں مر مری ی

 کردار ایک ںمولود بچہ ہوتا ہے اور اس کا والد رگکاری ملاز  ہوتا ہے جس کو ملازت  کے لسلے  میں مختلف

۔یوں کہانی کے آازز اور اسفار سے واسطہ پڑتا ہے۔چوں کہ اس کا تبادلہ مختلف مقامات میں ہوتا رتا  ہے

سفر  مری ی کردار کے بچپن ہی میں اس کے والد کا تبادلہ ہوتاہے اور وہ لاہور سے گجرات )سورت(کی طرف

دار کررہے ہوتے ہیں۔یوں اس سفر کے نتیجہ میں کردار حرک ہوتے ہیں۔ناول کے آازز  میں مری ی کر

 :کے پہلے سفر کا آازز یوں ہوتا ہے

 مولود ں ہو،جسے ایک جوان جوڑی ایک پنگھوڑے میںتم اس وت، ایک ”

 چھپا کر ہت  دور لے جانے والی ہے۔لاہور سے سورت جانے والی ٹرین میں

دوسیٹیں اس جوڑی کے لیے مختص ہوی ہیں۔ان سیٹوں کے درمیان 

 تمہارے پنگھوڑے کو رکھا گیا ہے۔دھویں،شور،سیٹیوں اور ہچکولوں نے

 (۸۲“)پریشان کیا۔تمہاری چھوٹی سی ذات کو ہت  
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 ہے بلکہ خارجی کہانی کے اس ابتدای حصے میں ناول نگار نہ صرف کردار کے ارد گرد کی دنیا کا احاطہ کرتا 

ن سے منظر نامے کی صورت حال کی اسیسی بھی کرتا ہے۔کردار)میراجی(اپنے خاندان کے ساتھ ایک مکا

تاہے اور شعور اور فعلی کردار ںمولود ہو دورگے مکان تک سفر کرتے ہوئے دکھایاگیا ہے۔اگرچہ مری ی

 ابتداء حرکت کرنے سے لصر ہوتا ہے۔مگر اس کے ساتھ وابستہ کرداروں کی حرکت کی وجہ سے واقعات کی

مقا  پر  ہوتی ہے۔ اس کے بعد وت، اورواقعات کو نامعلو  رکھاجاتا ہے اور ناول نگار مری ی کردار کوہلول کے

 پہنچتا ہے۔مری ی لد کی ملازت  کے سلسلہ میں ہونے والے تبادلہ کی صورت میںدکھاتا ہے۔ہالں وہ اپنے وا

 ہوتا اور کردار چھٹی جماعت کا الب  علم ہوتا ہے۔یہاں ہم مری  ی کردار کوپہلی دفعہ روماںی جذبے میں مبتلا

تا ہے اور ر ہوجنسی کشش محسوس کرتے ہوئے دیکھتے ہیں۔وہ ایک نسای کردار )یمونہ(کی حبت میں گرفتا

ردعمل کے طورپر شاعری اور آوارگی کرتا ہوانظر آتا ہے اور ہی  دو عوامل واقعات اورکہانی بناتے ہیں اور 

ارکرہوتا ہے پوری کہانی میں اس کا شاعرانہ سفراور آوارگی حاوی رہتے ہیں۔یہاں سے کردار پھر تبدیلی مکان کا

ان مقامات کی تبدیلی اور  ت کا ایک نیا سلسلہ شروع ہوتا ہےاوراس کے والد کا تبادلہ لتا۔ن ہوتا ہے۔ہالں واقعا

مجموعی کہانی بنتی  کردار کے تحرک کے نتیجہ میں چھوٹے چھوٹے واقعات نم لیتے ہیں۔ جن سے کردار کی ایک

ہ حرک ہے۔ایسے ہی جب مری ی کردار کے والد کا تبادلہ لتا۔ن سے سکھر کی طرف ہوتا ہے تو کردار بالعد

تھ  اور اس کے اعمال،افعال اور ذہنی شعور کا ارتقاء شروع ہوتا ہے۔یوں مقامات کی تبدیلی کے ساہوتا ہے

یلی حالات کے مری ی کردار کی فکری دنیا بھی بدلتی رہتی ہے اور حالات بھی تبدیل ہوتے رہتے ہیں۔ ان تبد

سبب ذیلی کرداروں کی شمولیت  نتیجہ میں کردار پہلے سے زیادہ حرک ہوتا ہے اور ساتھ ہی تبدیلی مقا  کے

ہوتا ہے تو بھی ہوتی ہے۔ایسے ہی ایک ذیلی کردار سے ملالت کا بیان ہم ناول میں یوں پڑھتے ہیں جب وہ سکھر

ار  انداز  اس کی ملالت ایک ذیلی کردار )پنڈٹ کول(سے ہوتی ہے۔جوکہ مری ی کردار کی فکری دنیا پر ہت 

 :ل میں کچھ اس طرح در ج ہےہوتا ہے۔ اس ملالت کا احوال ناو

 تمہارے والد ب ن کا تبادلہ ایک باراور عمل میں آیا اور لتا۔ن ڈویژن سے”

سے ہوی  تم لوگ سکھر چلے گئے اور سکھر شہر میں تمہاری ملالت پنڈت کول

 (۸۸“)ہے۔

دو ۔یہ اس کہانی کی تعمیر میں مری ی کردار کا تحرک اورمقامات کی تبدیلی کومری یت حاصل ہے 

ن چھوٹے چیزیں ہی مجموعی کہانی کی تشکیل اور واقعات کو بہاؤ راہم کرتی ہیں۔اس کہانی میں واقعات کا بیا
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 ہیں کہ کردار چھوٹے ٹکڑوں کی صورت میں ہوا ہے۔جس سے کہانی میں دلچسپی کا عنصر ل ک رتا  ہے۔ہم دیکھتے

  پر کردار انی  آوارہ اور بے  کے مقاکی حرکی حات  سے واقعات وقوع پذیر ہوتے ہیں۔ایسے ہی جب سکھر

 جاتا ہے تو وہاں چین طبیعت کے ہاتھوں مجبور ہوکر دریائے سندھ میں کشتی پر سوار ہو کر سادھو بیلا کے مندر میں

 سے اس کی ملالت ایک شمیر ی پنڈت )پنڈت کول(سے ہوتی ہے اور ان دوںں کے درمیان ہونے والی گفتگو

۔سکھر کے بعد ور اس ذیلی کردار کے متعلق واقعات کے ٹکڑے ناول کا حصہ بنتے ہیںکردار متار  ہوتا ہے ا

 ناول مری ی کردار کے والد کا تبادلہ ایک دفعہ پھر لاہور کی طرف ہوتا ہے۔اس زمان ومکا ن کی تبدیلی سے

 ہے۔جس میں بنتا نگار کہانی کو مربوط،جامع اور ترتیب وار بناتا ہے۔اس طرح واقعات اور مقامات کا ایک سلسلہ

 ناول نگار بہاؤ کا اساسس پیدا کرنے زمان اور زمانی ترتیب کودث نظر رکھتا ہے۔

 کی حد جب ناول کا مری ی کردار لاہور پہنچتا ہے تو نصابی تعلیم سے دور اورادبی رگگرمیوں میں عشق 

 ہیں۔وہ مختلف زباںں کے تک مبتلا نظر آتا ہے۔اس مقا  پر ہم کردار کو فکری بلوغت کا سفر کرتے ہوئے دیکھتے

فکری دنیاکی  شعراء کا کلا  پڑتا ہے اور لائبریری میں رہنا اور مطالعہ کرناپسند کرتا ہے۔جس سے اس کی ادبی

دار کی شخصی تعمیر ہوتی ہے۔اس مطالعاتی مشغلے کے ساتھ وہ بلاخیز عشق میں بھی مبتلا ہوتا ہے۔یوں اس کر

وہ ایک ذیلی نسای   کا آازز مری ی کردار کے عہد سکول سے ہوتا ہے۔جبتصویر کمل  ہوتی ہے۔روماںی قصے

ں لتا۔ ہے کردار)میرا سین(کودیکھتا ہے اوراس کے عشق میں گرفتار ہوجاتا ہے۔ناول میں اس واعہ  کا بیان یو

 :جب وہ اس نسای کردار کو دیکھتا ہے

اس کی آغوش میں واحد ایک شے،ایک مقدس شے جھلک رہی ہے۔ایک ”

مل ہیں جس کے سکول کی کاپی جس میں جیومیٹری کی کلاس کی تما   تعلیمات شا

 پہلے ور، پر ایک نا  درج ہے۔میرا سین اور ایک ایڈرس  ہالں گم ہونے کی

ا یقین ہوجاتا صورت میں یہ کاپی لوالی جاسکتی ہے اور نہ جانے کیوں تمہیں فور

مضبوط اشارہ تمہیں ملا  یکہے کہ یہ کاپی دیوی کی ہے۔آخردن سپنا رنگ لایا ا

 (۸۰)“ہے جس کی دثد سے تم ایک دیوی کے چرںں تک پہنچ پاؤگے۔

نہیں  یوں کردار حرک ہوجاتا ہے اور اس نسای کردار کا پیچھا کرتا ہے مگر اسے کچھ بھی حاصل 

ہرمقا  کی ۔ہوپاتا۔ اس ناول کے واقعات اور کہانی میں مری ی کردار کی تبدیلی مقا  ہت  اہمیت رکھتی ہے

زیاد ہ ر  تبدیلی میں کردار پہلے سے زیادہ حرک اور مضطرب ہوتاجاتا ہے۔جس کے نتیجہ میں شعوری سے



178 

 

ت شعوری واقعات سامنے آتے ہیں۔عشق لاحاصل،جنسی بے راہ روی اور نشے کی عادت ان ر شعوری واقعا

پر ارتکاز کرتاہے اوراس کے   تجرباتکے ابابب ہیں۔ناول نگار مری ی کردار کی عشقیہ وارداتوں اور جنسی

ہے۔ایک متعلق واقعات کو تفصیل سے بیان کرتا ہے۔ان واقعات میں کردار دوصورتوں میں حرک نظر آتا

 میں عشق اور جنسی کشش کاررماہوتی ہے اور دورگی صورت میں اس کے مشاغل اسے حرک رکھتے

اسے آوار گی اوررار عطا  بنتی چلی جاتی ہے۔عشق ہیں۔جس کے سبب واقعات وجود میں آتے ہیں اور کہانی

کرتی ہے اورمطالعہ اور شاعری اسے اظہار کی زینت عطاکرتے ہیں۔ یہ عاشقی اور آوارگی کردار کو ظاہری 

سانی رقم وباطنی طور بدل دیتی ہے اوریوں ناول نگار کو اس کے ردعمل میں وقوع پذیر ہونے والے واقعات کوبآ

 اس طرح سے آوارہ طبیعت اورجنسی بے راہ روی کے متعلق واقعا ت کا بیان ناول میں کچھکرتا ہے۔کردار کی 

 :لتا۔ ہے

 تم چند ہفتوں سے ہرشا  ہیرامنڈی کا رخ کرتے ہو۔ہر شا  تم ٹکسالی”

مگن  دروازے سے گزرتے ہواورمنافقت کا لبادہ چھوڑ کر یہاں رنگینیوں میں

 ہیں۔وہ تمہیں  خوب پہچانتیہوجاتے ہو۔یہاں کی سب بدکار عورتیں تم کو

جانی ”ہیں۔ دیکھ کر اپنے بالاخاںں کی بلندیوں سے ایک دورگے کو پکارتی

 (۸۳“)دیکھ۔۔۔سوامی جی مٹر آئے نیں۔

ور آوارگی یہ رار اور آوارگی مستقل مری ی کردار کا مشغلہ بن جاتا ہے بلکہ پہچان نی  ہے۔اس رار ا 

مجموعی شکل بنتی  مل کردار کو حرک بھی رکھتے ہیں جس سے کہانی کیکا حاصل واقعات ہیں اورہی  دو عوا

اورکہانی کی تعمیر  ہے۔جن کو ترتیب کے ساتھ پیش کرکے ناول نگار ایک سادہ کہانی کی تعمیر کرتا ہے۔واقعات

۔جب مری ی میں ایک ڑاا کردار مری ی کردار کی فکر معاش ہے جس کے نتیجہ میں کی جانے والی کوششیں ہیں

کا  کردار لاہور کو چھوڑ کر آل انڈیا ریڈیو میں ملازت  کے لیے دہلی جاتا ہے۔یہاں اسے کرب اور محرومیوں

را لیتا سامنا کرنا پڑتا ہے۔جن سے آنکھیں چرانے اور دثاواکرنے کے لیے وہ شراب ںشی اور عورتو ں کا سہا

س د وران کچھ ذیلی کردار بھی ناول اور ا ہے۔اس بیانیے میں واقعات کا محرک وجودزن اور جنسی کشش بنتے ہیں

سحاب(کی کا حصہ بنتے ہیں۔جن کا براہ راست علق مری ی کردار سے ہوتا ہے جس کی مثال ہم نسای کردار)

بھی کہانی  صورت میں دے سکتے ہیں۔یہ نسای کردا ر اپنے واقعات کے ساتھ آتا ہے۔ناول کے اس حصہ میں

فہرست اور آوارگی کی پیدا وار ہوتے ہیں۔اس رار میں شراب ںشی رگ اور واقعات مری ی کردار کے رار
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دار ہوتی ہے اور ہی  شراب ںشی مری ی کردار کی کہانی کو امیہ  پر مبنی میں بدل دیتی ہے۔ایک طرف کر

۔معاشی شراب ںشی جیسی بری ت  میں مبتلا ہوتا ہے اور دورگی طرف اس کی معاشی حات  بھی ابتر ہوتی ہے

۔مگر یہاں آکربھی کی بہتری کے لیے وہ پہلے لاہورسے دہلی اورپھردہلی سے بمبئی کی طرف سفر کرتا ہےحات  

 بدتر زندگی کردا ر کی معاشی حات  بہتر ہونے کی جائئے مزید بگڑ جاتی ہے اور مری ی کردار،خانہ بدوش سے بھی

 اور جنسی بے راہ روی کاررماں ہوتی شیگزارنے پرمجبور ہوجاتا ہے۔اس المیے کے پیچھے کہیں نہ کہیں شراب ں

 ہے۔کردارکی اس بدتر حات  کو ہم ناول میں یوں دیکھتے ہیں:

یک خانہ بمبئی شہر نے تمہیں کچھ ہی دںں میں کلی طور پر نادار بنایا۔تم ا”

بدوش ہوجس کے پاس کوی خیمہ نہیں ہے۔ایک اہل قلم ہوجس کے ہاتھ 

 نہیں ہے۔تم جس کی جیب میں پوا بھیمیں قلم نہ قرالس ہے۔ایک شرابی ہو 

کو اب تک یہاں ایک ہی چیز حاصل ہوی ہے۔وہ برستاتی جوکہ منٹو نے 

ا  دی ہے۔

 

ت
جف

 

ٹ

 (۸۲“)تمہیں 

 کہانی کے اس حصہ میں مری ی کردار حالات کی تلخیوں سے نبرد آزما ہوتا ہے۔اس دوران وہ انی  

 آڑے آتی ہے۔اس کے لیے طبیعت یہاں بھی حات  بدنے  کی سعی کرتا ہے۔مگر شراب ںشی اور بے چین

کی حات  زار  مری ی کردارایکٹنگ اور فلمی دنیا میں کہانی ںس  کے طور پر حرک ہوتا ہے جس کی بدوت  اس

کے  کچھ بہتر ہوتی ہے۔مگر یہ سمے بھی گردش حالات،شراب ںشی اور آوارگی کی نذرہوجاتا ہے۔ان واقعات

ہوتے ہیں۔پورے  ی کردار کی شراب ںشی،آوارگی،بے حسی اور بے بسیوجود میں آنے کا سبب بھی مری 

 ہے۔اس کہانی ناول میں واقعات ایک ترتیب سے پیش کیے گئے ہیں۔جن سے مجموعی طور پرایک سادہ کہانی بنتی

 کے نتیجہ کے تسلسل کی انتہاء پر مری ی کردار بے بس اور بے حس نظر آتا ہے۔اس ہی بے بسی اور بے حسی

یت حاصل  پر مبنی واقعات وجود میں آتے ہیں۔جس میں اس کی بیماری اورگرتی ہوی صحت کو مری میں امیہ 

 بے راہ ہوتی ہے۔کردار کا عمل اور ردعمل پوری کہانی کو المیے میں بدل دیتے ہیں۔شراب ںشی،آوارگی،جنسی

 اور مجموعی کہانی کا جز ہیںروی،خراب معاشی حات  اور بیماری یہ سارے عوامل مل کر واقعات کوتخلیق کرتے 

حرکی  بنتے ہیں۔ان ہی عوامل کے سبب کردار سے افعال اور اعمال رگزد ہوتے ہیں اور انہی کے سبب کردار

 میں شراب حات  میں رتا  ہے۔بمبئی میں جاکر مری ی کردار کو جو معاشی آسودگی ملتی ہے۔اس کو تباہ کرنے
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بارہ شراب ںشی کرنا کہانی اب صحت کے باوجود مری ی کردار کا دوںشی ہت  کردار اداکرتی ہے۔بمبئی جاکر خر

 :اس متعلق ناول میں یوں ذکرلتا۔ہےکے آخری حصے کو المیاتی بناتا ہے۔

تلوں پر تم دوبارہ شراب پینے لگے ہو۔تمہاری نئی کمائیں بیئر اور ر  کی بو”

 کمرے خرچ ہونے لگی ہیں۔تم ہررات بیئر اور ر  کی بوتلیں خالی کرکے اپنے

ں کے رش پربے ہوش گر جاتے ہو اور ہر صبح نیند سے جاکر غمگین آنکھو

ن دیکھتے ہوجوکہ رات کو تمہارے ہو
 
ی ت 
 ھل
ج

نٹوں سے الٹی کی وہ زرد اور سبز 

 (۸۵“)سے وٹ وٹ کر رش پر پھیل گئی ہیں۔

۔یہاں اس بیانیے سے ہم کردار کی شراب ںشی کی ت  اور گرتی ہوی صحت کا اندازہ کرسکتے ہیں 

ل میں پہنچتا ہے کردار بے حسی کا ارکر ہوتا ہے۔اس بے حسی اور ابتر معاشی حات  کے ہاتھوں بیمار ہوکر وہ ہسپتا

نشے کی ت  کی وجہ سے وہ موت  ساور انی  بے حسی کی وجہ سے وہ بستر مرگ پربھی نشہ نہیں چھوڑتا ہے اورا

 سے ماضی قریب  سے ہمکنار ہوتا ہے۔ہالں پر اس کہانی کا بھی اختتا  ہوتا ہے۔ناول میں کہانی کا بیانیہ ماضی بعید

ی کرتا ہے۔اس زمانی پر محیط ہے۔  ناول نگار کہانی میں زمانی ترتیب کو ملحوظ خاطر رکھتا ہے۔زمانی ترتیب کی پابند

رنے کا سب سے ی ی کردار کے بچپن،لڑپن  اور جوانی کوملاحظہ کرتے ہیں۔یعنی وت، گزترتیب میں ہم مر

 کے آازز ہی زیاد ہ اساسس مری ی کرداردلاتا ہے۔اس کی تائید ناول کا ابتدای بیانیہ بھی کرتا ہے۔یعنی کہانی

 کے طور پر پیش کرتا ںسے ناول نگار وت، اور کردارکا علق جوڑ دیتا ہے۔جب وہ مری ی کردار کو ایک مولود 

 ترتیب کچھ ہے اور کہانی کے ڑاھنے کے ساتھ کردار کی عمر کے مختلف مراحل سامنے آتے ہیں۔ان مراحل کی

اس طرح سے ہوتی ہے جب وہ لاہور سے سورت کا سفر کررہاہوتا ہے تو ایک ںمولود بچہ ہوتا ہے۔جب وہاں 

 ہوتا ہے۔ یہاں ناول نگار تو وہ چھٹی جماعت کا الب  علمسے اس کے والد کا تبادلہ ہلول کے مقا  پر ہوتاہے 

واقعات  مری ی کردار کو چھٹی جماعت کے الب  علم کے طور پرپیش کرتا ہے۔دراصل ناول نگار کا وت، او ر

سبک  کونامعلو  رکھ کر ایک چھلانگ لگاتا ہے۔ جس سے وت، گزرنے کا اساسس ہوتا ہے یعنی وت، یہاں

 :کا اساسس ناول نگار یوں دلاتا ہےت، کے گزرنے رفتاری سے گزرتا ہے۔و

ٹے ان دںں میں تم اسکول کی چھٹی جماعت میں پڑھتے ہو۔ہلول کے چھو”

 درس سنتے اسکول میں تم روزانہ سولہ بچو ں کے ساتھ بیٹھ کر اساتذہ کے لمبے

 (۸۱“)ہو۔
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 ہے۔واقعات کے بیان کھتاناول میں بعض مقامات پرناول نگاروت، کی چھوٹی چھوٹی اکائیوں کو دثنظرر 

احاطے  میں جزئیات کا سہارا لیتا ہے۔ایسے بیانیے میں وت،،صبح،دوپہر،شا  اور رات پر محیط ہوتا ہے اوراس

کا بیان  کے لیے ناول نگار کردار کی حرکی حات  اورفعلی حات  پرارتکاز کرتا ہے۔بعض جگہوں پروت،

کیاجاتا ہے جس میں کوی  کو ان خاص لمحوں کے ساتھ پیشدںں،ہفتوں اورسالوں پر محیط ہوتا ہے۔یعنی وت، 

ن لگاتا ر
 
ی

 

ست
ج 

تا  ہے۔اس ڑاا یا اہم واعہ  رونما ہوا ہوتا ہے۔مجموعی طورپر ناول نگار اس کہانی میں زمانی ومکانی 

لوں کا ناول میں وت، کی رفتا ر انتہای تیز ہے۔چند پیراگرافوں میں ناول نگار دںں،ہفتوں،مہینوں یا سا

مصنف  کرکرکے آگے ڑاھ جاتا ہے۔صرف ہی  نہیں بعض پیراگراف چند لمحوں پر محیط ہوتے ہیں۔وہاںذ

 کرنے کی کوشش کرتا وت، کی رفتار کو انتہای سست کرکے پیش کرتا ہے۔جزئیات نگاری کے ذریعے لمحوں کو قید

 ہے۔جس کا بیان ہم ناول میں یوں دیکھتے ہیں:

یوار کے گھر کے لود پہیے سین پرسات بج گئے،ایک تانگے کے زنگ آ”

سامنے رک رہے ہیں۔گھر کا دروازہ کھل رہا ہے۔دروازے پر میرا سین 

ل کی ایک شوخ ساڑھی میں لپٹی ہوی ہے جوصبح
ت 
گ

ے

ت

 

ٹ

 نمودارہورہی ہے۔آج 

 کی دثھم ہوا میں جھو  رہی ہے۔کل کی شانت اور سادہ سی میرا سین کل کے

رعونت میں انی  بے اطمینانی اورملبوں میں دف ہوگئی۔آج کی میرا سین 

 (۸۷“)مثال آپ ہے۔

ت نگاری اس منظر میں بھی ہم ملاحظہ کرتے ہیں کہ وت، کی رفتار انتہای دھیمی ہے۔ناول نگار جزئیا 

ر کا اندازہ ہوتا کے ذریعے وت، کی رفتار کا اساسس دلاتا ہے اور کردار کی حرکی حات  سے بھی وت، کی دھیمی رفتا

ہمیں وت، کی رفتار  ر کا دروازہ کھولنا،باہر نکلنا اور ساڑھی کا صبح کی دثھم ہوا میں لہرانا،یہ بیانہے۔نسای کردا

 کااندازہ کرواتا ہے۔اس طرح کچھ واقعات کابیان گزر ے ہوئے سالوں کا حاصل ہوتے ہیں جس کی مثال

 ہے۔جس میں پیش مری ی کردار )میراجی(کی لاہور میں موجودگی کے دوسالوں کی صورت میں دی جاسکتی

ی سادہ ہے۔اس آنے والے واقعات کا بیان انتہای مختصر ہے۔اگر واقعات کی ترتیب کی بات کی جائے تو وہ انتہا

سے ہوتا  ناول میں واقعات اورکردار ط  ستقیم  میں سفر کرتے ہیں۔واقعات کا آازز مری ی کردار کے بچپن

پیش آنے والے واقعات  سفر اور گزرتی عمر کے ساتھہے۔پھر تبادلوں کی صورت میں مختلف مقامات کا 

دہلی کا  ہیں۔مری ی کردار کے لڑپن ،چھٹی جماعت،میٹر ک کا زمانہ،الب  علمی ملازت  کے لسلے  میں
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، آوارگی،گرتی سفر،ریڈیو کی ملازت ،بمبئی کا سفر ،شوبز کی دنیا کے واقعات،کردار کی زبوں حالی،شراب ںشی

ساتھ پیش کرتا ہے اور  موت کے واقعات کا بیان ہے۔ جن کو ناول نگا رایک ترتیب کے صحت  اوربیماری کے بعد

ایک  ان واقعات کی تعمیر میں مری ی کردار کے افعال اور اعمال کو مری یت حاصل ہوتی ہے۔جن کے سبب

 جامع اورمربوط کہانی وجود میں آتی ہے۔ 

 

 پلاٹ /کلامیہ 

 

  واقعات سے آازز مری ی کردار)میراجی(کی پیدائش کےکے پلاٹ کا “میراجی کے لیے”ناول 

ہوتا ہے۔جب مری ی کردارمولود ںہوتاہے اوراس کے والد کا ملازت  کے سلسلہ میں 

یلی لاہورسے سورت کی طرف تبادلہ ہوتا ہے۔یعنی پلاٹ کا آازز مری ی کردار کی حرکت اور تبد

جاتا ہے۔مصنف پہلے ایک ہوئے پایا مقا  سے ہوتا ہے جب وہ اپنے والدین کے ساتھ سفر کرتے

 مقا  پرکردار کی موجودگی کوظاہر کرتا ہے اورپھر اسے تبدیلی مقا  کرتے ہوئے دکھاتا

 حصے ہے۔کردار ایک مقا  سے دورگے مقا  کی طرف جب سفر کا آازز کرتا ہے تو پلاٹ کے پہلے

نگار ایک جست لگاتا ہے  لکا آازز ہوتا ہے۔مقا  کی تبدیلی سے صورت حال پیدا ہوتی ہے۔پھر ناو

ب  علم اور ہم دیکھتے ہیں کہ مری ی کردار زمان ومکان کی تبدیلی کے ساتھ چھٹی جماعت کاال

تے ہے۔یہاں کردار کو ہم نصابی کتب سے دور اور ر نصابی کتب کے مطالعہ میں مشغول پا

ہیں۔نصابی تعلیم  ہیں۔دورگا کردار کو ہم روماںی جذبے کے زیر ار  پروان چڑھتے ہوئے دیکھتے

نے میں میں عد   دلچسپی اورر نصابی کتب میں دلچسپی مری ی کردار کو ایک معروف شاعر بنا

بطور کردارادا کرتی ہیں۔اس کہانی کے پلاٹ میں دوچیزیں علت ومعلول بنتی ہے۔ایک کردار کا

آوارگی کا سبب بھی  رشاعر زندگی کا سفر اوردورگا روماںی وجنسی تجربات اور ہی  دو عوامل نشے او

ر جنسی کشش بنتے ہیں۔جس سے مجموعی طور پرامیہ  پرمبنی پلاٹ کی تشکیل ہوتی ہے۔روماںی او

 ناکا  کے تجربات ہی واقعات کو علت ومعلول عطا کرتے ہیں۔مثلا ناول میں مری ی کردار کا ا
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 کردار آوارگی کا ارکر ہوتا اور روماںی تجربہ ہی المیے پر مبنی ہوتا ہے کیوں کہ اس کے رد عمل میں

 گرفتار ہے اوراس  جنسی جبلت برانگیختہ ہوتی ہے۔ جب وہ ایک نسای کردار )یمونہ(کی حبت میں

 کے ہوتا ہے۔یہ حبت اور جنسی کشش ہی اس بیانیے کو علت ومعلول عطا کرتی ہے اوراس واعہ 

 ابتدای نقوش تلاش کیے بے کےبیان کو ہم یوں ملاحظہ کرتے ہیں جس میں کردار کے روماںی جذ

 :جاسکتے ہیں

چلی  ہردوپہر،جب یمونہ سوکھی ٹہنیاں بٹورنے کے لیے جنگل کی طرف”

ایک  جاتی ہے۔تم چوری چپکے اس کا تعاقب کرتے ہو۔یمونہ،ان لمحو ں میں

میں  اذیت کشش دیوی معلو  ہوتی ہے۔وہ لتے  لتے  پگ ڈنڈیوں کی دھوپ

ے روزاں آبگینے پرپسینے کے قطرہانپ رہی ہے۔ اس کے چہرے کے 

ہی ہورہے ہیں۔ اس کے سینے کے ساحل سے بے چینی کی موجیں ٹکرار

ہیں۔لیکن اس کا وجود ہرقد  کے ساتھ مزید مستحکم،مزید ٹھوس ہورہا 

 (۸۱“)ہے۔

 اس روماںی جذبے کے زیر ار  کردار حرک ہوتاہے وہ حبت کا اظہار براہ راست نہیں کرپاتا 

دارکو حبت ر کے لیے شاعری کا سہارالیتا ہے جوکہ روماںی ل ولات پرمبنی ہوتی ہے۔ یعنی کراورپھراس اظہا

حرک کرتی ہے جس کے رد عمل کے طوروہ شاعری کرتا ہے اورکردار بطور شاعر ہمارے سامنے آتا 

مزید حرک  ہے۔مگراس حبت کے نتیجے میں کردار باطنی طور پرمضطرب ہوجاتا ہے اور یہ بے چینی کردار کو

ت نم کرتی ہے اور یوں وہ ایک آوارہ گرد کے طورپربھی سامنے آتا ہے۔اس آوارگی کے نتیجہ میں بھی واقعا

 کم  ب در ہوتا لیتے ہیں۔پلاٹ میں تبدیلی مقا  انتہای اہمیت کی حامل ہے۔ہلول کے مقا  سے ایک دفعہ پھر

کردار اور واقعات سامنے  ہے۔تبدیلی مقا  سے نئےہے۔مری ی کردار کے والد کا تبادلہ نئے مقا  پر ہوتا 

 ہیں۔یوں آتے ہیں مری ی کردار کا نئے مقامات میں جانا اور نئے کرداروں سے میل جول سے واقعات نم لیتے

ی ی کردار جاتا ناول میں مقامات بھی واقعاتی لسلے  کوسبب عطا کرتے ہیں۔ایسے ہی ایک نئے مقا  پرجب مر

ول میں ہم اس مقاماتی والد کا ملازت  کے سلسلہ میں تیسری جگہ تبادلہ ہوناہوتا ہے۔نا ہے جس کا سبب اس کے

 :تبدیلی کو بطورعلت  یوں ملاحظہ کرتے ہیں
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 تمہارے والد ب ن کا تبادلہ ایک بار اور عمل میں آیا اور لتا۔ن ڈویژن سے”

ہوی سے  تم لوگ سکھر چلے گئے اور سکھر شہر میں تمہاری ملالت پنڈت کول

 (۸۲“)ہے۔

نے کی اس نئے مقا  پر بھی کردار حرک رتا  ہے اور یہاں وہ بے قرار ی کے ساتھ علمی پیاس کو بجھا 

ع کوشش کرتا ہے جس کے سبب اس کی ملالت ایک ذیلی کردار )پنڈت کول(سے ہوتی ہے۔اس جگہ وقو

س ہجرت کے بعد لاہور کے مقا  ا پذیر ہونے والے واقعات کردار کی ہجرت تبدیلی مقا  کا نتیجہ ہوتے ہیں

دیکھتے پرپیش آنے والے واقعات نم لیتے ہیں۔ناول کے اس حصہ میں ہم مری ی کردار کو لاہورکے مقا  پر

۔جو اسے ایک ہیں۔ یہا ں وہ دورگی حبت میں مبتلا ہوتا ہے۔یعنی دورگی دفعہ حبت کے تجربے سے گزرتا ہے

 کی بالعدہ ابتداء  ہوتی  پلاٹ کے دورگے حصے  رائزنگ ایکشنمستقل المیے سے دو چار کرتی ہے۔یہاں سے

تا ہے۔ناول کے اس حصہ میں کردارزیادہ حرک اور فعال ہوتا ہے وہ انی  محبوبہ )میرا سین(کا تعاقب کر

قب کے دوران ہے۔مگر اپنے باطنی عد  اعتماد کی بنا پر چیلنجوں کا سامنا کرتا ہے۔اس یک طرفہ عشق اور تعا

ہم اس اقتباس ہذا  کردار کشمکش کے مراحل سے گزرتا ہے اور چیلنج کا سامنا بھی کرتا ہے جس کی جھلک مری ی

 :میں دیکھ سکتے ہیں

ہ میرا سین کے تعاقب میں دوسال گزریں گے تمہاری زندگی اس کی گمشد”

ف ہوں جوتی بنے گی۔تمہارے شب وروز اس کی قد  بوسی کی جستجو میں صر

۔جس کو یک انجان اور وفادا ر سیوک بن کررہوگےگے۔تم میراسین کے ا

ن کی انی  خدت  کی جائ آوری سے نہ اپنے میٹرک کی فکر،نہ اپنے والد ب 

وطن کے  نصیحتیں، نہ انی  ماں کے نالے،نہ انی  دنیا کے انقلاب،نہ اپنے

جلوس اورفساد،نہ اپنے علاقے کے سیلاب اور زلزلے باز رکھ پائیں 

 (۰۲گے۔)

حاصل تعاقب کرتے حصے میں پہنچ کر وہ تضادات کا سامنا بھی کرتا ہے۔انی  حبت کا لا پلاٹ کے اس 

مجبور ہوئے دوسال گزارتاہے۔کشمکش کی یہ طوات  اورمری ی کردار کا عد  اعتماد اسے رار حاصل کرنے پر

بھی کردا ر کے  کرتا ہے۔ اس رار کی راہ میں بھی وہ کئی اتار چڑھاؤ سے گزرتا ہے۔دث وجزر کی اس حات  میں

 ہی وہ انی  لطیوںں سے کچھ اندر کوی مثبت تبدیلی دیکھنے کو نہیں ملتی۔نہ ہی وہ بہتر ننے کی کوشش کرتا ہے اور نہ
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میں بدلتی ہے بلکہ  بھی سیکھتا ہے اور نہ ہی اس کی حات  بہتر ہوتی ہے۔کردار کی یہ بد حالی پلاٹ کو نہ صرف المیے

 آازز ہوتا ہے۔جوطویل بیانیے بناتا ہے۔اس کشمکش کے مرحلے کے بعد فالنگ ایکشن کاہی  امیہ  کہانی کا پلاٹ 

وی سے ہوتا اور حصے پرمحیط ہے۔فالنگ ایکشن کا آازز مری ی کردار کے رار،آوارگی،نشے اور جنسی بے راہ ر

 :ہے۔ جس کی ابتدا ناول میں کچھ اس طرح سے ہوتی ہے

 ٹکسالی رخ کرتے ہو۔ہرشا  تم تم چند ہفتوں سے ہرشا  ہیرا منڈی کا”

 دروازے سے گزرتے ہواورمنافقت کا لبادہ چھوڑ کر،عیاں رنگینیوں میں

 (۰۸“)مگن ہوجاتے ہو۔یہاں کی سب بدکار عورتیں تم کو خوب پہچانتی ہیں۔

ت  اس کے بعد کردار کی عملی زندگی کا آازز ہوتا ہے۔مری ی کردار آل انڈیا ریڈیو دہلی میں ملاز 

ں کا سامنا کرنا پڑتا تا ہے۔اس جگہ میں بھی کردار کے اندر مثبت تبدیلی نہ ہونے کی وجہ سے چیلنجوکے لیے جا

یہ دوںں افعال ہے۔ ان چیلنجوں کا سامنا نہ کرسکنے کی وجہ سے وہ شراب ںشی اور چکلوں میں پناہ ڈھونڈتا ہے۔

 شراب ںشی اور جنسی بے رہی مری ی کردار کی صحت اور معاشی حات  پربرے ار ات مرتب کرتے ہیں او

 کی ابتدا راہ روی لے کر وہ بمبئی پہنچتا ہے اوریہاں سے پلاٹ کا آخری حصہ شروع ہوتا ہے۔یعنی فالنگ ایکشن

ومعلول کے  ہوتی ہے۔مجموعی طور پراس کہانی کے پلاٹ کی ترتیب انتہای سادہ ہے اورواقعات انی  انی  علت

۔ واقعات ایک ل مری ی کردار کی مسلسل حرکی حات  عطا کرتی ہےساتھ ہیں۔اوران واقعات کو علت ومعلو

ی کردار ترتیب کے ساتھ پیش آتے ہیں۔واقعات میں منطقی ربط بھی ہے۔ ان واقعات کو علت ومعلول مری 

۔ اس پلاٹ کا کردار کی حرکی صورت عطا کرتی ہے مقا  کی  تبدیلی بھی پلاٹ کو ترتیب اور مضبوی  عطا کرتی ہے

ار کے لیے اور تقدیر دوںں کے تابع رتا  ہے۔اگر حالات کو دیکھاجائے تو وہ بھی کبھی مری ی کردحالات 

موزوں نہیں رہتے۔۔جس کا سبب اس کی انی  ہی آوارہ طبیعت اور جنسی بے راہ روی ہے۔ دورگی طرف 

د ہموار کرتا ہے۔وہ خوکردار کی تقدیر اور معاشی حالات بھی برے رہتے ہیں۔بری تقدیر کے لیے کردار انی  راہ 

کے  آوارہ عورتوں اور شراب ںشی کا ارکر ہوجاتا ہے۔یوں کردار کہانی کے پلاٹ میں وت،،حالات اور تقدیر

دار کے دہلی تابع رتا  ہے۔اگراس ناول کے پلاٹ میں نقطہ عروج )کلائمکس(کودیکھاجائے تو اس کی ابتداء کر

ت  اور صحت کچھ زیادہ بہتر میں مری ی کردار کی معاشی حا سے بمبئی کی طرف سفر سے ہوتی ہے۔اگر چہ دہلی

ی حات  کی نہیں رہتی ہے۔مگر دورگ ے مقا  )بمبئی(میں اس کی حات  مزید بگڑ جاتی ہے۔کردار کی بگڑتی ہو
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ہے۔پلاٹ کے  انتہا کے ساتھ پلاٹ کے نقطہ عروج کا آازز ہوتا ہے۔ جس کے بعد پلاٹ اختتا  کی طرف ڑاتا

 :ور کردار کی بدتر حات  کو ہم ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیںنقطہ عروج ا

 کر تمہیں بمبئی شہر کے آوارہ بچے ہر صبح تمہاری طرف پتھر پھینک پھینک”

 کتنے نیند سے اٹھاتے ہیں۔یہ لاوارث اوربچپن کے باز یچوں سے محرو  بچے

 بے ڈھب ہیں!اوریہ دل جلے تمہارے اس بے گھر اوربے سپر جسم پر کتنی

تھ سے د ت سے انی  بھڑاس کاتلتے ہیں!تم پتھر دل کی بارش میں فٹ پا

تھ اٹھتے ہواورساتھ ہی وہ برستاتی اٹھاتے ہو جوکہ ہررات اس میلی فٹ پا

 (۰۰“)پرایک بستر کی تما  آسائشیں راہم کرتی ہے۔

ہوتا  رکہانی میں اس مقا  پرکردار)میراجی(ہرگزرتے دن کے ساتھ بدحالی اور گرتی صحت کاارک 

 ہے۔ہرگزرتا دن کردار اور کہانی کے اختتا  کی طرف ڑاتا ہے۔اس ناول میں پلاٹ ہرگزرتے سمے نقطہ

کردار  عروج کی طرف ڑاتا رتا  ہے۔تب تک جب تک مری ی کردار بستر مرگ پرنہیں پہنچ جاتا ہے۔یوں

کا خاص ل ول رکھاگیا  لکی موت کے ساتھ ہی پلاٹ کا اختتا  ہوتا ہے۔اس کہانی کے پلاٹ میں علت ومعلو

ہے۔ہرواعہ  کی علت ومعلول واضح ہے۔جس کی وجہ سے کہانی کا پلاٹ،منظم،مربوط اور مضبوط ہے۔اس 

 میں بھی ان ناول میں مجموعی طور پردوچیزیں پلاٹ کی مضبوی  میں کردار اداکرتی ہیں اورپلاٹ کی تعمیر اورعبیر 

کے افعال )حرکی  یلی مقامات اوردورگا مری ی کردارہی کو مری یت حاصل ہے۔ایک مری ی کردار کی تبد

ت  حات ( ہیں۔تبدیلی مقامات سے نئے واقعات اور کردار سامنے آتے ہیں اور مری ی کردارکی حرکی حا

تے ہیں۔ )افعال(انہیں جامع اور حتمی شکل عطا کرتے ہیں۔ہی  دو عوامل پلاٹ کو علت ومعلول سے لبریز کر

 ہے۔اس ناول کے پلاٹ میں جزئیات نگاری سے زیادہ تفصیل نگاری سے کا   لیاگیا اس ناول کی کہانی کے پلاٹ

 کا آازز اوراختتا  ایک د  سے ہوتا ہے۔پلا ٹ کاآازز مری ی کردار کی پیدائش اور ان کے خاندان کے سفر

ہے اور ع ہوتا سے ہوتا ہے اور اختتا  بھی مری ی کردار کی خرابی صحت کے سبب ہسپتال میں داخلے سے شرو

افوں کردار چند دںں علات  کے باث  موت سے ہمکنار ہوجاتا ہے۔اس ناول کے پلاٹ کا اختتا  دو پیراگر

د  توڑتے پرمحیط ہے۔جس میں مری ی کردار کی گرتی صحت،بے حسی اور عد  پرہیز کے سبب بستر مرگ پر

 :دیکھاجاسکتا ہے۔اس کہانی کے پلاٹ کا اختتامی حصے کا آازز یوں ہوتا ہے
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 تمہاری صحت اس حد تک کیوں خراب ہوی ہے۔کنگ ایڈورڈ ہسپتال کے”

انی   طبیب حضرات یہ سمجھنے سے لصر ہیں۔تم نے ان نیم حکیموں سے

 ان آتشک کا ذکر کرنے کی زحمت نہیں اٹھاتی اور ذکر کیوں کرتے۔اگر

حضرات کو واقعی علم طب پر دسترس حاصل ہے۔تو وہ خود بخود تمہارے 

 (23 “) کرسکیں گے۔مرض کی تشخیص

تی اس بیانیے کے بعد ہرگزرتے دن کے ساتھ مری ی کردار کی صحت انتہای خراب ہوتی جا 

تی ہے ہے۔جس کا بیان ہی پلاٹ کا اختتامی حصہ کہلاتا ہے۔ہسپتال میں ہی مری ی کردار کی موت واقع ہو

 پلاٹ کا ابتدای ناول کے اورپلاٹ کا بھی اختتا  ہوتا ہے۔اس ناول کا پلاٹ مربوط اورمنظم ہے۔اس

رترتیب کے اوراختتامی حصے کی بہ نسبت وسطی حصہ طویل ہے۔اس ناول کے پلاٹ میں واقعات ایک تسلسل او

بناتی ہے۔اس پلاٹ میں close endedساتھ ہیں۔جوکہ پلاٹ کو سادہ بناتے ہیں اورہی  سادہ ترتیب پلاٹ کو 

رتا  ہے جوکہ کبھی خوش  دیکھنے کو لتا۔ ہے۔کردار حالات کے تابعکردار وت،،حالات اور واقعات میں ایک بہاؤ 

ت کی ترتیب گوار یا سازگار نہیں رہتے اورہی  چیز پلاٹ کو المیے میں بدلتی ہے اوردورگی طرف پلاٹ میں واقعا

 اور کہانی کا بہاؤ اسے سادہ بناتا ہے۔

 ارتکاز نظر  

 ہے اور راوی کے ارتکاز ی کے ارتکازنظر سے ہوتاکا آازز حاضر تکلم  راو“میرا جی کے لیے”ناول   

نظر میں مری ی کردار ہوتا ہے جس سے راوی مخاطب ہوتا ہے۔مری ی کردار ایک نامولود بچہ ہوتا 

 ہے۔جوکہ راوی کے ارتکاز نظر میں ہے او رراوی اس کے والدین کو سفر کرتے ہوئے دکھاتا ہے۔چونکہ

 احوال کوبیان ے مقا  کی طرف ہوجاتا ہے اور راوی اس کے سفراس کے والد کا تبادلہ ایک مقا  سے دورگ

طب بھی رتا  کررہا ہوتا ہے۔اس سفر کو دکھانے کے ساتھ راوی ارتکاز نظر کی تعمیر کے لیے کردار سے مخا

ں اپنے کردار سے یوہے۔اس کے لیے راوی صیغہ حاضرکا استعمال کرتا ہے۔ناول کے آازز میں راوی 

 :مخاطب ہوتا ہے

اس وت، ایک مولود ں ہو۔جسے ایک جوان جوڑی ایک پنگھوڑے میں  تم”

 چھپا کرہت  دور لے جانے والی ہے۔لاہور سے سورت جانے والی ٹرین میں
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دوسیٹیں اس جوڑی کے لیے مختص ہوی ہیں۔ ان سیٹوں کے درمیان 

 تمہارے پنگھوڑے کو رکھاگیا ہے۔دھویں،شور،سیٹیوں اور ہچکولوں نے

 (۰۲“)ذات کو ہت  پریشا ن کیا۔تمہاری چھوٹی سی 

 ہے؟یعنی وہ اس ابتدای بیانیے میں اگر چہ ارتکاز نظر تکلم  حاضرراوی کا ہے مگر اس کا مقا  تناظر کیا 

،سیٹیوں کس مقا  سے ارتکار نظر کرتا ہے؟اگر غورکریں تو ناظر کا مقا  بآسانی واضح ہوجاتا ہے۔ دھویں،شور

 موجود ہے جوکہ آگے آنے والے  میںکی آوازیں اور ہچکولے سے یہ تعین کیاجاسکتا ہے کہ ناظر رقیقی فضا

معاشرہ(میں بیانیے سے مزید واضح ہوجاتا ہے بلکہ تصدیق ہوجاتی ہے کہ ارتکاز نظر کرنے والا رقیقی فضا )

موجود ہے۔رشی کا مندر،اذان کی صدا،زیور سے لدی ہوی اورزیب وآرائش کی ہوی عورتیں، پلیٹ فارموں 

ن میں موجود ہے اوراس کا نی کیا جاسکتا ہے کہ ناظررقی، اورہندوستاپر نی  ہوی مورتیاں سے یہ تعین بآسا

معروض بھی رقی، ہی ہے۔جس میں ترتیب اور سلیقے کا فقدان ہے۔اس ناول میں چوں کہ ارتکاز نظر 

ویسے ہی راوی  حاضرتکلم  راوی کا ہے۔لہذا یہ بات ذہن نشین رہنی چاہئے۔صیغہ حاضر پرمبنی بیانیے میں لری

ہوتاہے۔اس لیے   معلومات کا پابند ہوتا ہے اور حاضرراوی پرتمل ہ بیانیے میں راوی کردار کا پابندکی دی گئی

تک کردار کا  راوی اپنے ارتکاز نظر میں کسی حد تک کردار کا محتاج ہوتا ہے۔یعنی راوی ارتکاز نظر میں کسی حد

کورہ ناول میں بھی راوی کا ارتکاز  ہے۔مذمحتاج ہوتا ہے۔یعنی راوی ارتکاز نظر کے لیے کردارپر ارتکاز رکھتا

حات  پر انحصار  نظر مری ی کردار کی زندگی پر رتا  ہے اور بیانیہ تن  کی تشکیل کے لیے راوی کردار کی حرکی

اور  کرتا ہے۔کردار کی حرکی حات  اورمناظر کودکھانے والا حاضرراوی ہے۔یعنی راوی کردار کو دیکھ رہا ہے

کے نتیجے میں  کردارکی حرکی حات  سے مکان تبدیل ہوتے ہیں اور راوی ان تبدیلی مقاماتدکھا بھی رہا ہے۔ 

 ہوتی وقوع پذیر ہونے والے واقعات کا احاطہ کرتا ہے۔یوں راوی کے ارتکاز نظر سے مجموعی کہانی کی تشکیل

رتکاز نظر بناتے ا ہے۔ حاضرراوی کے ارتکاز نظر میں کردار اور اس کے اردگرد کا منظر نامہ رتا  ہے۔راوی

تا ہے۔یعنی ہوئے ایک منظر نامے میں کردارکو دکھاتا ہے اور پھر کردار کے دیکھے ہوئے معروض کو بھی پیش کر

ںں کردار کردار کو بھی دیکھتا ہے اوراسے دیکھتے ہوئے بھی دکھاتا ہے۔ اس ارتکاز نظر میں راوی اور لری دو

  یوں ملاحظہ کرتے ہیں: ہیں۔راوی کے ایسے ارتکاز نظر کوہم ناول میںسے زیاد ہ بابر ہوتے ہیں اورزیادہ جانتے
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۔ ہالں سے ہلول میں تم پہلی دفعہ آنکھیں کھول رہے ہو۔تمہاری نادان آنکھوں کے سامنے ایک کھلا ہوا جھروکا ہے”

ج جھلک رہا تاایک قدیم سا منظر جھانک رہا ہے۔منظر کا مری ایک دیونما پہاڑہے۔جس کے رگپرایک گھمبیرمندر کا 

 (۰۵“) ہیں۔ہے۔اس پہاڑ کے موٹے گلے میں گھنے بادلوں کا ایک گجراہے بادل یاترا کرکے یہاں سانس لینے آئے

کی دثدسے  اقتباس کے پہلے حصے میں راوی کے ارتکاز نظر میں مری ی کردار ہوتا ہے اور پھر وہ کردار 

تاہے۔یعنی ناظر کے ارتکا  وہ مناظر پرارتکاز کرخارجی ارتکاز نظر ل ک کرتاہے۔خارجی نقطہ ارتکاز کے لیے

پرتوجہ  زنظر میں مقامات ہیں۔ اس ناول کے آاززمیں راوی بطور ارتکازکارکے پہلے مری ی کردار کے بچپن

 مرکوزرکھتا ہے اورپھر لڑپن  کے عہد سے شروع کرتا ہے۔

 بعد ارتکاز کرتا ہے تو وی وقفہ کےیہ درمیان عرصہ راوی کے عد  ارتکاز نظر کا ارکر ہوجاتا ہے۔جب حاضررا

ی مری ی کردار چھٹی جماعت کا الب  علم ہوتاہے۔ ایک جست کے جب راوی ارتکاز نظر کرتا ہے تومری 

 :کردار ہمارے سامنے یوں آتا ہے

ٹے ان دںں میں تم اسکول کی چھٹی جماعت میں پڑھتے ہو۔ہلول کے چھو”

تذہ کے لمبے درس سنتے بیٹھ کر اسااسکول میں تم روزانہ سولہ بچوں کے ساتھ 

 ہو۔تاریخ ہو،ریاضی یا جغرافیہ،سب ضامین  بوریت کے حامل ہیں۔ان میں

 لے دے کے صرف اردو کا مضمون تمہیں پسند ہے۔تم اردو شو، سے پڑھتے

 (۰۱“)ہو۔

د  معلومات خوتکلم  حاضرراوی اپنے ارتکاز نظر کی دثدسے بیانیے میں بعض جگہوں پر کردار کے متعلق 

بالا میں  راہم کرتا ہے۔ایسے تما  بیانیے میں راوی کردارسے زیادہ جاکاتری رکھتا ہے۔جیسا کہ اقتباس

رہا ہوتا دیکھاجاسکتاہے۔تکلم  حاضرراوی مقا  اور مری ی کردار کی اس میں موجودگی کے متعلق بیان کر

یلی مقا  اوراردگرد کے منظر تبدہے۔مری ی کردار چوں کہ بچہ ہے۔لہذا وہ اس تبدیلی مقا  سے ناآاخت ہے۔

ںں نامے کا احاطہ راوی کرتا ہے۔کیوں کہ کردار اس تبدیلی مقا  کاشعور نہیں رکھتا۔مگرراوی اور لری دو

 یہاں کردار سے زیادہ جانتے ہیں۔

 پیداوار ہے۔ لہذا اس بیانیے میں تجسس ل ک کرنے کی کوشش کی گئی ہے۔ جوراوی کے نقطہ ارتکاز کی 

دار )میراجی(کو  کے بعد راوی کا ارتکاز نظر فطرتی انسانی جبلت اور جذبوں پر ہوتا ہے۔وہ مری ی کراس بیانیے

 اور اس ایک لڑکی )یمونہ(کی حبت میں گرفتار دکھاتا ہے اور راوی کے ارتکاز نظر میں روماںی جذبہ ہوتا ہے
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اب میں مبتلا نظر آتا ہے اور ضطرتجربے سے کردار کو گزرتے ہوئے دکھاتا ہے۔جس کے نتیجہ میں کردار ا

ی ہرمقا  شاعری کی صورت اپنے جذبات کا کتھارسس کرتا ہے۔جس پرراوی انی  توجہ مرتکز رکھتا ہے۔راو

کرتاہے۔راوی کا  کی تبدیلی سے کردار کے اندر پیداہونے والی تبدیلیوں پرتوجہ مرکوز رکھتا ہے اور انہیں پیش

یلیاں ں دیکھنے کو ملتی ہیں۔یہ ۔ہرمقا  کی تبدیلی کے ساتھ کردار میں بھی تبدیہ عمل ارتکاز نظر کوکامل بناتا ہے

 میں مری ی تبدیلیاں ں ظاہری وباطنی کے ساتھ موضوعاتی بھی ہوتی ہیں۔پہلے مرحلے پرراوی کے ارتکاز نظر

روی  کردار کا بچپن۔ دورگے میں جنسی بلوغت اورروماںیت تیسرے میں شاعری،آوارگی اورجنسی بے راہ

ت ور آخری مرحلہ پر راوی کے ارتکاز نظر میں کردار کی معاشی بدحالی،نشے کی انتہاء،خراب صحت اورموا

 یوں ہے۔حاضرراوی کے ارتکاز نظر پرتمل ہ دورگے مرحلے میں بیان ہونے والے بیانیے کو ہم ناول میں

 :ملاحظہ کرتے ہیں

 نے تمتم لوگ کافی دںں سے لتا۔ن ضلع کے ایک دیہات میں رہتے ہو۔”

بن گئے ہو  ہلول چھوڑتے وت، اپنے بچپن کو خیر آباد کہا۔ تم بچے سے لڑکے

اور لڑکا بن کرتم ایک ہت  ڑاے راز کے مالک بن گئے ہو۔اب تمہاری 

ں اسکول کی کاپی میں تیس رازدارانہ جنسی نظمیں مرقو  ہوی ہیں۔ان نظمو

 بے پرواہ کیکے لیے تمہاری آنکھیں دوربین بن گئیں اور وہ دور ونزدیک 

 (۰۷“)عورتوں کے درشن انی  گرفت میں لیتی گئیں۔

ہے۔ حاضرراوی پورے ناول میں تبدیلی مقا  اورکردار کے اندر آنے والی تبدیلیوں کو دثنظر رکھتا 

 بھی کرتا حاضرراوی نہ صرف مری ی کردارپر ارتکاز نظر رکھتا ہے بلکہ وہ خارجی منظرنامے اور ماحول کی اسیسی

تا ہے۔کردار کی نقطہ ارتکاز کی تعمیر کے لیے وہ کردار کی دیکھی ہوی صورت حال سے استفادہ کرہے۔داخلی 

ر حرکی صورت سے فکری دنیا کے ارتقاء کوپیش کرنے کے لیے کردار کے افعال کو دث نظر رکھتا ہے۔ان افعال او

 صورت جب وہ ایک مقا  کی راوی کردار کی فکری دنیا کی اسیسی کرتا ہے۔مری ی کردار کے والد کے تبادلہ

کے نتیجہ  )سکھر( میں پہنچتا ہے تو وہاں اس کی ملالت ایک ذیلی کردار)پنڈت کول(سے ہوتی ہے۔اس ملالت

 احوال میں کردا ر پر فکری ار ات مرتب ہوتے ہیں۔ جن کا اظہار اس کی شاعری میں بھی لتا۔ہے۔اس ملالتی

یلی کردار پرارتکا ز ارتکاز نظر کرتا ہے اوردورگی طرف وہ ذکے ذریعے راوی مری ی کردار کی فکری دنیا پر

تکاز کی پیدا نظر کر کے ناول میں کردار کا اضافہ بھی کرتا ہے۔ناول میں موجود تما  ذیلی کردار راوی کے نقطہ ار
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 تما  وار ہیں۔جن کو راوی مری ی کردار کے گرد پھیلی دنیا کی وساطت سے احاطے میں لیتا ہے۔یعنی وہ ان

د کرداروں کا علق راوی مری ی کردار کے ساتھ ظاہر کرتا ہے یا اس کے ارد گرد کے منظر نامے میں موجو

 ہیں کہ جب ہوتے ہیں اور راوی ان کو اپنے ارتکاز نظر میں لاکر کہانی کا حصہ بنالیتا ہے۔ اس کے بعد ہم دیکھتے

اس کے  کے ارتکاز نظر میں مری ی کردار ایک اور مقا  )لاہور(پرپہنچتا ہے۔تواس میں راوی

 فوقیت حاصل مشاغل،آوارگی،کتب بینی اور روماںی تجربہ ہوتے ہیں۔ جس میں کتب بینی اور روماںی تجربے کو

 ہوتی ہے۔

تجربہ  اس تما  بیانیے میں راوی کے ارتکاز نظر میں جو چیز حاوی رہتی ہے وہ مری ی کردار کا روماںی 

ر یک طرفہ حبت کا دار ایک نسای کردار )میرا سین(میں دلچسپی لیتا ہے اوہوتا ہے۔یہاں پہنچ کر مری ی کر

کردار کو  ارکر ہوجاتا ہے۔راوی مری ی کردار کے روماںی تجربے کو اپنے ارتکاز نظر میں رکھتا ہے۔ مری ی

کے  روماںی تجربات سے گزرتے ہوئے دکھاتا ہے۔اس روماںی قصے کا کردار پرڑاا گہرا ار  پڑتا ہے۔ جس

 :زیرار  کردار آخر تک رتا  ہے۔اس روماںی واعہ  کے متعلق راوی ناول میں یوں رقم طراز ہے

اس کی آغوش میں واحد ایک شے،ایک مقدس شے،جھلک رہی ہے۔ایک ”

مل ہیں اور اسکول کی کاپی جس میں جیومیٹری کی کلاس کی تما  تعلیمات شا

ایڈرس ،ہالں  ایک جس کے پہلے ور، پر ایک نا  درج ہے۔میرا سین۔اور

ں تمہیں فورا گم ہونے کی صورت میں یہ کاپی لوالی جاسکتی ہے او رنہ جانے کیو

 (۰۱“)یقین ہوجاتا ہے کہ یہ کاپی دیوی کی ہے۔

اور  اس ناول میں موضوعاتی تنوع اور کہانی کے بہاؤ کے لیے راوی )ارتکاز کار(ارد گرد کے ماحول 

 کے لیے بعض جگہوں تھ علق سے استفادہ کرتا ہے۔ بیانیہ میں وسعتمری ی کردار کا ذیلی کرداروں کے سا

 صر ف پر ارتکاز کار)راوی(کردار کی سمعی اور بصری حصوں سے فیض حاصل کرتا ہے۔جس سے ارتکاز کار نہ

حظہ کرتے خارجی ماحول کا احاطہ کرتا ہے بلکہ اس میں کردار کوحر ک دکھاتا ہے۔ایسے بیانیے کو ہم یوں ملا

ل میں ۔ جس میں کردار سمعی اور بصری حصوں کوبروئے کار لاتاہے ار ات قبول کرتاہے اور خارجی ماحوہیں

 :بطور جز حرکت کرتا ہوا نظر آتا ہے

ں آسمان میں پرندے ایک ناگوارفضا چھوڑ کر رار ہورہے ہیں اور گلی کوچو”

کی  یمیں دودھ کے آہنی ڈبے سائیکلوں کے پہیوں سے باربار ٹکرا کر پسپا
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 مناول کرتے جارہے ہیں۔بالاخاںں پر خاکروبوں کے لمبے جھاڑ و قدیم

و ں کی احتیاط کے ساتھ اپنا ہدف کھوجتے جارہے ہیں اورنالیو
ک

 

ت
ف

 

ک

ں میں حلے 

 سیل کے آوارہ کتے نامعلو  بدروحوں کو دانت دکھارہے ہیں۔پھر کچھ دیر بعد

 ہر صدا کی پر یوار کے مندر میں سویرے کی پوجا شروع ہورہی ہے جس

 (۰۲“)تمہارے خوف کو توسیع دے رہی ہے۔

ی کردار اقتباس ہذا میں ہم خارجی نقطہ ارتکاز کو ملاحظہ کرتے ہیں اور اس خارجی منظر نامے میں مری  

ز نظر میں کو حرک دیکھتے ہیں۔جوکہ انی  سمعی اوربصری حسوں کے ساتھ ہے۔یہاں سے راوی کے ارتکا

راہ روی کا ارکر  ،خوف اور عد  اعتماد ہوتاہے۔جس کے نتیجہ میں کردار بےمری ی کردار کی یک طرفہ حبت

وں کی ہوجاتا ہے۔نشے اور آوارگی میں پناہ ڈھونڈتا ہے۔اس سارے بیانیے کو ارتکاز کار چھوٹے چھوٹے ٹکڑ

نظر آتا منقسم  صورت تشکیل دیتا ہے اور مختلف لمحو ں پر ارتکاز نظر کرتا ہے۔یوں وت، بھی ٹکڑوں کی صورت

کی  ہے۔حاضرراوی کے ارتکاز نظر میں چوں کہ تخاطب رتا  ہے۔لہذ ا وہ اس ہی پر ارتکازنظر کرتاہے۔ کردار

کے لیے  حبت،آوارگی،شراب ںشی،معاشی بدحالی اور بیماری پر راوی توجہ مرکوز رکھتا ہے۔موضوعاتی تبدل

ور کردار دوںں کی صورت حال سمجھنے سے بیانیہ اراوی ناول میں بعض جگہو ں پر تقا  کا سہارابھی لیتا ہے۔جس 

 میں معاونت ملتی ہے۔ایک طرف راوی کے ارتکاز نظر میں کردار ہوتا ہے وہ اس کو دکھاتا ہے۔ عمل کرتے

 ہے ہوئے،سفر کرتے ہوئے،حرکت کرتے ہوئے۔تو دورگی طرف وہ لری کو بھی ساتھ رکھتا ہے۔دکھاتا

 کی پیش کش کے لیے میں لری کو بھی شریک کرتا ہے۔راوی ارتکاز نظر اور بتاتاہے۔یعنی اپنے ارتکاز نظر

 ت ا  ل
ج
م

 

ست

س کا استعمال کرتا ہے۔جس میں فلش بیک،فلش فارورڈ اور نا

ت ک

ے

کی

 

ئ

   ذکر ہیں۔مختلف بیانیہ 

کردار کا  اگر مجموعی طور پردیکھاجائے تو ناول کے پہلے حصہ میں راوی کے ارتکاز نظر میں مری ی 

اکرتی ہے۔تبدیلی پن  ہوتاہے اور ارتکاز نظر کی تکمیل کے لیے کردار کی حرکی حات  اہم کردار ادبچپن اور لڑ

ت میں بہاؤ کا مقامات میں تسلسل کول ک رھنے  کے لیے بھی راوی کا ارتکاز اہمیت رکھتا ہے۔کہانی اور واقعا

۔ناول کے دورگے حصے میں ہےاساسس دلانے کے لیے بھی تبدیلی مکان اور تبدیلی زما ن کو مری یت حاصل 

ور راوی کے ارتکازنظرمیں مری ی کردار کی جوانی معاشی بدحالی،شراب ںشی اور آوارگی ہے اورتیسرے ا

ز نظر آخری حصہ میں گرتی صحت،کردارکی بے حسی،بے بسی،بیمار ی اور موت ہے۔ان تما  حصو ں میں ارتکا

 نقطہ ارتکاز ںں نقطہ ارتکاز موجود ہیں۔یہ پورا ناول معینراوی کا ہی رتا ہے۔اس ناول میں داخلی اورخارجی دو
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ساتھ بیان کرتا  پرمبنی ہے۔ پورے ناول کے بیانیے میں تما  واقعات اور کرداروں کو ارتکاز کا رایک تسلسل کے

 ہے اور راوی بھی ایک ہی رتا  ہے او راس راوی کے نقطہ ارتکاز سے ایک کردار کی کمل  کہانی ہمارے سامنے

  ہے۔آتی

 (Point of viewنقطہ نظر )

ول کا تما  بیانیہ حاضرتکلم  راوی کے نقطہ نظر سے پیش کیاگیا ہے۔اس نا“میراجی کے لیے”ناول  

( ہے second personحاضرراوی کے نقطہ نظر پرمحیط ہے۔یعنی اس ناول کا بیان کنندہ /راوی حاضرراوی )

ہ اور واعہ  نگاری کی پیش کش کے لیے براہ راست مشاہد اور نقطہ نظر بھی راوی ہی کا ہے۔ راوی نقطہ نظر

سے مخاطب  )بتانے(سے استفادہ کرتاہے۔اس ناول کی کہانی کے بیان کے لیے بیان کنندہ مری ی کردار

 ابتدای حصے رتا ہے۔جس کے نتیجہ میں بیانیہ وجود میں آتا ہے اورنقطہ نظر کی تشکیل ہوتی رہتی ہے۔ناول کے

نے نظر میں مری ی کردار ہوتاہے اور وہ کردار کو متعارف کرواتا ہے اور وقوع پذیر ہو میں راوی کے نقطہ

 participateوالے واقعات کے متعلق بتاتاہے۔ راوی اس ابتدای بیانیے میں بطور شریک مشاہدہ )

observerحصہ لیتا ہے۔اس مشاہداتی عمل میں مری ی کردار مری نگاہ ہوتاہے جوکہ خارجی ماحول میں) 

 : کرتے ہیںنظر کے ساتھ یوں ملاحظہحرک ہوتاہے۔ناول کے آازز میں راوی کو ہم اپنے نقطہ 

تم ازل سے ہجرت کررہے ہو۔تمہارے پردادے ازل سے ہجرت ”

کے فورا بعد  کررہے تھے۔شنید ہے کہ انھوں نے ابتدای برفوں کے پگھلنے

 میں جاآباد شمیرایشیائے وسطی کے میداںں کا رخ کیااور وہاں سے گزر کر 

۔ ہوئے وہاں وہ صنم پرستوں سے ہندو ہوگئے اور ہندوؤں میں پنڈت بن گئے

و ں نے ان کو شمیر سے بھگایا۔وہ پنجاب آگئے،رقی
جط
ق

ف بہ پھر رگدی اور 

الام  ہوگئے اور برالںی رگکار کے دفترؤں میں ملازت  کرنے 

 (۳۲“)لگے۔

ہ اس سے مخاطب ہے۔  نظر میں مری ی کردار ہے اور واقتباس ہذا میں دیکھا جاسکتاہے راوی کے نقطہ 

ف وہ راوی کے اس نقطہ نظر پرمبنی بیانیے میں ناول نگار دوںں اطراف سے کسب فیض کرتاہے۔ایک طر

رت کردار سے مخاطب ہوتاہے تودورگی طرف لری کو بھی متوجہ کرتا ہے۔کردار سے تخاطب ہونے کی صو
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لری سامع بن جاتا ہے۔ یوں   کرتاہے اور اس سے گفتگو کے نتیجہ میںمیں وہ کردار کے متعلق بیانیہ تشکیل

اور  راوی،کردار او ر لری تینوں کے درمیان فالہ  کم ہوجاتاہے۔اس خلاء کے منہاہونے سے نقطہ نظر جامع

کریں تو راوی  واضح ہوتا ہے اور ناول نگار نقطہ نظر کی تفہیم کو آسان بناتا ہے۔اگر ہم راوی کے نقطہ نظر کی بات

 کو ہم کے نقطہ نظر میں کردار کی صورت حال،کیفیات اور خارجی منظر نامہ رتا ہے۔راوی کے ایسے نقطہ نظر

 :ناول میں یوں ملاحظہ کرتے ہیں

 ہے ٹرین روانہ ہوگئی۔تمہارا پنگھوڑا تمہارے ماں باپ کے درمیان جھول رہا”

۔تمہارے ماں باپ کی تمہار ی آنکھیں ابھی تک بینای کی نعمت سے خالی ہیں

رید رگ آنکھیں تمہاری خاطر کھڑکی کے بھاگتے منظروں کوتاک رہی ہیں۔شو

شہر،  کھاتی ندیاں،منہمک دیہات۔۔۔ان کی آنکھوں سے کوی منظر 

۔لیکن نہیں بچنے پاتا ہے۔یہ سب مقامات ان کے لیے بے نا  اور اجنبی ہیں

 وروروں سے مسلم تھوڑاہت  غورکرنے سے ان پر ظاہرہوتاہے کہ ٹرین

 (31“)گزررہی ہے۔

 جگہوں پر ناول میں نقطہ نظر کی تعمیر میں راوی مختلف حربے آزما تا ہے۔ناول کے ابتدای حصے بعض 

کمی کو  تخاطب،سننے اور سمجھنے کے فہم سے عاری ہوتا ہے وہاں راوی دکھانے اور بتانے کے عمل سے اس

س بالا میں دیکھا جاسکتا ہے ں ں مستفید ہوتے ہیں۔جیسے کہ اقتبادورکرتا ہے۔ اس گفتگو سے لری او رراوی دو

کو سن پاتا کہ کردار سے راوی مخاطب ہے۔مگر وہ اس مخاطب کی گفتگوکو سمجھنے سے لصر ہے۔نہ ہی وہ اس گفتگو

ہ کی بات کی ن کنند ہے اور نہ ہی اس کو سمجھ پاتا ہے۔مگر لری اس گفتگو کوسنتا بھی ہے اور سمجھتا بھی ہے۔اگر بیا

 جائے تو وہ کہانی کا کردار نہیں بلکہ وہ شریک مشاہدہ ہے اور مبصر راوی کے طورپرزیادہ ترفعال رتا 

 ہے۔حاضرراوی کے نقطہ نظر میں مری ی کردار کا بچپن،لڑپن ،جوانی اس کی روبہ زوال ہوتی ہوی صحت

 و ں کا سہارا لیتا ہے۔نقطہ نظر کی  بیانیہاوراس کا امیہ  رتا  ہے۔نقطہ نظر کی پیش کش کے لیے راوی مختلف 
ت کی

ے

ت کی

 

ٹ

 پہلے بھی پیش کش کے لیے وہ مری ی کردار کی صورت حال،کیفیات اور حالات سے استفادہ کرتا ہے۔جیسا کہ

 انحصا ر کرتا ذکر ہوچکا ہے کہ ناول کے پہلے حصے میں راوی نقطہ نظر کے لیے مری ی کردار کی حرکی صورت پر

 جوکہ راوی ل میں مقامات بھی تبدیل ہوتے ہیں اورواقعات بھی وقو ع پذیر ہوتے ہیںہے اس حرکی صورت حا

ن اور مکان کو مری ی کے نقطہ نظر کے ذریعے لری تک پہنچتے ہیں۔ اس واقعاتی لسلے  کی کڑیاں بنانے میں زما
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جس میں زمان  ۔حیثیت حاصل ہوتی ہے۔راوی کے نقطہ نظر میں مری ی کردار اور خارجی منظر نامہ رتا  ہے

 عد  زمانی ومکان کی تبدیلی معاونت کرتی ہے۔بعض مقامات پر راوی زمان کو نظر انداز کرتا ہے۔یعنی راوی کا

 حصہ مختصر احاطہ نقطہ نظر کومختصر کردیتا ہے۔ اس مختصر ارتکاز کے نتیجے میں مری ی کردار کی عمر کا بعض

 کی صورت میں دے ہم مری ی کردار کے بچپن کے عہدپیراگراف کی صورت میں بیان ہواہے۔ اس کی مثال 

حظہ کرتے ہیں۔جب سکتے ہیں جس کا بیانیہ مختصر ہے اور اس مختصر بیانیے کے بعد ہم کردار کو لڑپن  میں ملا

مانہ مری ی کردار چھٹی جماعت کا الب  علم ہوتا ہے اس کے بعد راوی کے نقطہ نظرمیں مری ی کردار کا ز

 بتانے کے عمل پر  اور رات نات ہوتے ہیں۔ جس میں راوی نقطہ نظر کی تعمیر کے لیےالب  علمی،مشاغل،دلچسپی

 :زیاد ہ انحصار کرتا ہے۔ناول کے اس حصہ میں ہم راوی کے نقطہ نظر کو یو ں ملاحظہ کرتے ہیں

ٹے ان دںں میں تم اسکول کی چھٹی جماعت میں پڑھتے ہو۔ہلول کے چھو”

 لمبے درس سنتے ں کے ساتھ بیٹھ کر اساتذہ کےاسکول میں تم روزانہ سولہ بچو

ہو۔تاریخ ہو،ریاضی یا جغرافیہ،سب ضامین  بوریت کے حامل ہیں۔ ان 

 (۳۰)“میں لے دے کے صرف اردو کا مضمون تمہیں پسند ہے۔

 کے نتیجہ میں حاضرتکلم  راوی کے اس بیانیے میں بتانے کا عمل کثرت سے ہے اس بتانے کے عمل 

 نظر راوی نقطہ نظر بناتا ہے۔راوی پیش آنے والے واقعات کو بیان کرتا چلاجاتا ہے۔ اسی طرح راوی کا نقطہ

 بیانیہ سامنے آتا ہے جوحاوی رتا  ہے۔اس بیانیے سے راوی کا نقطہ نظر لری تک پہنچتا ہے۔یہاں سے آگے 

 اس میں راوی کے نقطہ نظر میں مری ی کردار کی روماںی اور جنسی دنیا رہتی ہے۔راوی مری ی کردار اور ایک

 ہے۔اس نسای کردار)یمونہ(پر ارتکاز کرتا ہے اورمری ی کردار کی یک طرفہ حبت کے متعلق بیان کرتا

 ہے۔جوکہ روماںی اوراس کے نقطہ نظر میں مری ی کردا ررتا بیانیے میں بھی نقطہ نظر راوی کا ہی رتا  ہے 

میں بھی شاعری  جذبے کے اضطراب کو کم کرنے کے لیے شاعری میں پناہ ڈھونڈتا ہے اور انی  اسکول کی کاپی

ر کرتا ہے۔ لکھتا نظر آتاہے۔ناول کے اس حصہ میں راوی نقطہ نظر کی تعمیر کے لیے دکھانے پر زیادہ انحصا

 وہ منظر کشی کرتا ہے خود بھی شریک مشاہدہوتا ہے۔ ہالں بھی

 اور اس مشاہداتی فضا اور منظر نامے میں بھی راوی کے نقطہ نظر میں مری ی کردار کی روماںی طبیعت 

 ہے۔ جب جنسی جبلت رہتی ہے۔ناول میں تبدیلی مقامات اور زما ن کے ساتھ نقطہ نظر بھی تبدیل ہوتا رتا 

۔تووہاں کا تبادلہ ایک مقا  )لتا۔ن ڈویژن(سے دورگے مقا  )سکھر(میں ہوتا ہےمری ی کردار کے والد 
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تا راوی کے نقطہ نظر میں کردار کی بے بسی اور اضطراب ہوتا ہے۔جس کے ردعمل میں کردار رار حاصل کر

واضح  ہے۔آوارگی کرتا ہوا نظر آتا ہے۔ یہ رار اور آوارگی نقطہ نظر میں ابہا  پیدا کرتی ہے۔نقطہ نظر تب

ہ ہوتا ہے جب مری ی کردار کی ملالت ایک ذیلی کردار)پنڈت کول(سے ہوتی ہے۔جواسے ایک فکری را

 کرتا دکھاتا ہے اور تخلیقی وفنی دنیا کی طرف راغب کرتا ہے۔یوں ایک واضح اور مری ی نقطہ نظر کی تعمیر

 وفنی دنیا میں پناہ ڈھونڈتا تخلیقی ہے۔تبدیلی مقا  )لاہورآنے کے بعد(مری ی کردار کتابوں اور شاعری جیسی

اس  ہے۔یہاں راوی کے نقطہ نظر میں مری ی کردار کی دلچسپیاں،مشاغل اور روماںی دنیا ہوتی ہے۔مگر یہاں

کو ہم ناول میں  کی کتابوں میں دلچسپی حاوی رہتی ہے جوکہ راوی اپنے نقطہ نظر کے ذریعے بیان کرتا ہے جس

 یوں ملاحظہ کرتے ہیں:

لائبریری  آنے کے بعد ملارمے کی صدا تم تک پہنچی۔پنجاب پبلک لاہور”

ہو اور  میں تم کو ملارمے کی ایک چیز مل گئی۔تم ان دںں میں میٹرک کررہے

اپنا سارا وت، اسی لائبریری میں گزارتے ہو۔تمہارے والدین اس دھوکے 

ہے میں ہیں کہ تم وہاں کے پرسکون ماحول سے فائدہ اٹھاکر پڑھای کر ر

ا ر  دیتے ہو۔لیکن وہاں جاکر تم میٹرک کی کتابوں کو اپنے بستے میں پڑ

 او ر ہو۔انی  کرسی کے پایوں کے پاس،تم زاکس،ریاضی اور تاریخ کے خشک

ی دنیا  محدود کتابوں کی جگہ ایک خوشبودار اور ہالں نما کتاب پڑھتے ہو۔سار

،نسکرتت یا نیکے شاعروں کی منظومات کی ایک ضخیم انتھولوجی،چینی،جاپا

 (۳۳“)رانسیسی سے بے مارر ترام  اس میں شامل ہیں۔

 نظر کی ناول کے اس حصہ میں راوی کے نقطہ نظر میں کردا ر کی فکری دنیا کا ارتقا ہے۔ یہاں راوی نقطہ 

 راوی کے تعمیر کے لیے دکھانے اور بتانے دوںں طریقوں سے فیض حاصل کرتا ہے۔ دکھانے کے عمل میں

طرح  میں خارجی منظر نامہ اور مجموعی ماحول ہوتا ہے اور مری ی کردار خارجی ماحول میں ایک جز کینقطہ نظر 

ممکن  حرک نظر آتا ہے اورپھرہی  جز کل میں بدل جاتاہے جوکہ راوی کے نقطہ نظر او ر ارتکاز کی بدوت 

نی کا بہاؤ موجود ہے۔اس کے بعد ہوپاتا ہے۔ بتانے پرتمل ہ بیانیے میں وقوع پذیر ہونے والے واقعات اور کہا

 راوی والے بیانیے میں راوی کے نقطہ نظر میں مری ی کردار کی روماںی دنیا اور تجربات ہوتے ہیں۔جس میں
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دار کو نہ کے نقطہ نظر اور مرتکز میں ایک نسای کردار )میراسین(ہوتی ہے۔جس کی حبت اورکشش مری ی کر

  کرتا ہے۔ی تجربہ اس کی فکری دنیا کو برانگیختہ بھیصرف حرک کرتی ہے بلکہ ہی  روماں

 اور راوی مری ی کردار کو اس کا تعاقب کرتے ہوئے دکھاتا ہے۔یہاں راوی کے نقطہ نظر میں عبیر  

 

ک

 

ئ

 و ں کا سہارا لیتا تقدیر دوںں ہوتی ہیں۔راوی ناول کے اس حصہ میں نقطہ نظر کی پیش کے لیے مختلف بیانیہ 
ت کی

ے

ی

 فارور

 

س

فلی 

ت کی اسیسی ڈ،دکھانے،بتانے اورمکالمے کے ذریعے وہ کردار کے ل ولات،جذبات اور حالاہے۔

 لیے راوی کرتا ہے۔جس کردار کے ارد گرد ننے والی مجموعی فضا لری کے سامنے آتی ہے۔اس پیش کش کے

مقامات  واقعات کو چھوٹے چھوٹے ٹکڑوں میں بیان کرتا ہے جس سے زیادہ نقطہ نظر وجود میں آتے ہیں۔بعض

ہوتا  پر راوی اپنے نقطہ نظر میں صرف معلومات کو مقد  رکھتا ہے۔جس کا علق کردار سے زیادہ لری سے

 میں ہے۔یہ معلومات آرا اورتبصروں پرمحیط ہوتی ہیں۔ جن سے کردار کی صورت حال اور فکری ارتقا کوسمجھنے

 :راہم کرتاہےمات لری کو یوں معلودثد ملتی ہے۔نقطہ نظر کو واضح اور مربوط بنانے کے لیے راوی 

۔ثناء اللہ کتابوں کے معاملے میں بھی میراجی ثناء اللہ سے ہت  مختلف ہے”

دن بھر پنجاب لائبریری میں ملارمے کو پڑتاھا۔ اوراس کے ساتھ 

(جیسے پرارگار یاعلات  پسند شاعرو whit man(اور وٹ ین  )POEپو)

کو  ں کو،میراجی صرف ہندی اورنسکرتت کی کتابوں کا ریال ہے۔کالی داس

وت، بتائیں چنڈی داس کے گیت اورمیرا بای کے بھجن اس کے دل میں ہر

مارر  گونجتے ہیں اور اس طرح میرا جی کی زبان پرہندی اورنسکرتت کے بے

 کی بکی  کے تحمل بی کی گرانی یا فارسیافاظظ چڑھ گئے۔میرا جی کے ب  عر

نہیں ہوسکتے۔ ان کو اب صرف ہندی اور نسکرتت کا اعتدال راس آتا 

 (۳۲“)ہے۔

وں کی چوں کہ واحد تکلم  راوی پرتمل ہ بیانیے میں نقطہ نظر محدود ہوتا ہے۔لہذا راوی آرا اور تبصر 

ع بنانے کے لیے کردار کے  نظر کو متنوصورت اس کمی کو دور کرنے کی سعی کرتا ہے۔دورگی طرف راوی نقطہ

 نظر اردگرد پھیلی دنیا اور اس سے جڑے کرداروں سے فیض حاصل کرتا ہے۔مجموعی طور پر اس ناول میں نقطہ

ت حال راوی ہی کا رتا  ہے اور کہانی راوی کے نقطہ نظر کی دثد سے لری تک پہنچتی ہے۔ہرواعہ ،منظر اور صور

تشکیل ہوتی ہے۔   مری یت حاصل ہوتی ہے اوراس ہی کی بدوت  بیانیہ کی مجموعیکے بیان میں حاضرراوی کو
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پیش حاضرراوی کردار کے اساسسات،جذبات،ل ولات اور منظر نامے سے استفادہ کرکے اپنے نقطہ نظر کو

 بلکہ تعمیر ہوتی ہے کرتاہے۔ جیسا کہ پہلے بھی ذکر ہوچکا ہے کہ کردار کے مقامات بدنے  سے نہ صرف بیانیہ کی

ار کی روماںی دنیا متنوع نقطہ نظربھی بنتے ہیں۔ہم دیکھتے ہیں کہ لاہور کے مقا  پرراوی کے نقطہ نظر میں کرد

 اور آخر میں بے راہ روی کی ابتدا ہوتی ہے۔ اس کے بعد جب مری ی کردار آل انڈیا ریڈیو میں ملازت  کے

تا ہے۔ایک طرف مری ی  نظر کی تشکیل کرسلسلہ میں پہنچتا ہے تو اس مقا  پر بھی راوی متنوع نقطہ

 کردار،دورگی طرف ریڈیو کی دنیا اور تیسری طرف مجموعی منظر نامہ موجود ہوتا ہے۔یعنی یہاں نقطہ نظر کی

 میں بھی مری یت کرداراور راوی کو حاصل ہوتی ہے۔ناول کے آ

 

لب

 

ت

 

ٹ
 بنتی ہے مگر اس 

 

لب

 

ت

 

ٹ
خری حصہ ایک 

ہوی صحت ہوتی  کردار کے ناکا  معاشقے،شراب ںشی،آوارگی اور گرتی میں راوی کے نقطہ نظر میں مری ی

 :ہے۔ راوی اس نقطہ نظر کو ناول میں یوں بیان کرتا ہے

تم دھیرے دھیرے شرابوں کے اسیر ہوئے ہو،شرابیں تمہیں تمہارے ”

یوار ی ٹھکانے کی چار دیواری میں نظر بند کرچکی ہیں۔ اب تم شاذ ہی اس چار د

ے ہو

 

للی

ے

ک
ی معنی نہیں ۔آل انڈیا ریڈیو کی ںکری اور سحاب تمہارے لیے کوسے 

ں کی بز  رکھتی۔تم اپنے شب وروز اپنے ٹھکانے پر گزارتے ہو۔ہالں بوتلو

ہر وت، زوروں پرہے اور ان شب وروز کے دوران تمہارافہم کا انڈا،ہروت، 

رتا سے گھو تپای،کرسی یا بستر کی اونچای سے تم کو انی  نابینا آنکھوں

 (۳۵“)ہے۔

نحصار کرتا ناول کے آخری حصہ میں نقطہ نظر کی پیش کش کے لیے راوی دکھانے اور تخاطب  پر زیادہ ا 

 ہوتی ہے۔اس حصے میں راوی کے نقطہ نظر میں مری ی کردار کی شراب ںشی،آوارگی،فلمی دنیا اور بے بسی

ر ی کا بیان ہے۔اس بدحالی، بے صحت اور بیماہے۔ اس آخری بیانیے میں کردار کی بے حسی کی انتہا،گرتی ہوی 

 میں بمبئی بسی اور بیماری سے پہلے کی صورت حال کو بھی راوی ایک تسلسل کے ساتھ بیان کرتا ہے۔اس تسلسل

ورڈ ہسپتال میں کی فلمی دنیا سے وابستگی،پوناکے مقا  پر مشاعرے کی روداد،کثرت سے شراب ںشی،کنگ ایڈ

 اور راوی کا ر موت کا بیان شامل ہے۔اس پورے ناول میں نقطہ نظر راوی کا رتا  ہےداخلہ،بگڑتی ہوی صحت او

نقطہ نظر متعین رتا  ہے۔اس کے نقطہ نظر میں مسلسل مری ی کردار کی صورت حال اور حرکت رہتی 
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 ر تکلم ہے۔جس سے واقعات اور کہانی وجود میں آتے ہیں۔اس کہانی کے بیان کے لیے راوی بطور ناظر اور بطو

 حرک رتا  ہے اور پورے ناول کی تعمیر میں راوی کا نقطہ نظر حاوی رتا  ہے۔

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 حوالہ جات 

 ء(۰۲۸۳سٹی پرس  بک شاپ ،عبداللہ ہارون روڈ، کراچی،“میرا جی کے لیے”ژولیاں، (۸) 

 ۸۲۲ایضا ص  (۰)

 ۸۸۳ایضا ص (۳)

 ۸۸۷ایضا ص (۲)

 ۸۰۸ایضا ص (۵)

 ۸۰۷ایضا ص  (۱)
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 ۸۳۷ایضا ص (۷)

 ۸۳۱ایضا ص (۱)

 ۸۲۰ایضا ص (۲)

 ۸۲۷ایضا ص (۸۲)

 ۸۸۱ایضا ص (۸۸)

 ۸۰۵ایضا ص (۸۰)

 ۸۲۲ایضا ص (۸۳)

 ۸۵۲ایضا ص (۸۲)

 ۸۱۵ایضا ص (۸۵)

 ۸۸۸ایضا ص  (۸۱)

 ۸۰۱ایضا ص (۸۷)

 ۸۸۰ایضا ص (۸۱)

 ۸۸۱ایضا ص (۸۲)

 ۸۰۷ایضا ص (۰۲)

 ۸۲۲ایضا ص (۰۸)

 ۸۵۲ایضا ص (۰۰)

 ۸۱۱ایضا ص (۰۳)

 ۸۲۷ایضا ص (۰۲)

 ۸۸۲ایضا ص (۰۵)

 ۸۸۸ایضا ص  (۰۱)

 ۸۸۱ایضا ص (۰۷)

 ۸۰۱ایضا ص (۰۱)

 ۸۰۲ایضا ص (۰۲)

 ۸۲۷ایضا ص (۳۲)
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 ۸۲۱تا ۸۲۷یضا ص ا(۳۸)

 ۸۸۸ایضا ص  (۳۰)

 ۸۰۸ایضا ص (۳۳)

 ۸۰۲ایضا ص (۳۲)

 ۸۵۸ایضا ص  (۳۵)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :پنجم باب

 ماحصل

 آتے ہیں ۔اوراس مطالعاتی اجزائے ترکیبی سامنےبیانیاتی مطالعہ سے فکشن کے قواعد وضوابط اور 

 چہ اور بیانیاتی تجربات کو پرکھا جاسکتا ہے۔ اس مقالے میں اگر  طریقہ سے کسی بھی ف پارے کی شعریات

 احاطہ کرنا رد ساری بیانیاتی ہالت اور شعریات کااحاطہ نہیں کیاگیا ہے اور نہ ہی مجموعی طورپر بیانیاتی ہالت کا

 بیانیاتی لیے ممکن ہے ۔خاص طور پر ااق قی تنقیدی مطاعے  میں یہ ممکن نہیں۔ میں نے منتخب واحد کے

ٹ ،مرکب اصطلاحات کے تناظر میں منتخب ناولوں کا مطالعہ کیاہے۔ جس میں راوی کے تجربات ،کہانی ،پلا
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میں ہونے بیانیاتی تجربات کو  ںبیانیہ ،میٹا فکشن ،نقطہ ا رتکاز اور نقطہ نظر جیسی ہالت شامل تھیں۔ تینوں ناولو

و ناول کس طرح میں نے انفرادی طور پر دیکھا ہے اور اس مطالعہ میں یہ  دیکھنے کی سعی کی گئی ہے کہ عصر ی ارد

ول میں کے بیانیاتی تجربات سے گزررہاہےاور ان میں کس طرح کے تجربات ہوئے ہیں۔ مقالہ کے باب ا

حسن کی صورت حال خالی جگہیں پر ”لعہ کیاگیاہے۔ مقالے کے باب دو  بیانیات اوربیانیاتی اصطلاحات کا مطا

 تجربات کا حاصل میں ہونے والے بیانیاتی تجربات کا مطالعہ کیاگیا ہے۔باب دو  میں ہونے والے بیانیاتی“کرو

راوی ہ ناول کا آازز ازئب کی بات کی جائے تو مذکور“راوی کے تجربات ”مطالعہ مندرجہ ذیل کاتت ہیں ۔اگر 

 ازئب راوی ،ہمہ دان سے کیاگیا ہے ۔مگر اگلے ابواب میں راوی کے مختلف تجربات دیکھنے کو ملتے ہیں جس میں

س کی راوی ،عامل راوی اور واحد تکلم  کے تجربات شامل ہیں ۔ان مختلف اقسا  کے راویوں اورمختلف بیانیہ

ت ک

ے

کی

 

ئ

 

 سے مختلف بیانیہ تکنیکوں کا کے تجربات ہی کی معاونتدثد سے ناول نگار نے بیانیہ کی تعمیر کی ہے اورراوی 

 ترتیب استعمال کیاگیا ہے۔ اس ناول میں ہمہ دان راوی کا تجربہ کرکے ناول نگار نےزمان  ومکان اورواقعات کی

 پیدا ہونے پرانی  گرفت مضبوط کی ہے۔ اس ناول میں راوی کی دثاخلت سے ناول نگار نے واقعات اور کہانی میں

ہے۔   اور ابہا  کو ختم کیاہے۔ ناول میں راوی کی دثاخلت ناول کے باب اول ہی سے شروع ہوجاتیوالے خلا

لیے  راوی آرا  یاتبصرہ کرتے ہوئے ایک صورت حال کو بیان کرتاہے اورپھر اس صورت حال کی وضاحت کے

بھی کیاگیا ہے کہ ہمہ  وقوع پذیر ہونے والے واقعات کے بیان کو ممکن بناتاہے ۔اس ناول میں ایک تجربہ یہ

یعے دان راوی کہانی کے بیان کے لیے ایک راوی کاانتخاب کرتا ہے اور اس راوی )واحد تکلم  راوی (کے ذر

نامی ذیلی کہانی کی “ میموت کی چہل قد”ایک ذیلی کہانی کو بیان کرتا ہے۔جس کی مثال ناول میں موجود 

میں ناول نگار نے مختلف “ل خالی جگہیں پرکروحسن کی صورت حا”صورت میں دیکھی جاسکتی ہے۔ناول 

بہ کرکے ناول نگار راویوں کے تجربات کے ذریعے کہانی کو جامع بنانے کی سعی کرتا ہے۔واحد تکلم  راوی کا تجر

 نامے نے کبیری کردار اور معاون کردار وں کی داخلی دنیاکا احاطہ کیاہے اور ازئب راوی کی دثد سے خارجی منظر

ر نے زمان واقعات کوبیان کرتاہے ۔ ہمہ دان راوی کے تجربات سے استفادہ کرتے ہوئے ناول نگا ،حالات اور

ر کرنے میں اختیار حاصل ومکان پر نہ صر ف دسترس حاصل کی بلکہ واقعات کی ترتیب ،پیش کش اور التوا کا ارک

ساتھ داخلی کیفیات  ازئب راوی پرتمل ہ بیانیے میں بعض جگہوں پر ناول نگار نے خارجی کے ۔کرتا ہے

(کاتجربہ بھی کیاہے۔ جس Agent narrator،اساسسات اور ل ولات کو پیش کرنے کے لیے عامل راوی )

حیرت کی ادارت ”سے بیان ہونے والا منظر یا واعہ  کردار کی آنکھوں سے سامنے آتا ہے ۔ناول کے باب دو  
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کا نا  دیتا “دثیر حیرت ”ہے اور اس منتخب راوی کو وہ میں ناول نگار ہمہ دان راوی کے لیے راستہ ہموار کرتا“

لیے ہمہ دان  ہے۔ جس کے سبب وہ واعہ  در واعہ  کے بیان کا تجربہ کرتاہے۔ یعنی واعہ  در واعہ  کے بیان کے

تا ہے۔ راوی کا تجربہ کیاگیا ہے اورواقعات کی ترتیب کو توڑنے اور جوڑنےمیں یہ راوی مری یت کا حامل ٹھہر

ت کو بیان کرتا ل کے پہلے حصے میں راوی بے جان ایاء سے زیادہ استفادہ کرتاہے اور ان کی دثد سے واقعااس ناو

ت ہے ۔یعنی اس حصہ میں کرداروں سے زیادہ بے جان ایاء اہم ہوتی ہیں ۔ناول کے دورگے حصے میں مقاما

 پیش کرتا ہے اورتیسرے د سےراوی کے لیے اہم ہوتے ہیں ۔وہ وقوع پذیر ہونے والے واقعات کو مقا  کی دث

دار مری یت اورچوتھے حصے میں کردارزیادہ اہمیت کے حامل بن جاتے ہیں۔ زیادہ ترناولوں کی کہانیوں میں کر

سے کہانیوں کی  دکے حامل ہوتے ہیں۔ مگر اس ناول میں بے جان ایاءکوبھی ہت  اہم بنایاگیا ہے۔ اوران کی دث

سے ہت  زیادہ دثد   تکنیکوں ی کے تجربات کے ساتھ بیانیہ کے لیے بیانیہاس ناول میں راو ۔تعمیر کی گئی ہے

 ہے۔ مجموعی طورپر اس ناول میں ازئب راوی ، عامل راوی ،ہمہ دان راوی اور واحد تکلم  راوی کے

ئ

 حاصل کی گ

دوںں موجود  ترتیب تجربات کیے گئے ہیں۔ ناول میں کہانی کے فنی لواز  کا خاص ل ول رکھاگیا ہے۔ زمانی ومنطقی

کردار کی ہیں ۔مری ی کہانی میں مری ی کردار کی حرکی صورت واہمے اور خدشے کہانی کی تعمیر کرتے ہیں ۔

یلی حرکی صورت سے نہ صرف صورت تبدیل ہوتی ہے بلکہ واعہ  کے پورے خدوخال بن جاتے ہیں ۔ اس تبد

 کا ارادہ ڑاا کردار ادا راست مشاہدہ کرنے اور حرکی صورت میں کردار کی منظربینی ،ادھورے مشاہدے اور براہ

 کرتا ہے ۔

 زیادہ مری ی کہانی اور ذیلی کہانیوں کے درمیان ربط پیدا کرنے اور مربوط بنانے میں کرداروں سے 

 بے جان ایاءء کردار اداکرتی ہیں۔ بے جان ایاءء ہی کے سبب ایک واعہ  دورگے واقعے او  ر کرداروں سے

نیوں کے بیان کے لیے ایک مجموعی کہانی کی تشکیل ہوتی ہے ۔اس ناول میں ذیلی کہاعلق بناتا ہے۔جس سے 

وں کو لایاگیا ہے بے جان ایاءء ہت  معاونت کرتی ہیں۔ یہ ایک نیا تجربہ ہے کہ بے جان ایاء ء کو مری  بنا کر دار

 کہ کہانیاں اور واقعات صورت ہےاور ان کی دثد سے کہانیوں کی تعمیر کی گئی ہے۔ دورگا تجربہ یہ دیکھنے کو لتا۔ 

 اور آہنگ حال پر انحصار کرتے ہیں ۔یعنی بدلتی ہوی صورت حال اورچیزوں کی حرکی حات  سے بیان ترتیب

 کرتے اور وجود میں آتے ہیں ۔تیسرا اںکھا تجربہ یہ کیاگیا ہے کہ ان بے جان ایاءء کو کرداروں کی طرح حرکت

گ بیگ ،کاٹ  کی گئی ہے۔جس کی مثالیں سبز شیشے والی شرمقا  بدلتے دکھا کر واعہ  کی تعمیر

ے

 ت
ت ی
سل
اب کی بوتل ، 

 ی جاسکتی ہے ۔کر اتاری گئی انگوٹھی، ،خراب میگا فون، بے شرمی کا یپر وٹ  اورگول میز ورہ کی صورت میں د
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رہوتا ہے۔ عمول اگر مری ی کہانی کی بات کی جائے تو مری ی کہانی اور کردار کا تحرک بیک وت، دوپہلوؤں سے

۔ ایک طرف مرک یعنی داخلی اور خارجی تحرک کی ابتدا دار کو ہم متفکرانہ انداز میں زی کرایک ساتھ ہوتی ہے

 ملاحظہ کرتے ہیں اور دورگی طرف وہ جسمانی تحرک کے ساتھ خارج میں نظر آتا ہے ۔

ن کو واقعات کی آماجگاہ مکااس ناول میں کہانی کے بیان کے لیے مکان کو بھی ہت  اہم بنایاگیا ہے ۔

مثالیں ،کباڑ خانہ  بنایاگیا اوران مقامات سے واقعات کونتھی کرکے مقا  کی اہمیت کواجاگرکیاگیاہے۔ جس کی

 واقعات نررگی اور یلہ بھاگاں جیسے مقامات کی صورت میں دی جاسکتی ہیں۔ ہالں سے مختلف ،،چوک خداداد

،مکان اور ایاءء کو  کہانی کے واقعات اورکردار ایک دورگے کے ساتھ علقکی ابتداء ہوتی ہے ۔اس ناول میں 

کرتاہے ۔یعنی دوںں  نسبت سے بناتے ہیں ۔مختلف کہانیوں کے بیک وت، بیان کے لیے ال ک ریم کا تجربہ

 ایک ہی طرف وقوع پذیر ہونے والے واقعات کا احاطہ کرنے کے لیے مختلف کہانیوں کے مختلف کرداروں کو

یلہ    پراکٹھا کرتا ہے ۔مگروہ ایک دورگے کی موجودگی سے بے بر ہوتے ہیں۔ اس تجربے کو ہممقا

ر  سبھاگاں)باب بارہ(والے باب میں ملاحظہ کرسکتے ہیں۔ اس ناول کی کہانی میں وت، گزرنے کااساس

 اساسس کا مادی ترقی اور بدلتے منظر نامے کے ذریعے وت، گزرنے ۔محسوس طریقہ سے دلایاگیا ہے

 کیاگیا ہے ۔مرزااطہر بیگ کے اس ناول میں یہ تجربہ“ تنہای کے سوسال”دلایاگیاہے۔ بالکل ایسے ہی جیسے ناول 

  ذیلی میں پلاٹ کی تعمیر کے لیے بے جان ایاءء اورمقامات ہت  کردار اداکرتے ہیں ۔مری ی کہانی اور تما

ت کو طوات  راہم کرتا اس ناول کا پلاٹ کہانی اورواقعاکہانیوں کوعلت ومعلول ،مقا  اورایاءء عطا کرتی ہیں۔

 ارتکاز کومنتشر ہے ۔ناول میں ملٹی پل پلاٹوں کا تجربہ کیاگیا ہے۔اگرچہ ہت  زیادہ پلاٹوں کا تجربہ لری کے

ی کو ابہا  سے کردیتا ہے۔مگر یہاں ناول نگار نے ان تما  پلاٹوں کے درمیان علق اور تسلسل پیدا کرکے لر

گ بیگبچا

ے

 ت
ت ی
سل
 انگوٹھی، ،بےشرمی کا یپر  صراحی نما شراب کی بوتل ،کاٹ کر اتاری گئی ،یاہے۔بے جان ایاءء 

ت کو ابابب وٹ  ،خراب میگافون اور گول میز کی دثد سے ذیلی پلاٹوں کی تعمیرکی گئی ہے۔ یہ تما  ایاءء واقعا

 ومعلول بناکر ناول نگار پلاٹ ۔مکان کو علتوعلل عطا کرتی ہیں۔ دورگا اس ناول کے پلاٹ کو مکان اہم بناتا ہے

اناول کے کی تشکیل کرتا ہے۔ان مقامات میں کباڑ خانہ، چوک خداداد نررگی اور یلہ بھاگاں شامل ہیں۔تیسر

ر محسوس کرنے سے پلاٹ کی تعمیر میں حواس خمسہ سے ہت  زیادہ دثد لی گئی ۔مری ی کردار کے دیکھنے ،سننے او

بس میں سفرکے  کیاگیا ہے۔جس کی مثالیں مری ی کہانی کے مری ی کردار  کا فیکٹریہت  زیادہ استفادہ 

 ت ا نے )ناماںس بنا
ی

ے

ت  
ج
نے کا عمل (کاتجربہ دورانیے  والے بیانیے میں دیکھی جاسکتی ہیں۔ اس ناول کے پلاٹ میں ا
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 ہے۔ ایسے بیانیے کو ،نررگی والی بات ،میں کیاگیا ہے۔ اس بیانیے کی تعمیر ف برائے تکنیک کے ذریعے کی گئی

 خور پودے خون چوستے ہیں میں دیکھا جاسکتا ہے ۔ہالں ہوپ نامی کتے کا گوت “کباڑ کمپلیکس ”ناول کے باب 

س بنانے اور اس میں ۔یعنی اس ناول کا پلاٹ محض کہانی اورواقعات کی ترتیب تک محدود نہیں بلکہ بیانیہ کو ناماں

دیکھی جاسکتی ہیں۔اس ناول  جس کی مثالیں ناول کے ابتدای ابواب میں ۔ ڈانے  کا تجربہ بھی کیاگیا ہےخلل

تی سے رکھا۔ کے پلاٹ میں ناول نگار نے واعہ  درواعہ  بیان کے دوران بھی علت ومعلول کا اہتما  ڑای خوبصور

یک  اجس میں معقول نامعقول ضروری اور رضروری چیزیں بھی فٹ نظر آتی ہیں۔ اس کے پلاٹ میں یہ بھی

ی سے ی اور تفصیل  نگارتجربہ دیکھنے کو لتا۔ ہے کہ کہانی اورواقعات کوالتواء کاارکر کرنے کے لیے جزئیات نگار

 بیان کو ممکن بنانے کے اس ناول میں مرکب بیانیہ کا تجربہ بھی واعہ  درواعہ  کے ۔ہے گیا ہت  زیادہ استفادہ کیا

 نیوں کو بیان کیاگیا ہے ۔لیے کیاگیا ہے اورمری ی کہانی کے اندر ذیلی کہا

و جگہ دی گئی ۔اور انہیں ناماںس بنا
ک
یاگیا ۔مرکب اس ناول میں مرکب بیانیہ کے ذریعے ذیلی کہانیوں

نیہ کے بیانیہ کے تجربات کرکے اس ناول کی ضخات  کو ڑاھایاگیا ۔اس ناول کے دوابواب میں مرکب بیا

عظیم نجات دہندہ سے نجا ” اور باب چہار  “کباڑ خانہ”  تجربات کی کثرت دیکھنے کو ملتی ہے۔ جس میں باب سو

نیہ پرتمل ہ ذیلی شامل ہیں۔ دوںں ابواب میں مری ی کہانی کا بیان قلیل اور مرکب بیا“ت آؤ مٹھای بانٹیں 

 بیانیہ کے کہانیوں کا بیان کثیر ہے۔ اس کے علاوہ ناول کے باب گیارہ ، چودہ اور بیسویں باب میں بھی مرکب

 بات ہوئے ہیں ۔تجر

 ہے ۔میٹا فکشن کا میٹا فکشن کا تجربہ اس ناول میں راوی کی پیداوار ہے ۔میٹا فکشن کرداری ارتکاز کا نتیجہ

 کا تجربہ تجربہ اگر چہ لری اور کردار کے درمیان فالہ  کم کرنے کے لیے کیا جاتا ہے مگر یہاں میٹا فکشن

 ذریعے وہ کرداروں کی کے لیے کیاگیا ہے ۔اس تجربہ کےکرداراورمصنف کے ل ولات اور کتھارسس کرنے 

 بنایاگیا ذہنی وفکری حات  کا ادراک کرواتاہےاورتجربے کے ذریعے قیقی  ول ولی دنیاکے اتزااج کوممکن

کے نقطہ ارتکاز میں ایاء ء  یہے۔ناول میں موجود اگرنقطہ ارتکاز کی بات کی جائے  ناول کے پہلے حصے میں راو

حصے میں کردار ،ان کی  ےکے دورگے حصے میں راوی کے نقطہ ارتکاز میں مقا  ہے۔ تیسرناول   ۔ہیں

 اورمتصاد  صورت حال ہے اور آخری حصے میں کردصورت حال

 

ی ب

ے

ار اور ،داخلی دنیا ،فکری انتشار اور لاک عی

ہے۔ارتکاز کار کا ان کرداروں کاانجا  ہے ۔نقطہ ارتکاز کے ذریعے راوی نے متنوع واقعات کو ناول کا حصہ بنایا

کو ناول کاحصہ  مقا  اوربعض جگہوں پر ارتکازکاربدلتا رتا  ہے۔یعنی کبھی راوی کے ارتکاز کے ذریعے واقعات
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ب چہار  میں بنایاگیا ہےاور کبھی کرداری ارتکاز کی معاونت سے صورت حال یا واقعات کو پیش کیاگیا ہے ۔با

مختلف واقعات کی ابتداء  ز کرتا ہے۔یعنی ناظر ایک ہی مقا  سےناظر ایک ہی مقا  سے مختلف کرداروں پر ارتکا

 ،ن کے ارتکاز میں صورت حال اور اکرتا ہے۔ بیش تر ناولوں میں نقطہ ارتکاز راوی ،کرداریامصنف کا ہوتا ہے

مصنف (کے نقطہ /مناظر،کردار واقعات اور کہانی ہوتے ہیں۔ مگر اس ناول میں ہمہ دان راوی )دثیر حیرت 

ر تبصروں کی ز میں واقعات اور کہانی کی ترتیب اور ترکیب بھی رہتی ہے۔ جس کے متعلق بیان وہ آراء اوارتکا

 ملاحظہ کرسکتے ہیں ۔جس میں“حیرت کی ادارات ”صورت میں کرتاہے۔ اس کی واضح مثال ناول کے باب دو  

اور اس عمل میں تسلسل کے لیے  میں مصنف )دثیر حیرت (بیانیہ کی ہالت ،ترتیب اور ترکیب پرروشنی ڈالتا ہے

 مصنف کومتعارف کرواتاہے۔ /نامی راوی “دثیر حیرت “

ن ربط بنانے نقطہ نظر کے تجربات سے استفادہ کرتے ہوئے ناول نگار نے کہانی اور واقعات کے درمیا 

 سے نقطہ نظر کی سعی کی ہے۔کہانی میں ابہا  اورخلاء کو ختم کرنے کے لیے مصنف نے مختلف کرداروں کے

نگار کے  فیض حاصل کیا ہے۔خاص کرکے مری ی کہانی میں موجود خلاء اورابہا  کو ختم کرنے کے لیے ناول

زرد ”باب پندرہ  نقطہ نظر سے استفادہ کیا ہے ۔ ناول کی مری ی کہانی میں ابہا  کوختم کرنے کے لیے ناول کے

کیاگیا ہے۔جس  ر خان(کے نقطہ نظر کوشاملمیں معاون کردار )ں“ ہی زرد ہے ،نظر ،ناظر نظارہ سب زرد ہے

 سے مری ی کہانی واضح اور کمل  ہوتی ہے ۔

 بطور لری میں مصنف نے راوی کے تجربات کرتے ہوئے راوی کو“چاردرویش اور ایک کچھوا”ناول 

آفتاب اقبال ” بھی پیش کیاہے۔ جس کی مثالیں ناول کے باب دو  میں دیکھی جاسکتی ہیں۔ ناول کے باب دو 

ا ی مصنف مری ی کردار کودرپیش مسائل ،اس کی زندگی اور تقدیر کاتقا  مختلف/میں راوی “

ے

ت

 

س
فک
 ادیبوںا ور 

کرداروں سے کرتا ہے ۔اوراس بیانیے میں راوی  اورکردار دوںں بطور لری ہمارے سامنے آتے ہیں اوراس 

 ہیں ۔جس ناول میں داخلی وخارجی منظر نامے کو مؤر  بنانے کے لیے ناول نگار نے دوراویوں کے تجربات کیے

ت کی دثد سے ناول ناول میں بعض مقامات پر راوی کے تجربا میں واحد تکلم  راوی اورازئب راوی شامل ہیں ۔

 والے خلا یا نگار نے ایک ہی واعہ  کو مختلف تناظرات سے پیش کیا ہے۔ اوربعض مقامات پر واعہ  میں پیدا ہونے

ایسے تجربات  ادھورگی کو ختم کرنے کے لیے بھی ناول نگار راوی کے ارتکاز سے استفادہ کرتا ہے ۔ راوی کے

 ہوتا ہے یا ایک واعہ  کوایک راوی )واحد تکلم (بیان کرتا ہے اوراس واعہ  کے بیا ن میں جوادھورگی یا خلا میں

 کا  پھر بعض جگہوں پر اس واعہ  کے تسلسل کوبرقرار رکھنا ہوتا ہے ۔تووہاں دورگے راوی )ازئب راوی (سے
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 تسلسل راہم کیا گیاہے بلکہ صرف واعہ  کو لیا جاتا ہے ۔اس دورگے راوی کے تجربات اور ارتکاز کی دثد سے نہ

 ناول نگار خلا اور ادھورگی کو ختم کیا اورخارجی منظر نامے کا احاطہ بھی کیا ہے۔راوی کے ان تجربات کی دثد سے

کرتا ہے ۔جس  واعہ  اور کہانی کو نہ صرف بہاؤ راہم کرتا ہے بلکہ اس کے اندر پیدا ہونے والے ابہا  کو بھی ختم

اس میں کہانی کی  ی کے تجربات کی اہمیت کا اندازہ بھی ہوتا ہے ۔اگر اس ناول کی کہانی کو دیکھاجائے توسے راو

نیوں سے پیدا کرکے تکمیل کے لیے یہ تجربہ کیاگیا ہے کہ مری ی کہانی کے مری ی کردار کا علق تما  ذیلی کہا

ر مری ی کہانی اوراس کے کردار کے ں کے اندایک مجموعی کہانی کی تشکیل کی گئی ہے اور ان تما  ذیلی کہانیو

 چہ اپنے انفرادی متعلق بیانیے کو شامل کرکے مری ی کہانی کو کمل  کیاگیا ہے ۔یعنی تما  ذیلی کہانیاں اگر

۔یوں ان تما  واقعات کی حامل ہیں مگر دورگی طرف یہ تما  ذیلی کہانیاں مری ی کہانی کی تعمیر بھی کرتی ہیں

ر کرلیتی ہے۔ یوں یہ ایک مجموعی کہانی نم لیتی ہے جوایک خاندان کی کہانی کی صورت اختیا ذیلی کہانیوں سے

گیا ہے۔جس کی ایک اںکھا تجربہ دیکھنے کو لتا۔ ہے کہ اس ناول میں مری ی کہانی کو چاروں سمتوں سے بیان کیا

بالا دی ویجی ”ل کے باب چہار  ومثال تما  ذیلی کہانیوں میں مری ی کہانی کے بیان میں دیکھی جاسکتی ہے۔ نا

را س کے کردار میں بیان ہونے والی ذیلی کہانی اس کی ایک واضح مثال ہے۔ یہ ذیلی کہانی مری ی کہانی او“ گاٹ 

یکھ رہے ہوں۔ جن سے اس قدر علق بناتی ہے کہ ایسا لگتا ہے جیسے ہم ایک ہی ڈرامے یا فلم کے مختلف سیزن د

دورگی طرف ہے۔ یوں ناول نگار ایک طرف وقوع پذیر ہونے والے واقعات کامیں متنوع واقعات کاتسلسل 

ہ کرکے ناول کے واقعات سے علق ل ک کرکے ناول کوطوات  عطا کرتا ہے اوراس علق اور نسبت سے استفاد

کہانی کے پلاٹ کی  نگار چھوٹے چھوٹے پلاٹوں کے دائرے بناتا ہے۔تما  ذیلی کہانیوں کے پلاٹوں میں مری ی

تما   شمولیت اس کی واضح مثال ہے ۔یوں اس ناول کا پلاٹ ساری کہانی کوآپس میں جوڑتا ہے ۔اس ناول میں

ا گراف کہانیوں کے پلاٹ زنجیر کی کڑیوں کی طرح ایک دورگے سے جڑے ہوئے ہیں۔ ناول میں بعض پیر

 ہوجاتے ہیں ۔جیسا کہ اس قدر پلاٹ کے لواز  سے عمولر ہیں کہ ان میں پلاٹ کے تما  حصے بیک وت،  متصل

 ،مکان دار کا زمان،ہے۔ جس میں کر میں کہانی کے مری ی کردار کے متعلق بیانیہ۰۲۱ناول کے صفحہ نمبر 

ایکشن ،  تحرک کی علت ومعلول اورکردار کو درپیش خطرات کو بیان کیاگیا ہے ۔جس میں پلاٹ کے رائزنگ

 تجربہ بھی کیاگیا ہے کہ پلاٹ ول میں پلاٹ کے متعلق یہکشمکش ، تصاد  اور اختتا  کی جھلک موجود ہے ۔اس نا

دار)اقبال د اب کے انٹرسیکشن پوائنٹ کے لیے واقعات کی جگہ کردارو ں کو اہمیت دی گئی ہے ۔یعنی ایک کر

علق پیدا  خان(نہ صرف تما  ذیلی کہانیوں کے پلاٹوں کو آپس میں جوڑتا ہے بلکہ تما  واقعات کے درمیان
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بہ کرکے اس ناول میں  بھی ٹھہرتا ہے ۔ جس سے ناول کاپلاٹ مضبوط ہوتاہے۔میٹا فکشن کا تجرکرنے کا سبب

میں راوی اور کردار کے تصاد  کے “ ارشمیدس”بیانیاتی طریقے پربھی روشنی ڈالی گئی ہے ۔ناول کے باب سو  

نے والے واقعات کو کہانی کا ہونتیجہ میں جب وہ دوںں پہلی ذیلی کہانی کے متعلق بحث کرتے ہیں اور وقوع پذیر 

فکشن پرمبنی  نا  دیتے ہیں اوراس میں وقوع پذیر ہونے والے واقعات کے تناظر پر روشنی ڈالتے ہیں ۔تو یہ میٹا

 کے بیانیہ ہمارے سامنےبیانیاتی تناظرات اوراس کے محاسن وعیوب کو عیاں کرتاہے۔ دورگا اس تجربے

ا ی بیانیے کے طورپررکھ کر  س دلاتا ہے ۔بلکہ اس تما   بیانیےذریعے مصنف فکشن کے اندر فکشن کا اساس

ے

ت

 

س
فک
کو 

۔میٹا فکشن کایہ  دیکھنے کی دعوت دیتا ہے ۔یوں لری قیقی  اور تصوراتی دنیا کے اتزااج سےنتائج اخذ کرتا ہے

ا نیت عطا کرتا ہے ۔تاکہ لری کو یہ اساسس دلایا جاسکے کہ وہ فکشن

 

ش
فک
کا مطالعہ کررہا  تجربہ دراصل واقعات کو

ں کے ریم بیانیہ کی بات کی جائے تو اس ناول میں کہانیو/ہے اورہی  میٹافکشن کا کا  ہوتا ہے۔اگر مرکب بیانیہ 

نیہ کے تجربے کے لیے اندر کہانیوں کے بیان کو ممکن بنانے کے لیے یہ بیانیہ تجربہ کیاگیا ہے۔ مصنف مرکب بیا

 اندر مری ی کہانی کے مرکب بیانیہ کے تجربہ کی مثال چاروں کہانیوں کےواحد تکلم  راوی کا سہارالیتا ہے ۔ 

 کے لیے مرکب مری ی کردار کے متعلق بیانیے میں دیکھی جاسکتی ہے ۔اس ناول میں مری ی کہانی کی تکمیل

ہ کیاگیا ز سےا ستفادبیانیہ کا تجربہ کیاگیا ہے۔ دورگی طرف کہانی کی ذیل میں کہانی کے بیان کے لیے نقطہ ارتکا

دار کی کہانی کا ہے۔ ذیلی کہانیوں کے بیان میں کردار )واحد تکلم  راوی ( کے نقطہ ارتکاز کے ذریعے مری ی کر

کرداروں کی  بیان ممکن ہوپاتا ہے۔ نقطہ ارتکاز کے ذریعے مختلف کرداروں کا ارتکاز نظرسامنے آتا ہے کہ ان

تجربات کی بات کی  اس ناول میں ہونے والے نقطہ نظر کےنظر میں کوسی ایاءء ،محرکات اور عوامل ہیں ۔اگر

 بیانیہ جائے تو اس میں نقطہ نظر کے کافی تجربات ہوئے ہیں۔ راوی ،کرداراورمصنف کے نقطہ نظر کی دثد سے

(کے ذریعے ایک سے زیادہ ہالت سے point of viewsاورواقعات کی تعمیر کی گئی ہے ۔مختلف نقطہ نظر )

 کے تجربات اس ناول گیا ہے ۔ہم کہہ سکتے ہیں کہ موضوعاتی تنوع عطا کرنے میں نقطہ نظرواقعات کوبیان کیا

پوائنٹ آف ویو کے تجربات سے /میں کافی معاونت کرتے ہیں ۔صرف موضوعاتی تنوع ہی نہیں بلکہ نقطہ نظر 

باب سو   واقعات کو ایک سے زیادہ تناظرات سے پیش کیاگیاہے۔خاص کرکے ایسے تجربے کو ہم ناول کے

کردار کے پیش کرکے واقعات کو ایک /میں ملاحظہ کرتے ہیں ۔جس میں کچھوے کو بطور راوی “ ارشمیدس ”

آتے ہیں ۔ ناول  نیاتناظر راہم کیاگیا جس کے نتیجہ میں ایک واعہ  کے مختلف پہلو اورحقائق لری کے سامنے

ف تناظرات میں اضافہ کرکے ناول نے نہ صر کے اس ہی باب میں کرداروں اور راوی کے درمیان تصاد  پیدا
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 تشکیل پانے والے کیاہے بلکہ بیانیاتی زاویوں پر بھی روشنی ڈالی ہے ۔یعنی ایک کے نقطہ نظر )کردار(کے ذریعے

 ۔اور فکری ہالت میں اضافہ کیاہے نبیانیے کو دورگے کے نقطہ نظر )راوی (سے بیان کرکے بیانیہ کی مضمو

 ۔جس میں کچھ  نظر کے تجربات واقعات میں موجود ابہا  اور ادھورگی کو کم کرتے ہیںناول میں موجود کچھ نقطہ

کرداروں میں  کرداروں کے نقطہ نظر انتہای اہم ہوتے ہیں جن کی عد  موجودگی سے کہانی ناکمل  رہتی ہے ایسے

 ۔یار د اب،کچھوا اور عالمگیر شامل ہیں ۔جن کے نقطہ نظر سے کہانی کی تکمیل ہوتی ہے

ئے تو یہ اردو زبان کے حاصل مطالعہ کاتت کے متعلق بات کی جا“میراجی کے لیے ”تیسرے ناول 

(کاتجربہ کیاگیا ہے ۔یہ second personوادب کاواحد ناول ہے جس میں بیانیہ کی تعمیر کے لیے حاضرراوی )

کی تشکیل کی گئی ہے  لپورا ناول حاضرراوی کے تجربات پر تمل ہ ہے ۔یعنی حاضرراوی کے ذریعے پورے ناو

را لیتا اورا س تشکیلی عمل کے لیے راوی ،تخاطب ،مشاہدہ ،قیاس آ رائیوں ،تبصروں اور پیشین گوئیوں کا سہا

حاضرراوی کے اس تجربہ میں راوی کردار سے مخاطب رتا  ہے ۔اس طرز تخاطب سے راوی ایک طرف  ہے۔

 کی تعمیر میں مری ی نقطہ کی متوجہ رکھتا ہے ۔اگر کہانی کردار سے رگوکار رکھتا ہے تودورگی طرف لری کو بھی

 ہت  کردار اداکرتی ہے حرکی حات بات کی جائے تو واقعات کے وقوع پذیرہونے میں مری ی کردار کی 

 ںمولود ہوتا اورتبدیلی مقامات سے واقعات کو بہاؤ لتا۔ ہے ۔کہانی کے ابتدای حصے میں مری ی کردارچوں کہ

بتدای حصے  حرکی حات  شعوری نہیں ہوتی بلکہ وہ معاون کرداروں پر انحصارکرتا ہے ۔ اوراس اہے ۔لہذا اس کی

نی اورپلاٹ کی میں ناول نگار خارجی منظر نامے پر توجہ مرتکز رکھتا ہے۔مری ی کردار کی ہی  حرکی حات  بھی کہا

 ومعلول مستور ہے۔ مری ی علتتعمیر میں معاونت کرتی ہے اوراس ہی حرکی اورفعلی حات  میں واقعات کے 

کرتی ہے۔جس کردار کی ط  ستقیم  پر حرکی وفعلی حات  ہی اس ناول کے پلاٹ کو زمانی اور واقعات ترتیب عطا

ت میں کے نتیجہ میں اس ناول کا پلاٹ سادہ ،مربو ط اور جامع بنتا ہے ۔اس ناول میں بیان ہونے والے واقعا

جائے تو اس ناول میں نقطہ ہے ۔اگر نقطہ ارتکاز اور نقطہ نظر کو دیکھا جزئیات نگاری سے زیادہ تفصیلی نگاری

ہدہ ارتکاز متعین رتا  ہے۔نقطہ نظر اور نقطہ ارتکاز دوںں ہی راوی کے رہتے ہیں ۔اس ناول میں راوی بطور مشا

و ناولوں میں ددکھانے کے عمل پر زیادہ انحصار کرتا ہے ۔ یعنی اس ناول میں دکھانے کا عمل حاوی ہے ۔عصری ار

 نقطہ نظر اور نقطہ ارتکاز کے تجربات میں راوی حاوی ہے۔ اور راوی کو مری یت حاصل ہے۔ ان تجربات میں

 دی گئی راوی کے حاوی ہونے کے دوابابب ہیں ۔ ایک اردو فکشن میں کرداروں کی داخلی دنیا کو ہت  زیادہ فوقیت

انحصار کیاجاتا ہے ۔اگر چہ اب   کے  راوی پر زیادہدورگا بیانیہ پرمضبوط گرفت حاصل کرنے کے لیےاس قسم
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ن بیانیہ تکنیکوں کے ہت  زیادہ تجربات ہورہے ہیں ۔عصری اردو ناولوں میں میٹا
 
می

 فکشن کے عصری اردو ناولوں

ج سے زندگی تجربات ،افساںیت اور حقیقت کے اداز  کے لیے کیے گئے ہیں۔تخیل اور حقیقت کے اتزاا

ولوں کی کہانیوں کو ور ان دوںں کے درمیان ربط بنانے کی سعی کی گئی ہے ۔اگرتینوں ناکوپیش کیاگیا ہے ا

ئل ،علت اور معلول عطا کرتی سادیکھاجائے تو جوانفرادی اختخت ہر کہانی کی بنتی ہے جواسے تعمیر کے لیے و

 باطنی دنیا مری ی کردار کی میں“حسن کی صورت حال خالی جگہیں پرکرو”کچھ اس طرح سے ہے ۔ناول  ۔ہے

ہی   کے ابہا ،واہمے ،خدشے اور درپیش صورت حال اس ناول کی کہانی اورپلاٹ کو تعمیر کرتے ہیں ۔صرف

ہے ۔جس  نہیں بلکہ مری ی کہانی اور ذیلی کہانیوں کے کرداروں کوایک صورت حال سے نبرد آزما دکھایاگیا

چار درویش ”۔جبکہ دورگے ناول  یرہوتے ہیںسے وہ نپٹنے کی سعی کرتے ہیں اور ردعمل میں واقعات وقوع پذ

رت حال کہانی میں مری ی کردار کی فعلی صورت یعنی عمل کے نتیجہ میں پیدا ہونے والی صو“اور ایک کچھوا

انجا  اورپلاٹ کو بہاؤ راہم کرتی ہے۔اس ناول کی مری ی اور تما  ذیلی کہانیوں کے کرداروں کوہم افعال رگ

رپر واقعات بنتے ہیں ہرکردار کسی نہ کسی مقا  پر عمل کررہاہوتا ہے اور ردعمل کے طودیتے ہوئے دیکھتے ہیں ۔

 آتے ہیں ۔یعنی میں مری ی کردار کی حرکی حات  سے واقعات وجود میں“میرا جی کے لیے ” اورتیسرے ناول 

 کرنے میں تعمیرکردار کی حرکی حات  سے واقعات وجود میں آتے ہیں ۔یعنی کردار کی حرکی حات  واقعات کی 

 معاونت کرتی ہے جس سے ایک مجموعی کہانی اور پلاٹ وجود میں آتے ہیں ۔
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 نتائج

تی تجربات تک رسای حاصل بیانیاتی مطاعے  کی دثد سے عصری ا ردو ناولوں کے اندر ہونے والے بیانیا ۔۸

۔ان ناولوں کی  ۔اس مطاعے  سے ان منتخب ناولوں کے شعریاتی ڈھانچے کو دریافت کیاگیاکی گئی

 کلامیہ ،میٹا فکشن ،مرکب بیانیہ، نقطہ ارتکاز اور نقطہ/بیانیاتی ہالت راوی کے تجربات ،کہانی ،پلاٹ 

 نظر سمجھنے میں دثد ملی ۔

نے والے اجزائے ترکیبی تک رسای بیانیات کی منتخب اصطلاحات کے تناظر سے فکشن کو فکشن بنا ۔۰

ہیں۔ اور  حاصل ہوی ۔جن سے یہ ادراک ہواکہ یہ اجزائے ترکیبی ہی دراصل فکشن کو فکشن بناتے

ہی  بیانیاتی ان کی عد  موجودگی یا پھرر فنکارانہ استعمال ف پارے میں نقائض پیدا کرتا ہے ۔اور

 ت ف پارےکومحاسن عطا کرتی ہیں۔ہال

 کے اندر بیان بیانیہ تن  مری یت کا حامل ہوتا ہے ۔اس ہی تن  افسانہ سے کہانی اور واعہ  فکشن میں ۔۳

ہونے والی صورت حال ،حرکی حات  اور افعال دریافت ہوتے ہیں ۔اور ان ہی سے یہ سارے 

ب عوامل وجو د میں آتے ہیں ۔تن  کے مطالعہ اور اس میں غور وفکر کرنے سے ہی پلاٹ کے اباب

  آتے ہیں ۔وعلل سامنے

 کو افساںی تن  میں بدلتے تن  مری یت کا حامل ضرورہوتا ہے مگر بیانیاتی تجربات ہی عا  تن  ۔4

 ۔ہیں
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 سفارشات

اڈ بیانیات کے حوالے سے جوبنیادی ںعیت کا کا  ولادی میر پروپ ،تودوروف ،گریماس اور جیر ۔۸

کہ علم بیانیات کی دثد اد  ضرورت ہے ۔تا ژینٹ نے کیا ہے اس کا اردو زبان میں ترجمہ کرنے کی

 سے ہمارے فکشن کو پرکھا جاسکے ۔

 فکشن کی شعریات اوربیانیاتی اصطلاحات کومرتب کرنے کی بھی اد  ضرور ت ہے۔ ۔۰

  ں کلاسیکی بیانیات اورجدید بیانیات کے متعلق انگریزی میں ہونے ۔۳

ے 

 والے کا  کے ترام  بیانیہ کی ساخ

بیں انتہای سے نظری اورااق قی مباحث اردو میں ل ک ہوسکتے ہیں اور یہ دوکتاکی ضرورت ہے۔ جس 

مرتب ڈیوڈ لوج “  کا ففکشن”اہمیت کی حامل ہیں۔ جن کے اردوزبان میں ترام  ہونے چاہئے ایک 

 ازمیکے بال انتہای اہم کتب ہیں۔“ علم بیانیات”اوردورگی 
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 کتابیات

 بنیادی ماخذ 

 کیشنز ،عبداللہ ہارون روڈ ن ح ناولٹ ،آج پبلی“میرا جی کے لیے ”کے لیے ،ژولیاں کولومو،ژولیاں ،میرا جی 

 ء۰۲۸۳کراچی ،

 ء۰۲۸۱سید کاشف رضا ،چار درویش اور ایک کچھوا ،،مکتبہ دانیال ،عبداللہ ہارون روڈ کراچی ،

 ء۰۲۸۵مرزا اطہر بیگ ،حسن کی صورت حال خالی جگہیں پرکرو ،سانجھ پبلی کیشنز ،لاہور

 اتںی ماخذ

 ء۰۲۸۲،)مترم (شمس الرحمن فاروقی ،عکس پبلی کیشنز ،لاہور“ شعریات”ارسطو ،

 ء۰۲۸۵ابو الاعجاز حفیظ صدیقی ،ادبی اصطلاحات کاتعارف ،اسلوب لاہور ،

 ء۰۲۸۱اطافف اجم ،ڈاکٹر ،اردو میں مابعد جدید تنقید ،عکس پبلی کیشنز لاہور،

 )مترم (ابو الکلا  لسمی ،عکس پبلی کیشنز لاہورای ۔ایم فارسٹر ناول کا ف 

 ء۰۲۸۱پیٹر بیری ،بنیادی تصورات )مترم (ادرس  بابر ،عکس پبلی کیشنز 

ل روڈ،لاہور
ت 
م

 

ٹ

 ء۰۲۸۱ہالنگیر احمد ،ڈاکٹر ،اردو ناول کی شعریات ،بک الک،

 ء۰۲۸۲خالد محمود خان ،فکشن کااسلوب ،فکشن ہاؤس لاہور،

 ء۰۲۸۱ت ،ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس دہلی ،رضی شہاب ،افسانے کی شعریا

 ء۰۲۸۰روبینہ سلطان ،ن ح نئے ناول نگار ،دستاویز ،پبلی کیشنز ،لاہور

 ء۰۲۸۲کندرر احمد ،اردوافسانے کے قواعد ،عکس پبلی کیشنز لاہور،

 ء۰۲۲۱شمس الرحمن فاروقی ،افسانے کی حمایت میں ،مکتبہ جامعہ لمیٹڈ ،جامعہ نگر ،نئی دہلی ،

 ء۰۲۸۲اہیم ،پروفیسر ،اردو کا افساںی ادب ،ایجوکیشنل بک ہاؤس دہلی ،صغیر ار

 فدرر رشید ،ڈاکٹر ،شعر ،شعریات ،اورفکشن ،مجلس ترقی ادب لاہور،

س پبلی کیشنز لاہور

سک

 ء۰۲۸۲لضی افضال حسین ،بیانیات ،)مرتب (لضی افضال حسین 

 ء۰۲۸۱لاہور، پبلی کیشنزرخ ندیم ،ڈاکٹر ،فکشن ،کلامیہ اور ثقافتی مکانیت ،عکس 

 ء۸۲۲۲ہور،گوپی چند نارنگ ،ڈاکٹر ،ساختیات پس ساختیات اوررقیقی شعریات ،سنگ میل پبلی کیشنز لا
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 ۸۲۱۳رگکلرروڈ لاہور،۸۵ممتاز شیریں ،معیار ،نیا ادارہ ،

 ء۸۲۱۵ممتاز شیریں ،منٹو ںری نہ ناری مرتبہ آف  رخی ،مکتبہ اسلوب کراچی ،

 ء۰۲۸۷ل کا ف ،)مترم (ارد  وحید ،اکادمی ادبیات پاکستان ،الام  آباد ،یلا ن کنڈیرا ،ناو

 ء۰۲۸۳ناصر عباس نیر ،ڈاکٹر ،جدید تنقید اورمابعد جدید تنقید ،انجمن ترقی اردو ، گلشن اقبال ،کراچی ،

 ء۰۲۸۱ناصر عباس نیر،ڈاکٹر ،مابعد جدیدیت نظری مباحث ،سنگ میل پبلی کیشنز لاہور،
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 رسائل وجرائد

 اردو ،علی گڑھ کندرر احمد ،تکلم بیانیہ اورافساںیت ،مشمولہ شش ماہی تنقید ،ش ،دثیر لضی افضال حسین ،شعبہ

 ء۰۲۸۸مسلم یونیورسٹی ،علی گڑھ ،

،شعبہ اردو ،شاہ عبداللطیف بھٹای ۰۰س ،ش د اباشرف کمال ،ڈاکٹر ،نشانیات ،نشانات کی سائنس مشمولہ ،الما

 ء۰۲۰۲یونیورسٹی ،خیر پور سندھ ،

 ہاشم نگر حیدر آباد، ۳ش ،مرزاخلیل احمد بیگ ،پروفیسر،ادب اور نشانیات ،دثیر اعلی اعجازعبید مشمولہ سمت 

 ء۰۲۲۱،انڈیا

 ء۰۲۰۲،پشاور یونیورسٹی ،پشاور ،شعبہ اردو 42نعیمہ بی بی ،فکشن کی مابعد جدید تکنیک ،مشمولہ ل وبان ،ش 

 

 انٹر نیٹ 

 ء ۰۲۰۲آد  شہید ،حقیقت کی حقیقت ؟)چاردرویش اورایک کچھوا پر تبصرہ (ایڈر ک انعا  رانا مکالمہ ،
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