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Abstract 
Of the M.Phil Thesis entitled 

Empowering Women in the Novel "Sultanatul Qahira"  

by Dima Droobi (Analytical Study) 
 

 This research includes various forms of women empowerment. The 

purpose of this research was to present an analytical work regarding the 

novel "Sultana Al-Qahira" by the novelist Dima Darubi, how Arab 

literature has portrayed women.The method used for the research was 

descriptive and qualitative.  

 This thesis consists of introduction and two chapters. A brief 

biography of the novelist is presented in the preface and in the first 

chapter, an analytical study of the different forms of women that have 

been described in this novel, has been presented. While in the second 

chapter, a detailed and analytical study of the elements of novelization 

used in the novel has been presented.And finally the results and 

recommendations have been stated and the sources and references have 

been mentioned. 

 This study will prove to be helpful in empowering a woman by 

clarifying her strengths and weaknesses. Finally, it is recommended that 

this novel is about a queen named Shajrat-ud-Dur, whose life had many 

ups and downs. How she got the royal throne while being a concubine 

and finally her end is the whole story of this novel.  

 This novel needs to be developed in a different way, so if the 

researchers turn their practical research towards Dima Darubi's novel 

"Sultana-ul-Qahira" then more points will emerge from it and prove to be 

helpful in empowering women. 
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 خلاصظىالبحثىفيىاللعظىالأردوظ
 مقالہ کا موضوع: 

 )دیمادروبی کے ناول میں خواتین کی بااختیار سازی کامطالعہ(

شجرۃ الدرنامی ملکہ کے متعلق ویسے تو دنیا کی کئی زبانوں میں عمومی طورپر اور عربی زبان وادب میں خصوصی 

ول "لطانہ  اقاہرہ""کے وااے  ے  نی  نویت  کا کام طورپر بہت کام ہواہے ،لیکن اس خاکے میں "دیمادروبی"کے نا

پیش کیاجارہاہے کہ کس طرح ادبا نے عورت کے وااے  ے  منظر کشی کی ہے اور اس کی مختلف صورتیں پیش کی 

  الدین اور 

 

مۃ
عص

ہیں،جیساکہ مشہور ہے کہ شجرۃ الدرلطانن صالح نجم الدین ایوبی کی باندی اور زوجہ تھی۔اس کا لقب 

م خلیل تھی،و" انتہائی ذہین اور بہادرخاتون تھی،اعلی صفات کے حامل ہونے کی وجہ ے  مصر کے بادشا" لطانن کنیت ا

صالح نجم الدین نے ان ے  نکاح کیا۔لطانن صالح دولت ایوبیہ کے ساتویں بادشا" تھے،شورہ کے وصال کے بعد شجرۃ 

 نجم الدین کے وزر  عز  الدین ابک  رکمانی  ے  نکاح الدر مصر کی پہلی خاتون ملکہ مقرر ہوئی تھی۔پھر اس نے صالح

 کیا۔پھر دوسرے شورہ کی وجہ ے  تخت مصر ے  علیحد" ہوئی۔

میں انگریزی میں اس 6102اسی طرح یہ ناول"لطانہ  اقاہرہ""دیمادروبی کالکھاہوا پہلا تاریخی ناول ہے،جو

 کے ناووںں میں یالی  اور قیقی  صہ  کے دریانن اک نے قلمبند کیا۔پھر اس کا عربی زبان میں رکجمہ کیا،دیمادروبی

اس ناول میں دیمادروبی نے عورت کی  حسین امتزاج پایاجاتاہے۔دیمادروبی کا ناول تینتیس قصص پر مشتمل ہے۔

پیش کی ہے۔لطانہ  اقاہرہ" ناول مصرپر اسلامی تاریخ  ماں وغیر"( )عورت بطورملکہ،زوجہ،باندی، مختلف صورتیں

م باللہ ے  متعلق ہے۔میں حکمر

عص

 

ست
م

 ای  کرنے وای  پہلی خاتون ملکہ اور خلیفہ 

جب کہ دوسرا باب  چار  باب کی دوفصلیں ہیں، پہلے بایں طور کہ ، ابواب پر مشتمل ہے مقالہ ہذا تمہید اور دو

میں عورت کے تمہید میں ناول نگارکی مختصر سوانح نگاری ہوگی۔اسی طرح  باب اول میں ناول فصلوں پر مشتمل ہے۔

ی ۃ"پیش کیا جائے گاامختلف روپ  کا تذکر" کیاجائے گا۔جب کہ دوسرے باب میں ناول کا"در

 

فت
۔اور آخرمیں نتائج سہ 

 اور توصیات کومرتب کیاجائے گا۔
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 الإىــــــــداء
 الذم  صلى الله عليه وسلممحمد رسوؿ الله  سيد الكوننٌ كالثقلنٌ إلىىالنبيىالكروم

ن من الظلمات إلى النور كمن الغواية إلى انٟداية، صلوات الله أخرج الإنس كانٛ
 كسلبمو عليو من البداية إلى النهاية.

ىووالدتي  ىوالدي )حفظهما الله تعالى( اللذين ربياني كتعبا من  وإلى
كعلمني الصلبة كالقرآف كشجعني على  أجل تربيتي كرفعا راية العلم كالتدريس،

 ت صبيا إلى أف صرت شابا قويا.نٓصيل العلم كرعايتي منذ كلد
إليهما أىدم ىذا البحث انٞتواضع داعيا كراجيا من الله تعالى أف يرن٘هما   

 كما ربياني صغنًنا.
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 كلمة الشكر
 لي ىذا البحث انٞتواضع كأعانني فيو. سهلالذم  أن٘د الله تعالى كأشكره جلٌ كعلب شأنو 

ذَّنَ رَب   مصداقنا لقولو تعالى:
َ
زيِدَنَّكُمْ وَلئَِِْ كَفَرْتُمْ إنَِّ عَذَابِِ وَإذِْ تأَ

َ
كُمْ لئَِِْ شَكَرْتُمْ لََ

فانٜمد  (ِ)وي له يشكر الناس له يشكر الله كانطلبقنا من قوؿ النبي الكريم صلى الله عليه وسلم: (ُ)لشََدِيد  
 ـ ىذا البحث.كالشكر لله تعالى أكلان كأخنًنا على نعمائو الظاىرة كالباطنة كتوفيقو إيام لإنٕا

أتقدـ نَزيل الشكر كالعرفاف إلى كالدمَّ الكرن٬نٌ كإلى القائمنٌ على انٛامعة الوطنية للغات  
انٜديثة إسلبـ آباد، باكستاف الذين أتاحوا لي فرصة الدراسة فيها، كأسأؿ الله أف ن٩علها جامعة 

لغات كعلى كجو خنً، كمنارة علم، كن٪فظها من كل شر كفساد. كأخص بالشكر ىنا كلية ال
كأخص بعظيم الشكر  انٝصوص قسم اللغة العربية كآدابها فجزل الله القائمنٌ عليها خنً انٛزاء.

الذم جاد  بقسم اللغة العربيةكانٞنسق الأستاذ انٞساعد  قباؿ،إص الدعاء كالتقدير الدكتور محمد كخال
، ك لم يبخل علي نّشورتو كقت أردت لقاءه عليٌ بإرشاداتو العلمية الدقيقة، كرحب بي في أمٌ 

كتوجيهو كنصحو أثناء كتابة البحث. ىذا كلو رغم كثرة مشاغلو التدريسية، فجزاه الله عني خنً 
 انٛزاء في الأكلى كالآخرة.

ككذلك أشكر كل أساتذتي الأفاضل في ىذه انٛامعة، ككل من ساعدني من زملبئي  
 أسأؿ أف ن٩زم انٛميع خنً انٛزاء كأف الطلبب برأم أك مشورة، كأمدني نّصدر أك كتاب. كالله

 كانٜمد لله الذم بنعمتو تتم الصانٜات. ن٩عل كل أعمالنا خالصة لوجهو الكريم.

                                                           
  .ٕ رقم الآية، سورة إبراىيم، . ُ
  .5947رقم انٜديث: ، مسند الإماـ أن٘د بن حنبل . ِ



 
د الرسل كخاتم النبينٌ كعلى آلو كأصحابو انٜمد لله رب العانٞنٌ كالصلبة كالسلبـ على سيٌ 

 رسالةيار ىذ انٞوضوع لختإلى معرفة إبتوفيق الله تعالى ككرمو أكصلني كبعد! ف أنٗعنٌ،
الفلسفة، قرأت العديد من الكتب لإختيار انٞوضوع كشاكرت مع أساتذتي ثم  انٞاجستنً

دركبي  لدن٬ا " " سلطانة القاىرة نٕكنٌ انٞرأة في ركايةاخترت ىذا انٞوضوع الذم يسمى: 
 :في السطور التالية، يتم تقديم مقدمة ىذا انٞوضوع في بضع نقاط (،نٓليلية )دراسة

 التعريف بالدوضوع 
يعتبر الفن الركائي من أنسب الأجناس الأدبية لإحتواء كاقع المجتمع خاصة كالواقع 

الفرد نّعايشة الأكضاع انٛديدة كالقضايا انٟامة في مسنًة  كيتطور تفكنً الإنساني عموما.
 ن المجتمع فقدكنّا أف انٞرأة جزء لاينفك ع الفرد العربي رجالا كنساء، ينمو كفي ظلها انٜياة.

في المجاؿ  بداعها كنٚع صوتهاإ كبرز كعن ن٢تلف القضايا، اختارت أف تعبر عنو كعن أفراده،
 ككل ىذه السياقات تتجلى في صورة انٞرأة كقضاياىا، جتماعي كالأدبي،السياسي كالثقافي كالا
يا انٞرأة في كمن الكاتبات السابقة في عرض قضا كبنًا في النص الركائي، اذ ن٤دىا تشغل حيزا

فقد تأثرت كثنًا بالركايات  الركاية التارن٫ية في الأدب العربي، في مسار "دن٬ادركبي" ركايتها
 الغربية.

لى العربية نٓت إللغة الإن٤ليزية ثم نٕت ترنٗتها ؿ ركاية صادرة للكاتبة باكأيضا أف أكٌ 
التي  "شجرة الدر" "سلطانة القاىرة" كتقوؿ دن٬ا دركبي ركايتي الأكلى تتحدث عن عنواف

كحياتها عبارة عن ركاية  عاشت في القرف الثالث عشر انٞيلبدم في مصر في عهد انٞماليك،
ىي انٞرأة انٞسلمة  أكشجرة الدر، كأيضا أف سلطانة القاىرة، مليئة بالتشويق كانٜب كانٜركب،

 وة كانٞلوكية،مليئة بالبطولات كالشرؼ كالق كقصة حياتها الوحيدة التي تبوأت عرش السلطنة،
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 كىي جارية لأمنً بغداد كانتهت سلطانة على مصر ملكة بأخلبقها كذكائها كحنكها كنٗانٟا،
 حكاية من حكايات ألف ليلة كليلة. كسوريا،

يعتبر  اذ كالعلبقة بنٌ الركاية كالتاريخ علبقة كطيدة كقوية منذ نشأة الركاية كفن أدبي،
تتعلق بانٞاضي  ان٨ية التاريخ بأشكالو انٞتنوعة في أنٌ أ كتبدك التاريخ من الركائد الأساسية،

 التارن٫ي كانٜضارم للؤ مة الإسلبمية.

 ختيارالدوضوعإأسباب 
 يساعد الباحث على فهم الأكضاع  نٕكنٌ انٞرأة في الركاية التارن٫ية خصب للدراسة كىو

 بشكل مباشر. نتقادفي المجتمع التي لاتكوف سهلة الا الصعبة
  انٞوضوع بالدراسة كالبحث من قبل. اذلم ن٪ظ ىذا كأصالتو،جدة انٞوضوع 
 خراج التلفزيوني كالسينمائي في عصرنا.نتاج كالاالركاية التارن٫ية اضحت ىدفا للب فٌ إ 

 أسئلة البحث
 ماىي مكانة نٕكنٌ انٞرأة في المجتمع؟ 
 ماىو نٕكنٌ صورة انٞرأة عند دن٬ادركبي؟ 
 انٞختارة؟ ماىي ملبمح انٞرأة الفنية في الركاية 
 ما ىي القضايا التي تؤثر في حياة انٞرأة؟ 
 كيف تم تقديم عناصر الركاية في الركايات انٞختارة؟ 
 ختلبؼ في الركاية؟ماىي مواطن الإتفاؽ كالا 

 الدراسات السابقة
 انٞوضوع: الأطركحات كالرسائل العلمية حوؿ ىذا

 في  الة لنيل شهادة انٞاجستنًنٟنوؼ جاسر رس "ليتني امرأة عادية" صورة انٞرأة في ركاية
 .َُِٖجامعة البويرة في انٛزاير سنة 

  بنت جابر عبدالرن٘ن انٜارثي نٓت صورة انٞرأة في قصص ن٤يب كيلبني لطالبة حناف
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رسالة لنيل شهادة انٞاجستنً في جامعة أـ  براىيم الزىراني:إد الله بن شراؼ الدكتور عبإ
 .َََِالقرل سنة 
 أهمية البحث
نصوص التي الأن٨ية البحث في دراسة الركاية التي نٓتول على جزء كبنً من تكمن 

 عثر عليها الركائي كقاـ بتوظيفها داخل نصو الركائي، كالكشف عن جوانب كانت معينة أك
 .مسكوت عنها خلبؿ الفترة من حياة الكتابة

 أىداف البحث
 .دراسة أفكار انٞرأة كقضاياىا في الركاية 
  في الركاية. ازنة بنٌ أفكار انٞرأة كقضاياىاتقديم انٞو 
 ،كانٞكاف كانٜدث كغنًىا. كالزماف، فهم عناصر الركاية كىي الشخصية 

 منهج البحث
 ستقراء النصوص التارن٫ية.إليلي القائم على من خلبؿ ىذه الدراسة يتم تطبيق انٞنهج التح

 تبويب البحث
البحث فهو تشتمل على انٞقدمة  أما انٝطة التي اعتمدت عليها في كتابة ىذا

 كقد جاءت كفق الترتيب الآ تي: كالتمهيد كالبابنٌ كانٝانٕة كالتوصيات،
لى إختياره، بالإضافة إلبحث، كأسباب انٞقدمة تكشف عن أن٨ية موضوع ا

 كانٞنهج انٞتبع في الدراسة. كالدراسات السابقة، الصعوبات التي تواجهها الباحثة،
 ة الركائية دن٬ادركبينبذة عن حيا :التمهيد
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 ىالبابىالأول:

ىاهرةىوقضاواىالمرأةىالتيىتطالجؼارواوظىدلطانظىالػ
 كفيو فصلبف:

 عرض ركاية سلطانة القاىرة.  : الفصل الأكؿ
 نٕكنٌ انٞرأة في ركاية سلطانة القاىرة.  : الفصل الثاني

 

 البابىالثاني:

ىدظىالغنوظىلرواوظىدلطانظىالػاهرةالدرا
 فصوؿ:كفيو أربعة 

 انٜدث :  الفصل الأكؿ
 الشخصيات :  الفصل الثاني

 اللغة بنٌ السرد كانٜوار كالوصف  الفصل الثالث:
 الزماف كانٞكاف :  الفصل الرابع
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 نبذةىرنىحواةىالروائوظىدوماىدروبي
 دن٬ا دركبي ىي كاتبة سورية معركفة بأعمانٟا الأدبية التي تركز على التاريخ كالشخصيات

 النسائية البارزة في التاريخ العربي كالإسلبمي. 
كلدت دن٬ا دركبي في بنًكت، لبناف، كعاشت في دمشق حيث حصلت على شهادة 
جامعية في الصيدلة. لاحقنا، انتقلت إلى باريس حيث حصلت على شهادة ماجستنً في 

رسة كقتها . تقيم حالينا بنٌ باريس كالدار البيضاء، مكENPCإدارة الأعماؿ من معهد 
 )ُ(للقراءة كالكتابة.

 مسيرتها الأدبية
بدأت دن٬ا دركبي مسنًتها الأدبية بكتابة الركايات التارن٫ية التي تسلط الضوء على 

سلطانة “الشخصيات النسائية القوية كانٞؤثرة في التاريخ العربي. من أبرز أعمانٟا ركاية 
الإسلبـ، كالتي حكمت مصر كسوريا  التي تتناكؿ حياة شجرة الدر، أكؿ ملكة في” القاىرة

 في فترة انٞماليك.
، تقدـ دن٬ا دركبي صورة مفصلة عن حياة شجرة الدر، ”سلطانة القاىرة“في ركايتها 

بدءنا من اختطافها من السهوب القوقازية كبيعها كعبدة، كصولان إلى تبوئها عرش السلطنة. 
 إدارة شؤكف السلطنة كمواجهة تسلط الركاية الضوء على شجاعة شجرة الدر كذكائها في

 .التحديات كانٞؤامرات التي كانت نٓاؾ ضدىا
 أعمالذا الأخرى

التي تتناكؿ ” متنوٌرات قرطبة“، كتبت دن٬ا دركبي ركاية ”سلطانة القاىرة“إلى جانب 
حياة كلٌادة بنت انٞستكفي، الأمنًة الأموية كالشاعرة الأندلسية، كعلبقتها بالشاعر الأندلسي 

                                                           
1
دة" نموذج عن المرأة في  .  -52/40/5455https://www.mcكل العصور , نشرت في: ديما دروبي: الأميرة الأندلسية "ولّا

doualiya.com/  

 

https://www.mc-doualiya.com/
https://www.mc-doualiya.com/
https://www.mc-doualiya.com/
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يدكف. تقدـ الركاية صورة عن انٜياة الثقافية كالاجتماعية في قرطبة خلبؿ العصر ابن ز 
 )ُ(الأندلسي، كتسلط الضوء على دكر انٞرأة في ذلك الوقت.

 أسلوبها الأدبي
تتميز دن٬ا دركبي بأسلوبها الأدبي الذم ن٩مع بنٌ الدقة التارن٫ية كالسرد الركائي 

ث الدقيق في انٞصادر التارن٫ية لتقديم صورة كاقعية عن انٞشوؽ. تعتمد في ركاياتها على البح
الشخصيات كالأحداث التي تتناكنٟا. كما تتميز ركاياتها بالوصف الدقيق للؤماكن كالأزياء 

 )ِ(.كالعادات، ن٣ا ن٩عل القارئ يشعر ككأنو يعيش في تلك انٜقبة الزمنية
 رسالتها الأدبية

تقديم صورة إن٩ابية عن انٞرأة العربية من خلبؿ أعمانٟا، تسعى دن٬ا دركبي إلى 
 كالإسلبمية، كإبراز دكرىا في التاريخ. 

تؤكد دركبي على أن٨ية الكتابة عن النساء اللواتي قدمن إسهامات كبنًة في ن٠تمعاتهن، 
كتعتبر أف التاريخ ن٬كن أف يكوف رحلة ن٣تعة كمليئة بالتشويق كليس ن٠رد سرد للؤحداث 

 )ّ(كالتواريخ.

 الأدبي تأثيرىا
حققت دن٬ا دركبي شهرة كاسعة في الأكساط الأدبية، كحظيت ركاياتها بإشادة النقاد 
كالقراء على حد سواء. تعتبر دركبي من الكاتبات اللواتي يسعنٌ إلى تغينً الصورة النمطية عن 

إلى  انٞرأة العربية كالإسلبمية من خلبؿ تقديم ن٧اذج نسائية قوية كمؤثرة في التاريخ. كما تسعى

                                                           
. Goodreads، ”(Author of La Sultane du Caire)دروبي .  1

https://www.goodreads.com/author/show/13171271_.  
 https://snrtnews.com/article/03074, قصة اعتماد والمعتقد . 5
-https://www.hachette-antoine.com/our-authors/dima ديما دروبي، كُتاابنا. . 7

droubi.html 
 

https://www.goodreads.com/author/show/17838538._
https://snrtnews.com/article/47439
https://www.hachette-antoine.com/our-authors/dima-droubi.html
https://www.hachette-antoine.com/our-authors/dima-droubi.html
https://www.hachette-antoine.com/our-authors/dima-droubi.html


ُٔ 
 

تعزيز انٜوار الثقافي بنٌ الشرؽ كالغرب من خلبؿ كتاباتها التي تصدر باللغتنٌ العربية 
 )ُ(كالفرنسية.

دن٬ا دركبي ىي كاتبة متميزة نٕكنت من تقديم إسهامات كبنًة في الأدب العربي من خلبؿ 
العربي  ركاياتها التارن٫ية التي تسلط الضوء على الشخصيات النسائية البارزة في التاريخ

كالإسلبمي. من خلبؿ أعمانٟا، تسعى دركبي إلى تقديم صورة إن٩ابية عن انٞرأة العربية 
 كالإسلبمية، كتعزيز انٜوار الثقافي بنٌ الشرؽ كالغرب.

                                                           
1
. دن٬ا دركبي: أردت التعرؼ على شجرة الدر كإمرأة قبل أف تكوف حاكمة .  

https://www.youtube.com/watch?v=gYciِ_ْwGXw 
 

https://www.youtube.com/watch?v=gYci2_4wGXw
https://www.youtube.com/watch?v=gYci2_4wGXw
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ىالغصلىالاول:
 عرض رواية سلطانة القاىرة

عرض ركاية سلطانة  تعريف العرض، كالثاني: الأكؿ: الفصل على أمرين: ىذااشتمل 
 القاىرة، كتفصيلها على مايلي:

 تعريف العرضى-ولً أ
الراكم انٞعلومات اللبزمة عن الشخصيات كالبيئة التي تقع  بداية الركاية حيث يوفر ىو

 فيها الأحداث.
 القاىرة عرض رواية سلطانةى-ثانياً 

 لػػويس الفرنسػػا انٞلػػك بقيػػادة مصػػر علػػى الصػػليبية انٜملػػة  الركائيػػة تػػذكر الركايػػة ىػػذه في
 كعنػػد مااسػػتولى الصػػليبيوف علػػى دميػػاط كاحتلهػػا .مريضػػا الصػػاح انٞلػػك كػػاف عنػػدما  التاسػػع،

 أمػػرت شػػجرة الػػدر بإخفػػاء خػػبر كفػػاة زكجهػػا ن٤ػػم الػػدين.ذلػػك.  تػػوفي انٞلػػك الصػػاح علػػى أثػػر
كاجهت قوات لويس التاسػع كتولػت السػيطرة الكاملػة علػى  إدارة انٞعركة ك نٕكنت شجرة الدر

 انٞعركة. 
كلكن قتػل لسػوء معاملتػو مػع انٞماليػك كانٔػذ  اه.فتولى بعده ابنو انٞلك انٞعظم طوراف ش

ؿ امػػػرأة تولػػػت انٞلػػػك في كىػػػي أكٌ  انٞماليػػػك شػػػجرة الػػػدر زكجػػػة انٞلػػػك الصػػػاح سػػػلطانة علػػػيهم.
رغبتهػػػا في انٜفػػػاظ علػػػى نظامهػػػا انٞلكػػػي )الػػػذم كاجػػػو معارضػػػة مػػػن العباسػػػينٌ في  الإسػػػلبـ.

تهػػا علػػى السػػعي للحصػػوؿ علػػى بغػػداد، الػػذين لم ن٪بػػوا أف تتػػولى امػػرأة  علػػى عػػرش مصػػر( أجبر 
دعػػػم أقػػػول. كىكػػػذا، تزكجػػػت شػػػجرة الػػػدر مػػػن انٛنػػػرؿ انٞملػػػوكي عػػػز الػػػدين أيبػػػك كضػػػمنت 

 كبهذا انتهى معارضة الشعب كالعباسينٌ. سلطتها.
الدين أيبك أف يطلق زكجتو )أـ  لكن قبل الزكاج، كانت شجرة الدر قد اشترطت لعز

الػػدر بلقػػب  ةاحتفظػػت شػػجر  العػػرش لابنػػو. نٟػػذا، علػػي. لػػئلب ينتقػػل علػػي( كيػػترؾ ابنػػو انٞنصػػور
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ر، أصػػبح عػػز الػػدين أيبػػك "انٞعػػزٌ" بعػػد زكاجػػو مػػن شػػجرة الػػد زكجهػػا عػػز الػػدين انٞلكػػي "انٞعػػزٌ"
 غتصاب سلطة شجرة الدر.افي  عزٌ كالشؤكف انٝارجية. بدأ انٞحاكمان نٞصر 
مػػع ف عػػامر قػػاـ بتجريػػد شػػجرة الػػدر مػػن كػػل السػػلطات كقطػػع كػػل العلبقػػات إحػػ  
كزكجػػة  كسيػػلبت منهػػا كػػل الصػػلبحيات، كفي النهايػػة بقيػػت منزلػػة شػػجرة الػػدر شػػؤكف الدكلػػة.

الآف أف  انٞلػػك فقػػط، كلا شػػيء آخػػر، كلم يكػػن نٟػػا علبقػػة بشػػؤكف انٞملكػػة. تػػدرؾ شػػجرة الػػدر
 تغضػػب قرارىػػا بالػػزكاج مػػن انٞعػػزٌ كػػاف قػػرارنا خاطئنػػا، ن٣ػػا أزاؿ كػػل سػػلطتها. أ رت ىػػذه الأمػػور

 ككادت أف تفقد عقلها بدافع الغنًة. شجرة الدر
 عزٌ نتقاـ من انٞا كانت عاجزة. قررت شجرة الدر الاكانت غاضبة جدا من انٞعزٌ لكنه

الدين أيبك انٞعزٌ لتناكؿ العشاء. كأف شيئنا لم ن٪دث  كالتخلص منو. لذا ذات يوـ دعا عز
الدر قد أخفى نٙسة  ةر شج تلتناكؿ الطعاـ، كان عزٌ الدين أيبك انٞ بينهما. عندما كصل عز

الدين أيبك انٞعزٌ انٜماـ. فقاـ عليو عبيد شجرة  عبيد في انٜماـ. بعد الأكل عندما دخل عز
 الدر انٝمسة الذين كانوا ىناؾ بالفعل كضربوه بشدة ح  مات.

لدر، اعتقلو كسلمو لأمو كنٞا علم ابنو علي بوفاة عز الدين أيبك كما فعلتو شجرة ا
على  نتقاـ من زكجها ككالد ابنها، قامت أـ علي بضرب شجرة الدرالامن أجل  )أـ علي(

 خدمها بأحذية صلبة. استمر موظفوىا في ضربها بالأحذية ح  ماتت.
كبعد معاقبة أـ علي أعدت كجبة حلوة من الدقيق كالسكر كالسمن كقطع خبز 

تسميتها "كجبة أـ كمن ىنا جاء ت  حتفالان بوفاة شجرة الدراكزعتها على انٛميع  الطحنٌ ك
بعد ذلك تولى "علي" رئاسة انٜكومة انٞصرية. كلكن بعد عامنٌ انعزؿ كىاجر من  علي".

 البلبد ح  كفاتو، كرغم كفاتو خلد انٚو مع الزمن من قبل أكلة "أـ علي" بسبب ىذا الطبق.
 سيما كلا "سلطانة القاىرة". لركايتها لك اختارت دن٬ا دركبي "شجرة الدر" موضوعنا رئيسنالذ

 العتبة كىي النفسية، ضغوطها حالات أشد في تكوف عندما الأخنًة، الدر شجرة أياـ ن١ور
 كالبنية انٜقيقي التاريخ بنٌ نْمع فهي .بأكملها حياتها شريط ستعادةلا انٞفتوح كالباب الأكلى
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 لفترة حي تاريخ كىو انٞرأة، نٜياة انٝاصة ركايتها إلى بالإضافة ركايتها، لتصنع انٝيالية السردية
 على كليهما من يأتي كالنصر ضطراببالا يتسم كعصر الداخلية، كانٞكائد بالدسائس مليئة

 .السوية

 ىذه حياة في مظلمة ظلت التي الأماكن على الضوء الركاية ىذه في دركبي دن٬ا تسلط
 من بانٛوان نٕرير يتم الآخرين، ركايات خلبؿ من كتهميشان  مهملة دائما ظلت حيث انٞرأة،
 فقط. للمسلمنٌ حاكمة ؿأكٌ  ىي التي. نطاقها لتضييق العدسة فتحة

 ضعفها نقاط عن انٜجاب لتظهر سلطانة، ركح في دركبي دن٬ا تتعمق الطريقة، بهذه
 عن البعد كل بعيدة العاطفية، ك السياسية نتصاراتهاكا ىزائمها طمئنانا،كا قلقها كقوتها،
 شجرة رحلة قلب في الركاية أحداث تدكر .نٕاما عنها لةمعزك  ليست لكنها الإمبراطورية، عرش
 يد على بأكملها كعشنًتها عائلتها قيتلت. كالعقبات كالتشويق الإ رة من نٔلو لم التي الدر
 انٞطاؼ بها لينتهي بغداد، مدينة في عبيد تاجرة أكبر ن١ظية كأصبحت طفولتها، منذ انٞغوؿ
 حاكمة أصبحت كفاتو كبعد أيوب الدين ن٤م الفاضل الأيوبي الأمنً زكجة أصبحت ح 

 . انٞسلمنٌ
 تبدأ صعبة، نْارب تواجو التي الشابة انٛارية حياة في كبنً درامي تطور تتشكل

 اشتراىا التي الدر شجرة من للتخلص". الوركد كرد" العباسي انٝليفة عهد في انٜثيثة نّحاكلتها
 البلبد، شماؿ انٞنفي أيوب الصاح من ازكاجه ككذلك عهده، لولي براءتها لتخليص انٝليفة
 للعهد، كليان  ابنها نصبت التي الأخنً، زكجة مكائد بسبب كالدىا حكم من أطاحها الذم
 .ستثنائيةالإ انٞرأة نٟذه السياسية انٜكمة على مثالان  كاف الذم انٜدث كىو

 صراعها الدر شجرة خاضت كعسكرية، سياسية كنٓالفات كمشاجرات معارؾ كبعد
 طرفا كانت التي مصر على زكجها سلطة ستعادةلا كبنًتنٌ كقوة نّهارة كالنفسي سياسيال

 .فيها رئيسيا
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 بأف أيضا كتصف. الفترة ىذه خلبؿ القرار صناع على العبيد تأثنً الركاية تصف
 انٞؤثرات ن٠تمعات في فارقة علبمة عتبارىابا الدر شجرة مكانة ترسيخ في ذلك ساعد كيف
 عاـ؟ بشكل تارن٫هن وءض في النساء من

 القوية انٞرأة ىذه إحياء من الركائية نٕكنت انٞرنيسي، فاطمة الكاتبة بنصيحة كعملبن 
 دكر على كشددت" منسيات سلطانات"كتبت التي بأنوثتها، انٞساس دكف انٜديدية كقوتها
 إلى قلهاكن تارن٫نا في انٞشتركة الذكريات ستحضارلا النساء خرجت التي نفسها العربية انٞرأة
 .انٛديدة كالأجياؿ العالم

 انٚو كالآخر الصاح انٚو أحدن٨ا الآخر، تلو كاحدا رجلنٌ من الدر شجرة تزكجت
 القانوف أيوب الصاح نٓدل .الدر لشجرة عميقان  حبان  يكنٌ  كاف الصاح بينهم كمن .أيبك
 بنوع شراكتها نم الصاح اكتف ككأف كانٛوارم العبيد عهد في الدر شجرة من بالزكاج العاـ
 في مهم دكر لو ككاف ميزىا بل عهده، في كالرجاؿ انٜكاـ كباقي معها يعامل كلم .انٜكم في

 .كالإدارة القرار نٔاذإ في كمهاراتها بنفسها ثقتها تنمية
 انٞصداقية إعطاء في مهمنا دكرنا لعب ،الدر شجرةعلى  الصاح هافعل التي كالثقة

 بعد انٞملكة حاكم إلى الفانٓوف انٞماليك سعى عندمالاسيما  الدر، شجرة بكفاءة عتراؼكالا
 ن٥ن كفيما يتعلق بأيبك .امرأة يد في انٜكم مقاليد فأعطوا شاه، توراف كاغتياؿ الصاح كفاة
 نٔاذإ إلى النساء أذكى ح  تدفع أف ن٬كن القوية كالعواطف انٛامح رتباطالا أف كيف نرل

 يتم ككيف .الندـ إلى تؤدم أف ن٬كن راسخة ادئمب إلى تستند لا حكيمة غنً خيارات
 كغنً كطموحنٌ، قوية، شخصيات لديهم أف أم الطينة نفس من كانٞرأة الرجل بنٌ التنافس
 .لكليهما كارثة يسبب أف ن٬كن كىذا ،كشركاء معنا العمل على قادرين

 انٜرب أشدىا كاف الدر شجرة حياة في عديدة صراعات إلى الصاح كفاة كأدل
 .امرأة لأنا حكمها رفض من كبنٌ بينها اردةالب
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 كأدت بها أطاحت التي انٞؤامرات أماـ الأبواب الدر شجرة فتحت التصرفات كبهذه
 نشرت أف بعد الأمور لتسوية قطز الدين سيف من الزكاج ن١اكلتها لأف كذلك. نايتها إلى

 .السلطنة في فوضىال من حالة أحدثت السلطاف غتياؿا خبر علي أـ السابقة أيبك زكجة
. رالد كشجرة علي أـ بنٌ النسوم الصراع لتلتقط الفرجار فتحة الدركبي دن٬ا تضيٌق كىنا،

. منها نتقاـللب الآف يسعى كالأخنً. طليقتها بترؾ زكجها سلطانة أقنعت كيف فلنكتشف
 نٜربا في كخاسرة برزت أنا إلا كالدىا، من بدلان  سلطانان  ابنها تعينٌ من الرغم على لكن
 .منها نتقاـللب تستعد كانت الذم الطريق نتحارىابا الدر ةشجر  قطعت عندما

 عتبارىابا طفولتها، في مضطربة جغرافية صفحة الدر شجرة تقلب الطريقة، كبهذه
 لن التي انٞختلفة كانٞؤامرات انٞكائد كتواجو كمثنًة، مضطربة حياة عاشت كسلطانة ن١ظية
 .طويلب تستمر

بتفصيل عناكينها الكبرل التي منها زكاجها، ىي انٛارية المجلوبة طفلة فاكتفت الدركبي 
من السهوب القوقازية، من انٞلك الصاح الذم خلفتو بعد كفاتو لثماننٌ يوما أنتها السلطة 
الدينية حيث لا ن٩وز أف نٓكم امرأةه انٞسلمنٌ. كىي لذلك انٔذت من القائد العسكرم 

ذا ما ظلو، ليحاكؿ بعد ذلك إبعادىا، كالزكاج من سواىا، كىانٞملوكي أيبك زكجا نٓكم في 
 نياريىا بعد تكتل القول انٞؤثرة ضدىا.إ ليبدأ في الركاية ،نتقاماادفعها لقتلو 

ستثنائية في ة متسقة كمفهومة لتلك انٞرأة الإحاكلت دن٬ا دركبي إذف أف تكتب سنً 
ذلك التاريخ، بل أكثر ما قامت بو  التاريخ الإسلبمي. كلم تأت نَديد في ما خصٌ استعادة

 زمنها. ىو إعادة التذكنً بشجرة الدر ك
إذف، لقد أيرجعت تلك انٞرأة انٝالدة إلى سياؽ سردم مدرسي. توقفت الركاية عند 
انٞفاصل انٜانٚة من حياتها، ككاف دأبها في أثناء ذلك كصف مشاعر السلطانة، كالإسهاب بها، 

تها على كجو التخصيص. ىذه انٞشاعر انٞضافة تبدك أقرب إلى إزاء المحطات الأخنًة من حيا
إنشاء سابق متكرٌر، نٕاما مثل ذلك الوصف للجىماؿ الذم قرأناه في الأجزاء الأكلى من الركاية. 
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امرأة مثل حاؿ، ينجٌي ىذا الإنشاء من البحث عن لغة للمشاعر انٞعقدة التي تعيشها  كعلى أمٌ 
صل الذم بدأ مع قتلها لزكجها أيبك، كتدرجٌى بها ح  موتها منتحرة في نيارىا انٞتإشجرة الدر في 

 سجنها.
رنّا كانت شخصية توراف شاه، الوارد ذكره أعلبه، أجدل لبطولة ركائية. ليس لأنو 
مات انٞيتات الثلبثة كلها، إذ قتل بالنشاب كأغرؽ كأحرؽ على يد انٞماليك البحرية، بل لأنو  

في طيشو كنٟوه ككاف ملكا أك كريث ملك رغم ذلك، أم أنو، ىو  كاف نزقا ن٠دٌفا كغارقا
. دراجو في أمٌ إماليك، يصح أف يكوف بطلب لصعوبة آخر حاكم في سلبلة انٞ  كصف مفهوـ

 كنقلها التارن٫ية الأحداث حياءا يتيح التارن٫ية الركاية أسلوب أف بالذكر انٛدير كمن
 الذم التارن٫ي الإطار لتجربة الركايات من النوع ىذا لمحبي كسيلة كيعد انٛمهور، إلى بسهولة
 .كأحكامهم نّشاعرىم الأبطاؿ يعيشو

ذلك التاريخ، انٝاص بتلك انٞرحلة التي اتسمت نّواجهة انٜملبت الصليبية، كتنازع 
الأمراء كالقواد على تنازع السلطة، كصراعات النساء العنيفة التي نٕثلت بذلك التنازع الضارم 

نتقاؿ انٞلك من الأيوبينٌ إلى اأـ علي زكجة أيبك الأكلى، ككذلك ك  بنٌ شجرة الدر
ذلك التاريخ إذف انٞعقدة أحداثو كانٞتداخلة، سعت الكاتبة إلى ترتيبو عبر … انٞماليك

تقسيمو إلى عناكين تسهٌل ن٠رل السرد، مع أنا عمدت إلى التنقل في الزمن، فبدأت من 
كإذ بدا أف حد  مهما لم أخرل. إليو مرةٌ، بل مرات ا قبلو لتعودكقت لاحق ثم رجعت إلى م

ولى العرش ن٢لفا أبيو، عوٌضت يندرج في ذلك التسلسل، مثل نزاعها مع توراف شاه الذم ت
 غفالو بفتح صفحة خاصة لو مستقلة كمنقطعة عن السياؽ العاـ للركاية.اعن 

  خلاصت انكلاو
 العيوف ذك الطفلة اختطفت: كايةالر  غلبؼ فوؽ نقرأ أننا انٜالة ىذه في أف الأىم

 الفتن تنشر ن٣ا بغداد أمنً حريم في لتعيش كأمة بيعت، القوقاز سهوب من الزمردية
 ملك التاسع لويس العظيم انٞلك كىزمت انٞصرم انٛيش قادت التي امرأة كىي .غراءاتكالا
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 كتولى .كسوريا مصر على سلطانة أصبحت أف إلى انتهت أمة .كبسالتها بشجاعتها فرنسا
 من نٔاؼ لا التي الدر شجرة إنا. مصر على انٞماليك سيطرة حكمها كعزز. انٞملكة عرش
كلكن ن٬ثلن جبلب  يوضح ىذا أف النساء على الرغم من كونن جنسا دقيقا،. كلاتهاب أحد

 مرأة ن١اكلة الكشف عن قدراتها انٝفية.ستقلبؿ. لذلك، ن٩ب على كل امن الشجاعة كالا
 



 

 نيانفصم انثا
ىتمكونىالمرأةىفيىرواوظىدلطانظىالػاىهرة
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ىي:الغصلىالثان
 الدرأة في رواية سلطانة القاىرة تدكين

 كالثاني: مفهوـ التمكنٌ لغة كإصطلبحنا، الأكؿ: الفصل على أمرين: اشتمل ىذا
 التالي: كذلك على النحو نٕكنٌ انٞرأة في ركاية سلطانة القاىرة،

 :لاحًاصطامفهوم التمكين لغة و ى-اولً 
 التمكين لغة:

فهو مصدر من الفعل "مكٌن" ك"مكٌنو" من الشيء جعل لو   التقوية كالتعزيز،"
فالتمكنٌ من خلبؿ مصدره  (1)"أم نّعنى جعلو يتمكٌن منو كفيو عليو سلطانا كقدٌره،

مكنو الله من الشيء نٕكينا ك أمكنو ك يقاؿ استمكن الرجل من الشيء " :"مكن" فيقاؿ
ستطاعة على الايقاؿ فلبف لا ن٬كنو النهوض أم لا يقدر عليو، كالتمكن ىو ك  كنٕكن منو،

  (ِ)"فعل الشيء

 صطلاحا:التمكين ا
. منهجيتو أك تطبيقو ن٠اؿ على بناءن  معناه نٓديد يتم صطلبحية،الا ناحية من كأما

 :إلى التمكنٌ مفهوـ يشنً عاـ كبشكل
ة إلى شخص ما، أك إتاحة الفرصة نٔويل السلط "عمليٌة منح السلطة القانونيٌة، أك 

قدار على كىو يطلق على الا كالتمكنٌ جعل الشيئ في مكاف،" (ّ)" للقياـ بعمل ما
 لأف الفعل كما لك إعطاء مايصح بو الفعل مع رفع انٞنع،ككذ على سبيل الكناية. التصرؼ،

                                                           
  .ٕ رقم الآية، سورة إبراىيم، . ُ
ِ
 .َٖٔص  ، َََِ منظور أبو الفضل نٗاؿ الدين، دار احياء التراث العربي، بنًكت، بن محمد بن مكرـ ،اف العربلس ۔ 
ّ
 .ٖٗ ص ،(ََِٖ)القاىرة: انٟيئة انٞصريةٌ العامٌة للكتاب ،قنديل، أماني انٞدني، للمجتمع العربيٌة نٞوسوعةا .۔ 
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رتفاع انٞنع، ان٪تاج إلى  ك إلى سبب، فقد ن٪تاج  إلى آلة كإلى دلالة ك ن٪تاج إلى القدرة،

  ( ُ) فالتمكنٌ عبارة عن نٗيع ذلك".

يعرٌؼ نٕكنٌ انٞرأة بأنو العملية التي نٕنح انٞرأة القدرة الركحية  في ضوء ىذه التعاريف،
القدرة على التحكم  ستراتيجية نٕنحهاإنٔاذ قرارات اقتصادية على جتماعية كالالاكالسياسية كا
  أفعاؿ كنتائج مرغوبة.ختيارات إلىكنٓويل تلك الا في حياتها.
كية انٞرأة للموارد كقدرتها على ككذلك نٕكنٌ انٞرأة على أنا العملية التي تشنً إلى مل 

لأف   ،تمكنٌ الإنساف في ىذه انٜياة أمر إنٟيف ستخدامها كإدارتها بهدؼ نٓقيق ن٠موعة.ا
كن٬نحو حرية  كجسدية،الله خلقو ليكوف حاكمان على الأرض، كزكده بقدرات فكرية كنفسية 

 .لو ما في الكوف كثركتو ختيار، كسخرالإرادة كالا
 : تدكين الدرأة في رواية سلطانة القاىرةى-ثانياً 

، يقوـ في حياتو، سواء كانت خاصة أك أنثى أك ذكرا كاف سواءالفرد في المجتمع، 
انٞتذبذبة واقف عامة، على ن٠موعة من القيم كانٞبادئ التي يعيشها من خلبؿ انٞشاركة في انٞ

لتزامات. كقد أدل ذلك إلى ضركرة العمل على السماح للمرأة بانٜصوؿ بنٌ انٜقوؽ. كالا
على انٜقوؽ التي تريدىا، بغض النظر عما إذا كاف ذلك متعلقنا بإكماؿ التعليم أك انٝركج إلى 

  العمل.
ا عن القيود التي تفرض عل ى لذلك لا بد نٓقيق أكبر قدر ن٣كن من انٞكاسب، بعيدن

انٞرأة في كثنً من المجالات، على سبيل انٞثاؿ، اعتبر البعض تعليم انٞرأة عيبنا مطلقنا كحرموىا 
في أمٌ عمل ىو منفعي كفي أمٌ عمل  أم منو. بسبب ذلك أنا لا تعرؼ رنُها كخسارتها،

 خسارتي، لذلك فهي تعيش حياة العبودية في المجتمع.

                                                           
ُ
، ُٔص  .ُّْْالطبعة الأكلى  انٞملكة العربية السعودية، القطيف: ،حسن موسى الصفار نٕكنٌ انٞرأة الفرص كالتحديات، ۔ 
ُٓ. 
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ن ن٬نعوف نسائهم من إقامة علبقات كمن ناحية أخرل، ىناؾ بعض الأشخاص الذي
ستفادة من نْارب الآخرين. ع، كبسبب ذلك تفوتهن أيضنا عن الامع نساء أخريات في المجتم

 لذلك، فإف انٞرأة الناجحة ىي اللتي تكتسب معرفة ذاتية أك تستفيد من نْارب الآخرين.
يع نقاط القوة نٗلكن لايتحققاف ىذين النوعنٌ من العلوـ إلا بفضل نٕكنٌ انٞرأة. من 

بعض النقاط انٞتعلقة بتمكنٌ انٞرأة في ضوء ركاية سلطانة لك ذكرت الكامنة لديها، لذ
 القاىرة:

 خطوات ىو وسيلة فعالة للنجاح تخاذ أي  اإن الفهم والتفكير في الأمر قبل  -1
 ات.أنواعنا كثنًة من النزاع شجرة الدربعد كفات صلبح الدين عند ما كاجهت زكجتو انٜبيبة 

كمع ذلك، من  كانت أعنفها انٜرب الباردة بينها كبنٌ أكلئك الذين رفضوا حكمها كامرأة. لاسيما
 أجل انٜفاظ على حكمو كتقوية نفسو، انٔذ خطوة الزكاج من أيبك بعد الكثنً من انٞداكلات.

  كاف ىذا القرار ىو الذم دفعها إلى رؤية سعادة أقل كمزيد من انٞعاناة في انٜياة.
 ا تقوؿ دن٬ادركبي، مشنًة إلى ىذه العملية في ركايتها:كم  

كفي خضمٌ انٜرب ضدٌ جيش انٞلك الفرنسيٌ  "عند كفاة السلطاف الصاح أيوب،
الأزمة ببراعة كحذاقة كشجاعة تليق بأعظم  كيف تدير عرفت شجرة الدرٌ  لويس التاسع،

فتجرأٌ أمراء  صليبيٌنٌ،جيش ال لقد ن٤حت في المحافظة على كحدة البلبد كقهر السلبطنٌ.
 قبضت شجرة الدٌر، لسلطة الرنٚيٌة كاملةأيوب على انٔاذ ذلك ا انٞماليك التابعنٌ للصاح

"ملكة  كاف لقبها بيديها الناعمتنٌ كانٜازمتنٌ على أعنٌة الدكلة مدٌة نٖاننٌ يومانن٠يدة.
من  أكثر لأحدىا،كقدكاف  ضدٌ استلبـ امرأة انٜكم، بدأت تعلو لكنٌ أصواتان  انٞسلمنٌ".

الزعيم الركحيٌ للعالم الإسلبميٌ  صوت انٝليفة في بغداد، تذعن؛ القدرة على جعلها غنًه،
أف  رغبةن منها في المحافظة على كحدة الإمبراطوريةٌ كسلبمها،كاف على شجرة الدرٌ  قاطبة.
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ن تنازلت عن العرش بدكف أف تتخلى ع تبحث بسرعة عن زكج نْعل منو سلطانان شريكان.

 (ُ) .كالعرش" كأرادتو لتقانٚو السرير اختارت أيبك. السلطة.

كخلبصة ىذا النص أنو بعد كفاة السلطاف، خلبؿ انٜرب ضد جيش انٞلك 
ن٤حت  الفرنسي، قررت شجرة الدر القتاؿ بشجاعة كمهارة كبنًة مع السلبطنٌ العظماء.

اليك أتباع الصاح أيوب على مفي انٜفاظ على كحدة الوطن كىزن٬ة الصليبينٌ، نْرأ أمراء انٞ
ا،  تولى السلطة الرنٚية كاملة. فتولت شجرة الدر اللطيفة كالقوية مقاليد الدكلة نٖاننٌ يومنا ن٠يدن

عندما تولى شجرة الدر السلطة، تعددت الأصوات ضده،  كمنحها لقب "ملكة انٞسلمنٌ"
 تولى العرش.تيبك كزكج ح  على الفور السلطاف أ تفاختار 
 لزوج الغاضب ىو سر نجاح الدرأةإقناع ا

ستياء الزكج يقضي على سعادة انٞرأة، كتشعر بأنا مهجورة، ككأف كل شيء قد إ
انٜكيمة تقوية نفسها من خلبؿ  في مثل ىذه انٜالة، نٓاكؿ انٞرأة سلب منها كتركت كحدم.

ر حيث تتبنى أساليب ن٢تلفة من أجلو. كما تذك حتفاؿ بزكجها في أسرع كقت ن٣كن،الا
 فهي تقوؿ: لإقناع زكجها، "سلطانة القاىرة" جهود شجرة الدر دن٬ادركبي في ركايتها

حتماؿ حدكثها. انت شجرة الدٌر قد فقدت كل أمل بإ"نٓقٌقت انٞعجزة. معجزة ك
، فالسلطاف  ا لدعواتها الكثنًة، ككافق على أف يقوـ ىذا اليوـ انٞعز أيبك استجاب أخنًن

زيارة إلى الزكجة التي ىجرىا. من الواضحٌ أنا  كانت مناسبة كمباشرنة بعد صلبة الظهر، ب
 .ذىبٌية ن٩ب عدـ تفويتها، كىو ما أ ر جزع السلطانة مع اقتراب ساعة انٜقيقة

رساؿ إشارات الندـ اناع، كتضاعف من قنٌٌ عليها أف تطوٌر فنونا في الالقد تع
أيبك العملي. نظرنا إلى   حسٌ ك تظهر حسن نواياىا، متوجٌهة خصو صنا إلى كالعاطفة،

بزماـ السلطة،  نعطافة التي تسلكها الأحداث، بات توضيح الأمور بنٌ ىذين اليممسكنٌالا

                                                           
ُ
 .ُِص ،َُِٖدن٬ا دركبي، الناشر:ىاشيت أنطواف، ركاية سلطانة القاىرة، ۔ 
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في ا دن  أرسلتها السلطانة إلى أيبك، جهتأؿ زىرة، الأىمة الفاتنة كالذكٌية التي .ةسٌ حاجة ما
 دتها. يٌ كصف حالة اليأس التي بلغتها س
كالذم طاؿ، نّثابة  ر تعتبر غياب زكجها عنها،ف شجرة الدٌ أكضحت للسلطاف أ

كجدت زىرة  جيٌدا كباتت مستعدٌة لأفٌ تقسم ن٬نٌ الطاعة. نا قد تلقٌنت العبرةعقاب نٟا، كأ
لى ها سول عودة أيبك إمٌ تها، فشجرة الدٌر التي لم يكن يهن٤اح مهٌمالوسائل اللبزمة لا

 (ُ)".ا في التصٌرؼمن القلعة، أطلقت يد خادمتها نٕا
حباط أثناء ن١اكلتو القياـ عندما يبدأ الشخص بالاخلبصة نص ىذه الركاية ىو أف 

حباط كحاكؿ أكثر من ذلك بقليل، علبمة على ن٤احو، إذا ترؾ ىذا الابشيء ما، فهذه 
فسوؼ ينجح بالتأكيد. لذلك، عندما ضاعت كل آماؿ شجرة الدر، في تلك اللحظة 

ا نٞقابلتها، كىوبالذات، كاف زكجها الغاضب سلطاف انٞ ت زىرة، ماحاكل عزٌ أيبك مستعدن
عندما ضاعت كل  لذلك، قناعها، كأخنًان جهدىا كاف ناجحا.اخادمة شجرة الدر، جاىدة 

 ها زىرة في بذؿ انٛهود في ىذا الصدد.تالسلطاف أيبك، بدأت خادم الدر بلقاء ةآماؿ شجر 
إنا  شجرة الدر أدركت الآف،ح  قالت لو إف  ،قناع السلطافلا اقصارل جهدى تلقد بذل
إنا الآف جاىزت نٕامنا لطاعتك كتشعر بانٝجل الشديد من  بتعاد عنك عقابان نٟا.تعتبر الا

اليوـ  اأخنًنا، كافق السلطاف أيبك على لقاء شجرة الدر، كقاؿ إنني سألتقي به حياتها انٞاضية.
 بالتأكيد بعد الظهر.
 لذا تأثير مغناطيسي رضاء الزوج الغاضبإن جاذبية الدرأة ل

ا ىذه النقطة التي ، فانٞرأة لديهالزينة ختياربا ن٤ذاب طبيعي للمرأة الذم يزداداىناؾ 
، كنٟذا بذلت قعو في حبهاكن٬كن أف ت ستياء زكجها إلى سعادة في انٜاؿ،ان٬كن أف نٓوؿ 

ائية دن٬ا شجرة الدر مثل ىذا انٛهد نٛعل زكجها الغاضب أيبك ن١بها، كىو ما تقوؿ عنو الرك 
  دركبي:
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نك بسرعة. لم يبق أمامنا سول كقت قصنً يٌ "يا مولاتي العزيزة، ي أعددت انٜماـ لأز 
ا التمع بريق انٜياة في عيىني شجرة الدٌر، عاكسن  لترتدم ملببسك قبل كصوؿ السلطاف.

 ق يا عزيزتيمتعبة جدًّا لكنك على ح ا أنااستدارت ن٥و نايا كقالت نٟ . ثمبانٜماسة شعورىا
كعليٌ أف أكوف على  لم يرني فيو، نايا. ن٩ب أف أنٌْمل لأستقبل زكجي. مضى كقت طويل

 . نٌي تي ن٩ب أف ن٪تفظ بها عقدر الصورة ال
ن١اؿ أف أدعو يراني في ىذه انٜاؿ من العذاب. قومي نّا عليك، كلكن، لنحافظ 

ول نار، لاملببس على البساطة. ألبسيني ملببس عاشقة تنتظر ن١بوبها الذم لم يغب عنها س
نتظار اكرة ن٣تازة يا مليكتي. ستكوف في ف ملكة ىجر زكجها قصرىا منذ أشهر طويلة.

نعم، أريد  .ة، فنًتبكرٌ نو قد يؤخذ على حنٌ غإيلة، حٌ  انٞعز أيبك مفاجأة نٗ السلطاف
الي إرباكو لأكتشف حقيقة نواياه نْاىي. ىاتي انٞرآة، أريد أف أرل كجهي كأتأ كٌد من أفٌ نٗ

من يدرم ما أغويو علٌي أستطيع أيضنا أف . للا يزاؿ على حالو، بعد ليلة الأرؽ التي قضيتها

 (ُ) سيحسٌ بو حنٌ ن٫تلي بي بعد ىذا الفراؽ الطويل؟"

كخلبصة نص الركاية أف انٝادمة انٞخلصة لشجرة الدر، انٚها نايا نصحت سيدتها 
ردت  ا كتستحم كتلبس ملببس نٗيلة.أنو قبل كصوؿ السلطاف أيبك عليك أف تتزين نفسه

حتفاؿ بزكجي، لأنو مضى كقت أنت على حق، علي أف أنٗل نفسي للبشجرة الدر: نايا 
 طويل.

يبك لألم يراني، أحضر لي بعض انٞلببس يا عزيزم، أريد أف أقدـ مفاجأة لطيفة  
نايا  تخاطبفي انٞرآة ك  اإلى مكياجه تانٝاص بي، ح  يشعر بانٜنًة نّجرد أف يراني، نظر 

 .فقالت بضحكة ساخرة صغنًة أثناء القياـ بذلك
نيتو الزكاج بعد رؤيتي، ىل تعتقد ذلك، ىل ما زلت أمتلك  لعل السلطاف أيبك يغنً

نايا  عزت مظهران جيدان؟ كن راضيا سيكوف نِنً كلن تضاىيك امرأة في انٞظهر كالذكاء.
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خل عن نيتو الزكاج، فعليك أف تقتنع لشجرة الدر كقالت إف السلطاف سيكوف أن٘ق إذا لم يت
 امرأة مساكية لك في انٛماؿ كالذكاء. بأنو لن ن٩د أمٌ 

 يبكأبالغ شجرة الدر في الزينة لتحقق ت
لاتستطيع منافسة الرجل، لكنها نٕتلك سلبحنا يصرع انٞصارعنٌ  ف انٞرأة ىشة،إ

لا ن٫طئ انٟدؼ، إلا العظماء كىذا السلبح ىو التجميل كانٞكياج. لأف مكياج انٞرأة سهم 
عندما يغضب منها، كلا أف انٜكيمة لا تستخدـ ىذا السهم إلا لإسراء زكجها، خاصة 

كياج نْتذب إليها رجلبن غريبنا. إحدل ىؤلاء النساء ىي شجرة الدر، التي نٛأت إلى انٞ
 دن٬ادركبي في ركايتها بهذه الطريقة: اتهذكر  تيء زكجها الساخط، سلطاف أيبك، الرضالا

، لتتركو دٌ لطويل، ذا اللوف  الكستنائي انٜايدتها الرائع كارحت نايا بنشاط شعر س"س
 ساعدت السلطانة لترتدم فستاننا طوينلب من انٜرير الأخضر حٌ  خصرىا. ثم نٞاٌعا كمتموٌجا

البيضاء قيقنٌ، كيكشفاف عن بشرتها انٌْها ن٥و معصميها الد الغامق، ذا كمٌنٌ يتٌسعاف كلٌما
ناف بعركؽ صغنًة زرقاء يٌ لتنٌ. كاف زنداىا الأبيضاف كانٞز ركة من ذراعيها  انٞصقو مع كلٌ ح

تلبحظ، شبيهنٌ بانٝزؼ انٞلكي الصيني الفاخر. ككاف فستانا مفتوحا ح  صدرىا  تكاد لا ى
مان٬نح رأسها شموخا طبيعيا. كعلى  كييبرز عنقها الطويل كالأنيق، الشبيو بعنق نَعة بيضاء،

يوط الذىب لتتٌصل بزٌنار عريض مطرٌز نِ رٌزة ة مطسيٌ صدرىا تنحدر رسوـ ىندجانىبي فتحة 
يفا كأىيف  يطوٌؽ خصران ن٥ ة عينها، كلكن بقياس أكبر. كاف ذلك الزنٌاريٌ بالرسوـ انٟندس

 .ن٥ناءات جسدىا انٞسكوبة كانٞرسومةإكغصن صفصاؼ، تبرزه ي 
، كانت شجرة الدٌر قد بقيت مطوٌلا فييٌ عش ستعدادا لتلك ا،  انٜماـة ذلك اليوـ

  بات ا، كلم تسلم شعرة كاحدة، حمن خادماتها بنتف شعنًات جسدىا نٕا أمرت الزيارة.
اح، كقبل أف ا كانٜرير.لم يبىق أماـ نايا ىذا الصبمن دلٌك بالزيت انٞعطرٌ براٌقا كناعجسدىا انٞ

لة نّاء الزىر رتداء ملببسها، سول أف تفرؾ بشرتها نّنشفة مبلٌ اتساعد السلطانة على 
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 غنً ارن أيبك، أرادت السلطانة لنفسها مظهستقباؿ لا كتدلكها نّرىم لو العطر عينو.

 (ُ) متكلف."
كخلبصة ىذا النص أف نايا، انٝادمة انٞخلصو لشجرة الدر، غسلت شعرىا ككضعت 

ثم أمرت خادماتها بنتف كل شعر جسدىا كعدـ ترؾ شعرة  عليو اللوف ن٣ا ن٩علو لامعا.
 ، ح  يصبح جسدىا الذم تم تدليكو بالزيت العطرم لامعنا كناعمنا كانٜرير.كاحدة

ثم تم حك بشرتها نّنشفة مبللة نّاء الورد نٛعلها عطرة كناعمة، كبعد ذلك ارتدت 
جلدىا البيضاء كلما حركت ذراعيها  فستاف حريرم أخضر بأكماـ كاسعة نْعلها تظهر

ا على صدرىا ن٣ا جعل رقبتها انٛميلة تبدك ككأنا كاف حلقها مفتوح الرقيقتنٌ كالناعمتنٌ.
نَعة بيضاء، كقد تم تزينٌ صدرىا بتصميمات ن٢تلفة من التطريز نِيوط الذىب، كتم تزينٌ 

كي. كل ىذا قامت بو شجرة الدر حذائها بعركؽ زرقاء صغنًة، كانت تشبو البورسلنٌ انٞل
 حتفاؿ بزكجها.للب

خص الذم يتكلم بلطف ن٩ذب القلوب ىناؾ سحر في الكلمات انٜلوة، فالش
دائما ما تتحدث انٞرأة  كن٩عل الآخرين تابعنٌ لو، بينما الكلمات انٞرة تسبب الكراىية كالبعد.

انٜكيمة بلطف لتبني مكانتها في نظر زكجها كتتجنب الكلمات انٞرارة لأف الكلمات انٞرة 
، فإنا تنقذ بيتها  ف انٞرأة إذا غضب زكجها لسبب ما  كتظهر نٟاإ تدمر البيوت. بيتها خرابان

 بشيئنٌ فقط، كن٨ا انٜديث انٛميل كانٛماؿ.
رضاء س الأمرين لانا نٛأت إلى نفإعلى ذلك ن٤د في حياة شجرة الدر، كمثاؿ 

لذلك  زكجها الغاضب، السلطاف أيبك كبسبب ذلك صيدـ عندما رآه ك أصبح حبيبها،
 :دن٬ادركبي على النحو التالي ةو الركائيتصور 

. إلتفتت ل الصورة الكاملة التي كقعت عليها عيناهمٌ د أيبك في مكانو، كراح يتأمٌ نْ "
ستلقي على كومة من الوسائد بتساماتها، ما زاد في حنًتو. كانت تاشجرة الدٌر ن٥وه بأنٗل 

                                                           
ُ
 .ُٔ ركاية سلطانة القاىرة، ص ۔ 



ّٓ 
 

رٌز التي تبرز، كطوؽ ن٢ملي بياض بشرتها الناصع كشعرىا انٞتموٌج الساحر ة بانٜرير انٞطوٌ انٞكس
م بسطتو نايا بكثنً من العناية كالفن. كقد ىرعت انٝادمة قبيل دخوؿ السلطاف لوضع الذ

 بة. اللمسات الأخنًة على تلك اللوحة انٝلٌب 
 ف السلطافتظاىرت شجرة الدٌر بالرغبة في النهوض، كمدٌت ذراعها ن٥و أيبك. توقٌ 

ة. من الواضح  أنو د من خطواتو التي أرادىا جامدة كحازمدٌ بعدما ناؿ التر  لثواف قليلة
ع أف يرل امرأة  ئرة، اضطرب، كقد باغتو انٛماؿ كالسحر انٞرتسماف أماـ عينيو. كاف  يتوقٌ 

ناقمة كمتعالية تنهاؿ عليو بالسباب كالتأنيب، فوجد نفسو أماـ امرأة نٗانٟا يفوؽ الوصف، 

 .(ُ)لا تقاكـ كضعيفة في آف كاحد، تدعوه إلى انٛلوس نَانبها."
ر بعد أنو عندما كاف السلطاف أيبك قادمنا نٞقابلة زكجتو شجرة الدٌ  كخلبصة ذلك

فترة طويلة من الغضب، كانت في ذىنو نفس الصورة القدن٬ة نٟا كىي امرأة عنيدة. كلكن 
عندما جاء إليها تفاجأ برؤيتها ميزيَّنة بانٛماؿ، ككأنا تدعوه إليها كتقوؿ إجلس نَوارم. 

يبك كتظاىرت بالوقوؼ، تردد أشجرة الدر ذراعها ن٥و  كالسبب في ذلك أنو عندما مدت
كتفاجأ بأدبتو الرشيقة. كإلى جانب ذلك، كاف انٛماؿ كالسحر اللذاف ظهرا أماـ عينيو 

 .يفاجئو
 كيف حبست شجرة الدر السلطان أيبك في حبالذا؟

ستخداـ منطقو السليم، حاصرت شجرة الدر السلطاف أيبك في فخو بطريقة لم با
نٞا حيٌا السلطاف أيبك شجرة الدر،  لذاؾ، و.دراية بسبب قدكمو كما كاف يفعليكن على 

ضطراب لرؤيتك، لدرجة مولام. أنا في غاية السعادة كالا يا أخذت يده كرد التحية قائلب:"
ة عليك كما يليق يٌ لإلقاء التح أف أنفاسي انقطعت كأصابني الدكار، فعجزت عن النهوض

ينبغي لمجدؾ، يا سيدم، لأنني كنت سأقف  أم .(ِ)سعيدة نّرآؾ"، كم أنا نيٌ بك. يا نور عي
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من أجلك، لكن بسبب فرحة ن٠يئك، شعرت بالذىوؿ، ن٣ا لم يكن لدم الشجاعة للوقوؼ 
 بسببو. 

عندما سيطرت شجرة الدر على قلب أيبك من خلبؿ حديثها اللطيف، كاف عقلو 
كن٧ت شجرة الدر انٞزيد من الشجاعة  ن٣ا جعلو يفقد أعصابو، كرؤية حالتو، مرتبكنا نٕامنا،

يبك إلى مستول عاؿو أطرؽ جلب كالقوة التي أصبح الآف في السيطرة الكاملة، كتبنى بعض 
 لذلك تقوؿ دن٬ا دركبي: كالتي ن٩ب أف تسمى بالطرؽ السحرية. ،من التسمم
تلعثم أيبك كرا ح يتلفٌظ بكلمات غنً مفهومة، فتضاعفت جرأة شجرة الدٌر. "
إلى الوسائد لتجلس في أريكتها، ثٌم ان٥نت ن٥و أيبك ككضعت رأسها على كتفو،  استندت

ا،  كإصبعها على شفتيو، كطوٌقت عنقو بذراعيها. بعد ذلك، أطلقت تنهيدة ارتياح. أخنًن
 أصبح أيبك ىنا، في جناحها انٝاٌ ص، كرأسو بنٌ ذراعيها.

لتفٌت لتلتصق بو أيبك، ثمٌ ان٥و بتسامة، كالتفتت بعيننٌ كاسعتنٌ إرنٚت على شفتيها 
عتراضات التي  إصبعها على شفىتي زكجها لتحبس الاكضعت شجرة الدر  كىي تداعب يده.

كاف يهمٌ بالتفوٌه بها، كشاىدت عينيو تتٌسعاف بفعل انٞفاجأة، فشدٌت على كتفو بقوٌة أكبر 
ك، أتتا على ما كتابعت دفاعها عن نفسها. شفتا شجرة الدٌر، اللتاف راحتا تلبمساف أذف أيب

بقي من مقاكمتو كحذره. بات نٓت رن٘ة دكٌامة من العواطف الغريبة كانٞألوفة في آف كاحد،  
كانت أشهر الفراؽ قد أكن٨تو بأنوٌ يستطيع السيطرة عليها، لكنٌو عاد ليجدىا الآف أقول من 

 أمٌ كقت مضى.
يتصاعد إلى دماغو بسرعة فائقة، راح الوخز اللذيذ كالذم لا يقاىكـ في أسفل بطنو، 

ليحكم سيطرتو عليو. تسارع خفقاف قلبو كاضطرب تنفسو. لقد أنٟبت شجرة الدٌر ىذه، 
انٝاضعة كانٞستسلمة، كالتي تكاد تكوف منطرحة عند قدميو، ننًاف شغفو. بدأت انٜواجز 
الأخنًة بالسقوط، الواحد تلو الآخر، أماـ سيل الرغبة الذم عجز عن التٌحكم بو. ارنٕى 

شفىتي انٜوريةٌ نصف انٞفتوحتنٌ، كالتي كاصلت ن٨س كلمات انٜب في أذنيو. كمثل  على
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مسافر في الصحراء ن٩د كاحة مألوفة بعد أيٌاـ من العطش كانٜرماف، نٓت الشمس انٜارقة، 

 .(ُ)راح يشرب من رحيق شفتيها، ككأنوٌ كفيل بردٌ انٜياة إليو."
خلبنٟا أف نْعل مكانا في عنٌ كيتضح من ىذا أف للمرأة طريقتاف تستطيع من 

عتمادىا موافقة الرجل، لأف الزخرفة انٝارجية ا ىو الزينة التي ن٬كن أف تصبح باالرجل أحدى
ن٤ذاب الرجل إليها كما ا، فكلما تزين انٞرأة نفسها، زاد ىي مغناطيس ن٩ذب القلوب لذلك

حسن  الأمر الثاني:ك  ختارت شجرة الدر ىذه الطريقة  في جذب السلطاف أيبك إلى جانبو.ا
انٞرأة كغازلتها، عندما تتحدث انٞرأة مع الرجل بأسلوب ن٢تلف كتبتسم أمامو بشفتيها 
انٜمراكين، ك تتبنى أسلوب انٞغازلة معو إذف الرجل لديو مثل ىذا الإدماف الغريب أمامو ليس 

ا للتضح ية بكل شيئ قوارير النبيذ صفة، لذلك، في حالة السكر ىذه، يكوف الرجل مستعدن
 شيء من أجلها يبدك الأمر كما لو أف امرأة نٓكمها بأف تصبح ملكة.

 مكياج الدرأة يدفع الرجل للجنون
ستقرار اىتماـ الكامل لزكجها من أجل ة انٜكيمة قصارل جهدىا لتأمنٌ الاتبذؿ انٞرأ

ألا يتزكج قتصاديا في الواقع، لديها ىذه الرغبة الصادقة اماعيان ك جتانفسها ركحيان كسياسيان ك 
امرأة أخرل  في كقتها، بل أكثر من ذلك ، فهي تريد أيضنا ألا يتزكج زكجها من غنًه  زكجها

ح  بعد كفاتها. من أجل نٓقيق ىذا انٟدؼ، تعيش مع زكجها كفقنا لنفسيتو ح  لا يتحوؿ 
 ما، فيمكنها على الفور توجيو شخص آخر، كإذا تم نٓويل انتباىو عنها لسبب قلبو إلى أمٌ 

كما نٗلت شجرة الدر نفسها بانٞكياج كعركس الليلة الأكلى لإنٟاء زكجها  نتباىو إليها،إ
الساخط سلطاف أيبك عن زكاجها الثاني، لذلك كفرت شجرة الدر كل الوسائل لإركاء 
عطشو، فكما يذىب انٞرء إلى حديقة مليئة بأنواع ن٢تلفة من الفاكهة، لا ن٪تاج إلى الذىاب 

في النص  كبهذه الطريقة ترتب ح  تنسى الزكاج الثاني كيصبح نٟا فقط. إلى حديقة أخرل،
 أدناه، تم تصويره بشكل جيد للغاية. 

                                                           
ُ
 .ِِ-َِركاية سلطانة القاىرة، ص ۔ 
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راحت شفتا أيبك تفترساف شفىتي شجرة الدر، فيما إنٌْهت  يده إلى فتحة فستانا "
الأخضر، كتبعتها يده الأخرل فيما كاصل لسانو استكشاؼ الفم الساخن كالناعم كانٞخمل. 
شدٌ السلطاف القماش الرقيق، فتمٌزؽ بسرعة نٓت يىدم المحارب القويتٌنٌ ن١رٌرا النهدين 

 كلم يتوقٌف حٌ  عرٌل نٕامان ذلك انٛسد انٞمشوؽ كالرشيق. انٛميلنٌ،
أبعدت شفتيها عن شفىتي أيبك، لتقف أمامو عارية  خرجت شجرة الدر من ثوبها كآية.

حدٌقت في عيىني أيبك بنظرة مرح ثٌم ركعت، تريد  هرىا.نٕامان،إلا من شعرىا انٞتموجٌ فوؽ ظ
لكنوٌ قاكمها، كأرغمها على النهوض قبل أف ن٩لس على الأريكة  مساعدتو على خلع قميصو.

 ليتأمٌلها بعيننٌ حانٞتنٌ.
أدىشو أف  بدا مذىولا كما حنٌ رآىا عارية للمرةٌ الأكلى كأمسك بها بنٌ ذراعيو انٞرنْفتنٌ.

لم يعد بوسع السلطانة نْاىل  ن لم يترؾ أمٌ أثر على جسدىا الشبيو نَسد انٜوريٌات.يلبحظ أف الزم
إ رتو التي راحت تتعاظم، فاستجابت بكليٌتها للنداء الشغوؼ. دنت منو أكثر، لتساعده على خلع 
قميصو، ثٌم قهقهت ضاحكة نّرح، كما في خلبؿ الأكقات السعيدة. لقد بات أيبك أسنًىا، كبدأت 

لذٌة الصياٌدة التي نْد فريستها بلب حوؿ كلا  جدٌيٌا في اللعبة التي شرعت بها، كبل نْد فيها لذٌة.تدخل 
بدكف قوٌة في الفخٌ الذم نصبتو نٟا نّهارة شديدة. غرؽ رأس أيبك في صدرىا انٞرمرٌ م، كراح يلثمو 

 (ُ) مرأتو."نقطاع، بنعومة تارةن، كبعنف طورا ليدغدغ على ن٥و أفضل  حواسٌو ك حواسٌ اإ

ؿ من تذكؽ حلبكة شفتيها، ثم يبك قبٌل شفىتي شجرة الدر، أكٌ أجوىر ىذا النص ىو أف 
ثم  مد يده لفتح ثوبها الأخضر كبيده القوم المحارب حرر ثدييها انٛميلنٌ من قيود الفستاف.

عيني  الشعر على ظهرىا. كنظرت فيكتثنً  خلعت شجرة الدر ثيابها ككقفت أماـ أيبك عارية نٕامنا،
يبك، ثم ركعت لتساعدىا لقد خلع قميصو لكنو قاكـ كأجبرىا على النهوض قبل أف نْلس على أ

أكقعتو نٕاما في شركو، ككأف أيبك غرؽ في نُر  الدر شجرت الأريكة لتتأملو بعيننٌ حانٞتنٌ.
 حضنها، كأركم عطش شهوتو، كمثل سجنٌ عاجز لم يفكر ح  في التحرر من سجنو.
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 الرجل ومنحو الطمأنينة الكاملة ينقذ جدار حياة الدرأة الدنهار إن تبديد شكوك
إذا كاف للرجل شك في انٞرأة، كجب على انٞرأة إزالتها ح  تبقى كرامتها كلا نٓرـ من انٜياة 

ظهارانٜناف، فتنجح في انٞرأة مع السلوؾ القاسي للرجل باالزكجية، كفي ىذا الصدد تتسامح 
أظهرت شجرة الدر كما  ف تستخدـ لغة حلوة لتلطيف قلبو.أ ةللمرألك ينبغي لذ رسالتها.

 زالة شكوؾ زكجها سلطاف أيبك كىو ما يتضح من النص التالي:إبراعة كبنًة في 
ن٧ت أخبار نٓركٌاتك إلى بدر  .لا تتظاىرم بالبراءة يا شجرة الدٌر: ا"سأحذٌرؾ صدقن 

ضدٌم مع ملك حلب، الناصر الدين لؤلؤ، كقد أطلعني عليها.أنا على علم بأنٌك تآمرت 
بلبغو بأنٌك رساؿ ناصر العزيزم إليو ن١مٌلبن بانٟدايا لإانك نْرأٌت على إحٌ   يوسف.

 غتيالي إذا تعهٌد بالزكاج منك، كانٛلوس نَانبك على عرشي.امستعدة لتدبنً أمر 
تعرؼ بأفٌ أيبك على علم نّؤامراتها، فلم تبد عليها أيةٌ مفاجأة،  كانت شجرة الدر

إذنا فحموؾ انٞستقبليٌ ىو من حذٌرؾ منٌي. ىل كاف ذلك قبل عرضو عليك  بل أجابتو بهدكء:
الزكاج بابنتو، أك بعده؟  أنت تعرؼ أنٌني خبرت غدر لؤلؤ كخيانتو حنٌ ضرب حصارنا على 

خدعتي ىي التي نٚحت لنا  الصاح في سنجار، نٞنعو من العودة إلى مصر كالفوز بعرشو.
انٞأزؽ كبتمزيق أكصاؿ جيش لؤلؤ. كلكن، قد ن٤ح ذلك النذؿ في انٟركب بانٝركج من ذلك 

ا عليٌ  أذللتو. إليك منٌي ىذه النصيحة الصغنًة يا أيبك،  لأنٌني راكبنا ن٘ارنا. ىو لا يزاؿ حاقدن
 .إياؾ كالوثوؽ بو

لكنٌني كضعت حدًّا  يوسف. كأضافت مسرعة: تصالي بانٞلك الناصرالا أستطيع إنكار 
نو يريد الزكاج بي، كىكذا إقاؿ  غتيالك.او من اتٌصل بي عارضنا عليٌ فكرة نو ىإ اللؤمر،كم

أحتفظ بالسلطة إلى جانب أمنً أيوبي حقيقي. زعم الناصر يوسف أنوٌ سيعيد سلبلة الأيوبيٌنٌ 
أعترؼ أفٌ خطأم الوحيد، كاف بالردٌ على مبادرتو  إلى حكم مصر، جوىرة الإمبراطوريةٌ الأيوبيٌة.

إرساؿ مستشارم ناصر العزيزم إليو ن١مٌلب بانٟدايا، بهدؼ انٜفاظ على العلبقات عبر 
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ساءة إليك. فقد كنت أعلم بأنك ستعود احدة في الاالدبلوماسيٌة معو. لكنٌني لم أفكر كلو لثانية ك 

 .(ُ) تابعت دفاعها عن نفسها." .في النهاية إلٌي، يا أمل حياتي

امرتها كقاؿ، لطاف أيبك شجرة الدر عن مؤ جوىر ذلك ىو أنو عند ما أخبر الس
 ثقتو كقالت إنني عايشت فأخذتو شجرة الدر إلى أنك تآمرت ضدم. ؤلؤ أخبرني بدر الدين ل

نو قاؿ إنكره، أما لقاء ناصر الدين يوسف فأنا لا أ فلب تثق بو لأنو رجل غادر. ؤلؤ خيانة ل
لكنني  ورية الأيوبية لتحكم مصر.نني أريد أف أتزكجك كأستعيد الإمبراطإلي أف أقتلك كقاؿ 

ا في الارفضت ى ساءة إليك، ككاف ن٪دكني الأمل في أف تأتي إلي يومنا ذه الفكرة، كلم أفكر أبدن
 ما، ىكذا استمرت شجرة الدر في الدفاع عنها.

                                                           
ُ
 .ِٔ-ِٓركاية سلطانة القاىرة، ص ۔ 
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ىالغصلىالاول:

 الحذث
 أن٨ية انٜدث، ، كالثاني:تعريف انٜدث الفصل على ثلبثة أمور: الأكؿ: اشتمل ىذا

 التالي: كذلك على النحو  نة القاىرة،الأحداث في ركاية سلطا كالثالث:
 تعريف الحدث -أولً 

ىي ن٠موعة من الوقائع انٛزئية مرتبطة كمنظمة على ن٥و خاص " :انٜدث أك انٜادثة
ففي كل القصص أك الركاية ن٩ب أف نٓدث أشياء في نظاـ  ىو ما ن٬كن أف نسيمو الإطار،

 .(ُ)عن آخر"معنٌ كأشياء معنٌ، فإف النظاـ ىو الذم ن٬يز إطارنا 

أقاصيص للسمر، فإننا نكنب عليها  إف الأحداث حنٌ تتحوؿ إلى حكايات جامدة، أك
  (ِ)شواىد العدـ

حولو القصة كيعد العنصر  انٞوضوع الذم تدكر الأحداث، ىو نعرؼ أف انٜدث أك
 :الدين قاؿ عز يسي فيها كماالرئ

أخرل، كتركز على  تقوـ الركاية على حادثة أساسية كاحدة تتفرع عنها حوادث" 
تشتمل  ،(ّ)"شخصية البطل أك البطلنٌ لكنها تعرض ثنايا الأحداث لشخصيات أخرل  نوية

أحداث الركاية على جانبنٌ: الأكؿ: انٛانب الفكرم: كيتمثل فيها يريد أف يقولو الكاتب 
لكاتب الثاني: انٛانب الفني: كيتمثل في الطريقة التي يرتب بها ا أكيبثو عبر ىذه الأحداث.

 ىذه الأحداث.

                                                           
ُ
 .، ملتزـ الطبع دارالفكر بدمشق ِٖالدكتور عزالدين إنٚاعيل، دراسة كنقد: ،الأدب كفنونو ۔ 

ِ
 .ِِِص  حسنٌ  بريغش،في الأدب الإسلبمي انٞعاصر، محمد ۔ 
ّ
.؛ قضايا النقد العربي، قدن٬ها ُّٕ-ُّٔعزالدين إنٚاعيل، دارالفكر العربي، ص -، دراسة كنقد، دا لأدب كفنونو ۔ 

 .ُِْكحديثها، داكد غطاشة كحسنٌ راضي، ص 
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إف من أىم انٝصائص التي ينبغي أف ن٪رص عليها القصٌاص، ىي ربط أحداث 
الشرط لان٫تلف مهما كاف نوع ا القصة بالواقع دكف إخلبؿ بطبيعة الفن الذم ن٬ارسو، كىذ

 ( ُ)القصة
انٞؤلف الشخصية، كليست كجهة نظر الشخصية  كالأحداث تعكس كجهة نظر

لبؿ تطور الأحداث كن٧وىا بشكل طبيعي. كىنا لابد من الإشارة إلى الركائية، كذلك من خ
انٜدث الذم تعتمد عليو القصة في تنمية انٞواقف كنٓريك الشخصيات، لذلك كاف لابد أف 
نٔتار الأحداث نُيث تتناكؿ انٜياة الإنسانية التي تشتمل على الوجود في ن٢تلف نواحي 

سوسة، مع مراعاة عنصر التشويق أثناء تسلسل انٞادية كالركحية، المحسوسة كغنً المح
الأحداث، كعدـ الوقوؼ على الناحية السطحية فيها، بل ن٩ب الغوص إلى أعماقها، 

 (ِ)ككشف الأسرار الكامنة كراءىا

 نْد التيكزبدة الكلبـ أف انٜدث في الركاية ىو ن٠موعة من الأفعاؿ كالوقائع 
 فهم، عاـ موضوع حوؿ كتدكر سببيا، اترتيب مرتبة نٔتلف، أك تتفق كقد الشخصيات
 مع صراعاتها عن كالكشف انٞعنى، نّثابة تكوف التي أبعادىا عن كالكشف الشخصية،
 .القصة عناصر ببقية كثيق بشكل يرتبط الذم الأساسي المحور كىو ،الأخرل الشخصيات

 لأحداث في ىذه الركاية في ثوب تارن٫ي.انٔذت الركائية دن٬ا دركبي ا

 أهمية الحدث -ثانياً 
 كفي كانٞستقبل، انٜاضر في السياؽ، متدادإ في كيتجلى انٞاضي، في يقع انٜدث إف

 فيدرؾ السطور، بنٌ القراءة على القارئ ن٤بر كقد ،الأدب في كمعركؼ شائع كىو سقاط،الا
 في كما الرمزية في كالقصد انٜاضر، بو يقصد انٞاضي عن انٜديث أف على يدؿ الذم الرمز

 كبقدر .العقل في ترسخت التي الفكرة آخر، نّعنى كالرؤية، انٞتعة ن٬نح الأدبي فالعمل انٜكاية،

                                                           
ُ
 .ِِِص  محمدحسنٌ بريغش، في الأدب الإسلبمي انٞعاصر، دراسة كتطبيق، ۔ 

ِ
 ..ِٔ-ِٓص  ـ،َُٖٗدارالفكر بدمشق، زيزة مريدف،القصة كالركاية، ع ۔ 
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 رأيان  كنٔلق الأحداث على تؤثر الفكرة فإف ذكيان، انٞتوقع كانٜل جيدان  الفني انٞستول يكوف ما
 تثبيت عن كيتوقف غائبة، أك ضمنية حقيقة للشخص يكشف أك منو، موقف نٔاذا يتطلب
 لفتات إلى ينطلق ىناؾ كمن موقف، إلى يتحوؿ بفكر، دائمان  العمل بدأكي عليو، مكاف
 .إبداعية

 الأ حداث في رواية سلطانة القاىرة -اثالثً 
تدكر أحداث ركاية "سلطانة القاىرة" التي نشرتها باللغة الفرنسية الكاتبة السورية دن٬ا  
 حياة عن أم.عشر الثالث القرف في حياتها من يومنٌ آخر مصر حكمت التي انٞرأة الدركبي،
 انٞتعلقة الأحداث ىي ىذه أف يعني. ككاقعية جتماعيةا ىي دركبي دن٬ا ركاية. الدر شجرة
 السائدة كالتقاليد العادات انٞؤلفة كتصور اليومي، سلوكهم في يتبعونا التي اليومية الناس نُياة
. كالذكاء الفني الصدؽبا يفرقها نّا كاضح بشكل أحداثها كتصف ن٢تلفة كجوه من الناس بنٌ

 أحدا ن  كتتضمن دن٬ادركبي، انٞؤلفة حوؿ تدكر التي الركاية، تشكل أحداث عدة نٟا الركاية
 ".الدر شجرة" الركاية بطل حوؿ الرئيسي انٜدث كيدكر حقيقية،

ىي امرأة غنًت كجو التاريخ  مع أنا جارية، لكنها لم تكن مثل باقي انٛاريات، فقد 
 شجرة توفيت. كالكتابة القراءة تتقن ككانت ، إلى جانب كونا متعلمة،اذكائهك  انٕيزت نَمانٟ

 التي التاريخ من كاسع باب في دخلت لكنها للهجرة، كنٙسنٌ كنٙسة ستمائة سنة في الدر
 خدـ إحدل الدر شجرة ككانت ،الذىبية التاريخ كلمات في لقركف خالدا ذكرىا ستظل
 تكرن٬ان  كأكرمها كتزكجها أعتقها ثم أبيو، عهد في الدين ن٤م ااشتراى الأيوبي، الدين ن٤م الصاح
 .خليل انٚو كلدان  لو كأن٤بت. عظيمان 

 سوريا احتل كاف بينما الشاـ، في أيوب الدين ن٤م الصاح مع الدر ةشجر  ككانت
 في أيوب الصاح السلطاف مات، ىناؾ انٜكم كتولى مصر إلى ذىب عندما ثم طويلة، مدة
قت كانت ، في ذلك الو للهجرية كأربعنٌ كسبعة ستمائة سنة في شعباف من النصف ليلة

 نْاه انٛنوب على الساحل الشرقي لنهر النيل إلى فرع دمياط.القوات الصليبية تتقدـ با
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للتأثنً على مسار انٞعركة  كافيا السلطاف كفاة خبر كاف انٜرج الوقت ىذا في
 ليبينٌ.كإضعاؼ الركح انٞعنوية للجنود كجهادىم ضد الص

في ىذا الوقت كقفت شجرة الدر في مكانة عظيمة، كرفعت فيو على أحزانا، كقدمت 
كفاة ن٤م الدين أيوب   أعلى خنً للوطن، كأدركت خطورة ذلك الوضع الصعب، فأخفت خبر

 غرفة إلى بالدخوؿ الأطباء كأمرت كأمر بنقل جثتو في سفينة إلى قلعة الركضة الواقعة في القاىرة،
 .انٜياة قيد على أنو انٛميع فتأكد غرفتو، إلى كالدكاء الطعاـ تأت ككانت كعادتها السلطاف

 شجرة كقامت. السلطاف علبمة نٓمل التي الرنٚية الأكراؽ صدارا يوـ كل كيستمر
، كأسندت قيادة انٛيش إلى انٞعركة ساحة في انٛيش شؤكف كإدارة الدكلة شؤكف بتنظيم الدر

 أيوب، الصاح ابن كاف الذم شاه توراف إلى برقية الدر جرةش كأرسلت أمنً فخر الدين.
 . كالده كفاة بعد انٞملكة لتولى مصر إلى كيفا من نتقاؿالا على فيها كنٓثو

 في شاه توراف ابنو كن٠يء أيوب صاح الدين ن٤م السلطاف كفاة بنٌ ما الزمن كفي
للهجرة، كالتي استمرت لأكثر  ، سنة ستمائة كنٖانية كأربعنٌالقعدة ذم من كالعشرين الثالث

 نٕكنت البلبد، بها نٕر كانت التي كالسيئة الصعبة الظركؼ من الرغم كعلىمن ثلبثة أشهر، 
 انٞصرم انٛيش كاستطاع الأمور، كافة في منخرطة بقائها مع البلبد قيادة من الدر شجرة
 رة.انٞنصو  معركة في فادحة خسائر الصليبيوف كتكبد الصليبي انٟجوـ مقاكمة

 أثناء توفي الذم الأكؿ زكجها طوريةاإمبر  كرثتإمرأة مسلمة،  كانت  شجرة الدر،
 الرجاؿ ككاف قوة، بكل مصر أن٥اء كل كحكمت الرجاؿ، مثل كقامت، الصليبية انٜرب

 عزمهاك  قوتها ،امرأة كانت كىي، ن٣تازة كأخلبؽ خلق كذات الإرادة، قوية ككانت يهابونا،
 إلى مصر رسولة كانت لأنا. الإسلبمية للدكلة انٞملوكي لأمراءبا شبيهة كىي رجل، كألف
 قتصاديةالا الأنشطة من قالب في البلبد كضعت لأنا ،السلبطنٌ كأميز أىم ككانت العرب
 الدركبي دن٬ا الركائية ذكرت الدر، لشجرة الزكجية انٜياة عن انٜديث كفي. انٛيدة جتماعيةكالا
 .أخرل مرة الدر شجرة تزكجت كفاتو كبعد أيوب، الدين من٤ السلطاف كاف الأكؿ زكجها أف
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 نفس في كسلطانة كجذابة حسينة امرأة كانت فهي الزكاج، عركض من العديد تلقت
 أيضا الفترة تلك في بينهم من ككاف. منها للزكاج العظماء الرجاؿ ارغب كاف لذلك انٜنٌ،
 إلى قلبها إن٤ذبت ،أيبك ينالد عز السلبطنٌ أشهر أحدن٨ا مصر، حكاـ أعظم من اثناف
 من فطلبت نٟا، قدـ الذم الزكاج عرض في تفكرت انٝطوبة، تقبل أف قبل كلكن أيبك،
 ينتصر فمن جيدا، بالسيف بينهم فيما قاتلتم بأف قالت كما بها التزكيج يريداف الذين الرجلنٌ
 مصر. ن٣لكة يستحق الذم ىو منكم

 تولى من قصنً كقت بعد فتزكجا أيبك، فاز انٞرشحاف، ىذاف تنافس كعندما 
 ملك ليس كىو عظيم بلد من رجل من انٞرأة زكاج كيفية حوؿ خلبؼ حدث كقد، السلطة
عز الدين لأجل  ن٪مونا كانوا الذين الرجاؿ كمن، انٞملكة من استقالت لذلك، البلد ذلك

 بعد فيما ابتكرت السبب كنٟذا، الأخرل الزكاج ينوم يبكأ أف لاحقنا اكتشفت لكنهاأيبك  
، عليها آخر شخص أم تتحمل أف من أقول امرأة كانت لأنا أيبك، من للتخلص طريقة
 .الناضج بعقلها تهتم ما بقدر بقلبها تهتم لا إنا

 ستيلبئوا بعد الدر شجرة زكجتو على أيبك الدين عز انٞعز الشاه مصر سلطاف نٕرد
 انٝارج في الأيوبينٌ من كمعارضيو ومنافسي من التخلص مرحلة أكلان  بدأ. مصر في انٜكم على
 الشؤكف كإدارة التعامل في ذكخبرة كاف أيبك الدين عز انٞعز السلطاف كاف الفترة ىذه كفي

 الزكاج نِطوة فقاـ الدر، شجرة إلى انٞملكة أمور تنظيم في ن٪تاج لا الآف كأصبح الداخلية،
 على فسارعت الدر، شجرة تغضبك  ذلك تأ ر  ،انٞوصل صاحباللؤلؤ  الدين بدر ابنة من

 رضاه كنيل سترضائولا لو رسائل بإرساؿ فبدأت منو، للتخلص عليو التآمر إلى الفور
 كقتل انٜصن إلى كذىب لدعوتها كاستجاب انٞؤامرة في كقع ح  فاستغفرىا. ستحسانوكا

 .ىناؾ
 أقوياء فتياف نٙسة عليو فانقض القصر ن٘اـ في أيبك دخل عندما ىذاانٜدث كقصة

 الليل، في فجأة مات أنو انٞماليك بنٌ شائعة كانتشرت، مات ح  مبرحا ضربا بوهكضر 
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 الأخنً كأمر الأكلى أيبك الدين عز زكجة إلى كاقتادكىا عليها فقبضوا يصدقوىا، لم لكنهم
 الدين عز انٞعز السلطاف كفاة من قليلة أياـ بعد ذلك كتم الدر، شجرة من بالتخلص سراريو
 جثتها ألقوا ماتت فلما ماتت، ح  بالعصا رأسها على يضربن بأف مجوار  كأمرت، أيبك
ألف كمئتاف كسبعة كنٙسوف سنة في  مايو الثالث في كفاتها من للتأكد انٜصن سور فوؽ

 للميلبد.
 أحد في عارية تقع كانت ناإ كيقاؿ مقتلها، من قليلة أياـ بعد إلا دفنها يتم كلم

 انٝليفة قسم مساجد بأحد ضريح في ديفنت ثم أياـ، عةبض عارية ىناؾ كرقدت القلعة خنادؽ
 .الأيوبية الدكلة عهد في انٞصر في أنشئ الذم بالقاىرة،
تدكر حونٟا ركاية دن٬ادركبي  ك التي ترتبط بها حوادث ن٢تلفة ىذه ىي انٜادثة الرئيسية 
 .بأكملها



 

 انفصم انثاني
ىالذخصوات
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ى:يالغصلىالثان

 انشخصياث
 بشكلعركؼ أف الشخصيات نٟا مكانة مرموقة كأن٨ية كبنًة في بناء الركاية، من انٞ

 حونٟم تدكر الذين الأشخاص أم "الشخصيات" على كالقصة الركاية عناصر تشتمل عاـ،
 لأف. عنها فصلهم ن٬كن كلا كثيقنا ارتباطنا بانٜبكة يرتبطوف كالذين الركاية، أحداث

 العامة، كالآراء الأفكار كن١ور الإنسانية انٞعاني ن١ل ىي كالركائية الأسطورية الشخصيات
 تكوف أف ن٩ب بل كحده، انٜدث يكفى لا ركاية لكتابة لأنو .المجتمع في يعيش من كن٬ثلها
في نْسيد فكرة  " تؤدم الشخصية دكرنا رئيسينا السبب كنٟذا. القصة حونٟا تدكر شخصية ىناؾ

   (ُ)العمل القصي" القاص إضافة إلى فعاليتها في تيسنً أحداث
 الفصل على ثلبثة أمور:  اشتمل ىذا

 صطلبحاالشخصية لغة ك تعريف االأكؿ: 
 أنواع الشخصية كالثاني:
 التالي: الشخصٌيات الأساسيٌة في ركاية سلطانة القاىرة كذلك على النحو كالثالث:

 اصطلاحً ا و لغة تعريف الشخصية -أولً 
 يشخص، شخص، فعل من ماخوذة أنا اللغة في شخصية كلمة إف
:ك " تشخيصنا نٗاعةي شىخٍصً الًإنساف كغنًه، مذكر، كانٛمع أىشٍخاصه كشيخيوصه  الشَّخٍصي

 (ِ) كشًخاص"
الشخصيات مصدر "قاؿ أن٘د مثنى في"فن القصة"كماصطلبحية،الا ناحية كمن

ة انٜركة فهي التي تقود القصة بتصرفاتها انٞختلف كغصب انٜياة كن١ور انٜوادث في القصة
                                                           

 .ـُٓٗٗ، أغسطس، سبتمبرُُُْ، صفرِٓ،جٕٓ،السنة ُْْ، ص ّْٖ العدد انٞنهل، . ُ
 ..ْٓص ،ٕ. لساف العرب،ج ِ
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أم أف الشخصيات ىي  ،(ُ)كيستمد الكاتب شخصياتو من انٜياة دكف تقاليد بشكل تاـ"
كبسبب ذلك  الركائز الأساسية التي تدكر حونٟا الأحداث، كىي تتبنى أساليب ن٢تلفة فيها

نٓتل الشخصية مكانة مهمة في الركاية، كالركائي لا يفصل أفكاره يدفعوف القصة إلى الأماـ. ك 

 بطريقة ما، الركائي يهتم بسمات الشخصية. همة، بل ن٬ثل الناس في المجتمع.عن بيئتو انٞ
:" كقاؿ كل ن٠تمع تشتمل على  الدكتور"ىالي بنًنت" في كتابو عن الشخصيات قائلبن

أنواع من الناس كفي كل نوع أناس متشابهوف في الأحداث كالأحواؿ من حيث ميلبدىم 
 .(ِ)كأذكاقهم كعاداتهم"كيتفقوف في مصانٜهم كحاجاتهم  كنشأتهم،
ف بالولادة يوجد في كل ن٠تمع بعض الأشخاص انٞتشابهنٌ في الأحداث كانٞواق أم 

ن٪دث الآف أنو عندما ندرس  حتياجاتهم كأذكاقهم كعاداتهم.اىتماماتهم ك اكالتنشئة كيتفقوف في 
 المجتمع شخصية معينة في ركاية، فهذا يعني على سبيل انٞثاؿ أكلئك الأشخاص انٞوجودين في

 بنفس أدكارىم .
 أنواع الشخصية -ثانيًا

 في عمل ركائي نوعاف من الشخصية: 
  الأكؿ: الشخصية الرئيسية.

 الشخصية الثانوية. الثاني:
 الأول:الشخصية الرئيسية

ظهر أكثر من الشخصيات الرئيسية ىي التي تدكر حونٟا أك بها الأحداث، كت"
 حونٟا، فلب تطغى أم شخصية عليها كإن٧ا الشخوص الأخرل انٜديث كيكوف الأخرل،

 (ّ)"ظهارىااالفكرة التي يريد الكاتب  صفاتها كمن ثم تبرز برازتهدؼ نٗيعنا لا
                                                           

ُ
 .ِّٗ ص الزكر، دير الفارس مكتبة نقدية، مقالة مثنى، أن٘د القصة، فن  ۔ 
ِ

 .ّٔ ص دارانٟلبؿ، شاىنٌ، ن٘دأ ترنٗو بنًنت، ىالي القصنًة، القصة كتابة  ۔ 
ّ

  كالتوزيع. للنشر دارالفكر ،ُّٓص قرؽ، لافي كحسن شريفة أبو عبدالقادر الدكتور الأدبي، النص نٓليل إلى مدخل ۔ 
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 الثانويةالثاني: الشخصية 
فهي تضيئ انٛوانب انٝفية أك المجهولة للشخصية الرئيسية، أك تكوف أمنية  :أمالثانوية"

 ا القارئ"سرىا فتبيح نٟا بالأسرار التي يطلع عليه
 كللشخصية نوعاف من ناحية أخرل كن٨ا: 
 الأكؿ: الشخصية انٛاىزة أك انٞسطحة.
 الثاني: الشخصية انٞتطورة أك النامية.

 الأول: الشخصية الجاىزة أو الدسطحة
"في ىذا النوع تقوـ الشخصيات عادة على فكرة كاحدة أك صفة دائمة ملبزمة 

 داثها إن٩ابا أك سلبنا.فلب تتأثر بأح لاتتغنً طواؿ القصة،
 الثاني: الشخصية الدتطورة أو النامية

ىي التي لا تبدكا ملبن١ها نّجرد ظهورىا، بل تتكشف شيأ أك تتطور بتطور القصة 

 (ُ)كأحداثها"
كجوىر ىذا ىو أف ىناؾ فئتنٌ من الشخصيات، كاحدة من حيث عملية الركاية 

ف: تنقسم الشخصيات من حيث كالأخرل من حيث الصفات.كل كاحد منهم لديو نوعا
 حونٟا تدكر التي ىي ،الرئيسية الشخصية عملية الركاية على ضربنٌ: الرئيسية كالثانوية. أما

، حيث يوجد أشخاص آخركف حولو، الأخرل الشخصيات من ظهوران  أكثر كىي الأحداث

 براز صفاتو. ان عليو أم شخصية ككل الأىداؼ ىي لذلك لا تهيم
 الضوء فيسلط ،الثانوية أما. يصانٟاا الكاتب يريد التي الفكرة على الضوء سلط ثم

 .الرئيسية الشخصية في انٞعركفة غنً أك انٞخفية انٛوانب على
إلى نوعنٌ: مسطحة كمغلقة أك  من حيث الصفات الشخصيات ككذلك تنقسم

: كىي شخصيات لاتؤثر Flat characters) بتة(  نامية. الأكؿ: شخصيات مسطحة
                                                           

ُ
  .ُُٓ،ُُْص ـ،ُُٖٗالإسكندرية انٞعارؼ الناشر زغلوؿ، محمد الدكتور انٜديث: الأدبي النقد ۔ 
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 Round)متطورة( الثاني: شخصيات نامية دث القصة، فهي غنً قابلة للتطور.فيها حوا
charactersتدرن٩يا خلبؿ القصة كتنمو نتيجة تفاعلها  : كىي شخصيات تتكشف لنا

 مع انٜوادث كتطورىا. انٞستمر
"كقد تكوف الشخصية من انٜيواف، فيستخدـ عندئذ كرمز يشف عما كراءه من 

 في كغنًىا( كدمنة كليلة) في كما كالعظة، العبرة بقصد خلفها، تقف التي الإنساف شخصية

"فإف الأشخاص يشغلوف جزءنا كبنًنا من حياتنا اذ ن٥ن قدرنا ألواف  (ُ)"التربوية القصص
تتم بيننا كبينهم، كالتي تثنً كثنًنا من انٞشاعر، كألوانان من العطف، كنٔلق سلسلة  التفاعل التي

 متوالية من الأفكار. 
كاية معرض لأ شخاص جدد يقابلهم القارئ ليتعرؼ عليهم كيتفهم دكرىم كن٪دد كالر 

موقفهم كطبيعي أنو من الصعب أف ن٤د بنٌ أنفسنا كشخصية من الشخصيات التي لم نعرفها 

كلكن بتشخيص الركائي انٞمتاز ن٤د مثل ىذا التعاطف  (ِ)كلم نفهمها نوعنا من التعاطف"
 خلبؿ القراءة.

مكانان بارزنا في الركاية، كالكاتب أك القاص لايسوؽ أفكاره  "احتلت الشخصية
منفصلة عن ن١يطها انٜيوم، بل ن٬ثلها في الأشخاص الذين يعيشوف في المجتمع. كلعل ن٤اح 
الركائي في رسم ملبمح الشخصية يكمن في جعل الشخصية تعبر عن نفسها داخل الركاية 

الشخصية بشكل مالا يعني أنو يتخذ منها دكف تدخل الركائي. فإف رسم الركائي نٞلبمح 

  (ّ)موقفنا معيننا؛ لأف ذلك جزء من تكنيك الركائي في بناء عانٞو الركائي"
من تغلبت أشخاصو كاستولت عليو، كجعل القارئنٌ يعرفونم  كالركائي انٞاىر ىو

القراء بقائهم في أذىاف كرىونم، كذلك نَعلهم متحركنٌ كباكيتعاطفوف معهم كن٪بونم أك ي

                                                           
ُ

 .ِٕ ص مريدف، عزيزة للدكتورة اية،كالرك  القصة ۔ 
ِ

 .ُُٗ ص نٚاعيل،إ  عزالدين للدكتور كفنونو، الأدب ۔ 
ّ

 .ُٕٔص السيد، يعقوب كجيو الدكتور انٜديثة، النقدية انٞناىج ضوء في انٞصرية الركاية ۔ 
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نٔاذ علمنا بأف الركاية تسمح با تفاصيلها نتيجة لتشخيصو نٟم. بعد ترؾ الركاية كنسياف
 طريقتنٌ في التشخيص ن٨ا:
) التحليلية( التي يصور الكاتب فيها اشخاصو من انٝارج كن٪لل  "الطريقة انٞباشرة

الطريقة غنً ك  عواطفهم كدكافعهم كأفكارىم كإحساساتهم، ككثنًنا مايصدر أحكامو عليهم.
انٞباشرة )التمثيلية( التي يقف فيها الكاتب على انٜياد كيسمح لأشخاصو أف يكشفوا عن 

كن٩علهم يعبركف عن نفوسهم نّا يضعو في أفواه الأشخاص  أنفسهم بواسطة الكلبـ كانٜركة،

  (ُ)الآخرين من تعليقات عليهم كأحكامهم"
 قاىرةالشخصيات الرئيسية في رواية سلطانة ال -ثالثاً

"سلطانة القاىرة" كالتي تم  ذكرت دن٬ادركبي بعض الشخصيات الرئيسية في ركايتها
 شرحها في السطور التالية:

 الصالح أيوب
الصاح ن٤م  انٚو الكامل، كاف الزكج الأكؿ لشجرة الدر كآخر السلبطنٌ الأيوبينٌ،

ن٤م  كاف الصاح (ِ)ةىػ بالقاىر َّٔكلد في سنة ؛ الدين بن محمد بن أبي بكر محمد بن أيوب

 (ّ)ا، حسن انٜديث، يتجنب عن الفواحشملكنا عظيمنا، ذم قوة ك ن٠د، ككاف فصيحن  الدين

 لم ما الترؾ ن٣اليك من نٗع كقد  انٟدكء، شديد الوقور، شديد كانٝلق، القوؿ عفيف ككاف
طلق يي  (ْ) انٞماليك من كانوا العسكرينٌ قادتو معظم أف مع ،بيتو أىل من غنًه من ن٩مع

 على أحفاد صلبح الدين ككرثة إمبراطوريتو الأيوبينٌ.

                                                           
ُ

 .ُّٗ-ُّٖ ص ـ،ُٕٔٗبنًكت، العربي، دارالكتاب أمنٌ، أن٘د الأدبي، النقد ۔ 
  .َِْ ص ،ُج ،ََِٗالعلمية، دارالكتب انٞقريزم، العبيد القادر عبد بن علي بن أن٘د انٞلوؾ، دكؿ نٞعرفة السلوؾ ۔ ِ
 .ّٔص ،َُج ،ََِٕالعربي، التراث دارإحياء الصفدم، أيبك بن خليل الدين صلبح بالوفيات، الوافي ۔ ّ
ْ

  .ّّْص ،ُج دارانٞعارؼ، ،الفدا بأبي ركؼانٞع علي ابن إنٚاعيل الدين عماد انٞؤيد للملك نً،البش أخبار في انٞختصر ۔ 
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الدر بدافع من عاداتو انٞعتادة، كما تقوؿ دن٬ا  ةعاش صاح أيوب مع زكجتو شجر 
 دركبي:

، كاف الصاح في غاية السخاء على رغم شخصيتو الصموتة كالكئيبة كنِلو الظاىرمٌ "
نسبة إليو الكائن الوحيد الذم يفهمو، ها بصدؽ كأعطاىا كل شيئ. كانت بالأحبٌ  مع زكجتو.

كيتفاني من أجلو، بدكف أمٌ تهديد بانٝيانة أك انٟجراف. أماـ زكجتو، نٕكٌن الصاح من إسقاط  
ستراتيجيٌ، كقناع كقناع انٞفاكض، كقناع انٞخطٌط الإاد، كقناع المحارب، كل الأقنعة: قناع الصيٌ 
نُاجة إلى  بسيطا قناع انٞلك، ليعود رجلبن ن٩از من انٞماليك...أم با قائد جيش استثنائيٌ 

 (ُ) ستمداد طاقة جديدة نٞواصلة نضالو."اانٜب كانٞؤاساة، كإلى 
فترؾ  ،كجوىر ىذا النص ىو أف صاح أيوب غنً طرقو بالكامل لزكجتو شجرة الدر

. ا مع زكجتو، لقد أحبها الصمت كانٜزف كالبخل كتبنى البهجة كالسعادة كالكرـ  كاف كرن٬نا جدن
 كىذا ىو سبب عدـ خداعو شجرة الدر أك تهديده بالرحيل. حقنا كقدـ نٟا كل شيء،

 الدين أيبك عز
ـ، شخصيتو في ىذه الركاية ُُٕٗ، كلد في عاـ انٞعز عز الدين أيبكانٚو الكامل 

كسبب ذلك بعد انٞوت الطبيعي للسلطاف الصاح كقتل  من حيث الزكج الثاني لشجرة الدر.
عتراضات من نٗيع االدر مقاليد انٞملكة، كانت ىناؾ عندما تولت شجرة ابنو توراف شاه، 

ـ. كمع ذلك، من أجل نْنب ىذه انٛهات على أف حكم انٞرأة غنً شرعي في الإسلب
 عتراضات ك لترتبط بعرش السلطنة بطريقة سلمية، تزكجت عز الدين أيبك.الا

أيبك، ذاؾ  رير كالعرش."إختارت أيبك. كأرادتو لتقانٚو الس كماتقوؿ دن٬ادركبي:
العبد القديم، كالعسكرمٌ الذم ارتقى انٞناصب العسكريٌة ليصبح أتابك، قد جعلت منو 

 .(ِ)سيطرتو على الدكلة"  أحكم اننا، فانٌٔذ اسم انٞعزٌ أيبك، ثمشجرة الدٌر سلط
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لك تتحدث الركائية دن٬ا دركبي عن الأحداث التي كقعت بعد أف اعتلى كبعد ذ
 ك العرش:السلطاف أيب

طعم  أيبك استطاب  لتفهم أف ا يكفي من الفطنة كالدىاء"كاف لشجرة الدٌر م
العبد الذم ملك، يريد التحرٌر ن٣نٌ أحسنت إليو، كمن التي يدين نٟا بصعوده السلطة، كأف 

ة من انٞماليك كانٞستشارين، الذين راحوا ن٪اربوف صٌ . لقد بات لديو ن٠موعتو انٝاالصاعق
السابق انٞخلصنٌ، كخصوصنا السلطانة. في الواقع، ضاؽ ىؤلاء انٜلفاء انٛدد أنصار النظاـ 

ا لتحريره من  ذراعنا بسطوة شجرة الدر على أيبك، كتدخٌلها في شؤكف البلبد، فلم يوفٌركا جهدن
نفوذىا. كىكذا ن٤حوا في ن٘لو على تغينً مقرهٌ: بعد ما التقى أيبك  منجٌما تنبألو بأنوٌ 

 (ُ) زكجتو."سيموت على يىدم 
لو كزراء كمستشارين خاصنٌ  النص عندما اعتلى أيبك العرش، اختار كخلبصة ىذا

معهم الذين اعتادكا على معارضة الأميلة السابقة كخاصة سلطانة ككانوا ن٪اربوف كيتجادلوف 
يبك، لم يستطيعوف التدخل في أعلى  نشئت لشجرة الدرلكن بسبب نوع السلطة التي أ

 لذلك انٔذكا إجراءات ن٢تلفة لتحرير سلطانة من براثن أيبك، كن٤ح فيها.شؤكف انٞملكة. 
لذلك ذىب أيبك إلى منجم   كانت إحدل حيلهم إ رة الشكوؾ في قلبو حوؿ سلطانة،

ىناؾ أم  كأراد أف يعرؼ الوضع انٞستقبلي فيما يتعلق بالعلبقة بينو كبنٌ شجرة الدر، ىل
 لضرب على يد زكجتو. لذلك حدث ما حدث.نو سيتعرض لإخطر عليهم أـ لا، فقاؿ 
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 شجرة الدر
إف شجرة الدر ىي انٞرأة التي عاشت في القرف الثالث عشر انٞيلبدم في مصر في 

 عهد انٞماليك، كحياتها كانت عبارة عن ركاية مليئة بالتشويق كانٜب كانٜركب.
 الدين أيوب،الصاح ن٤م السلطاف جارية  كانت  كىي امرأة غنًت كجو التاريخ مع أنا

 ثم أكلان  فأعتقها خليل، كلده لو ككلدت فيو، كباركت أبيو، زمن في اشتراىا الدين ن٤م أف إلا
، إلى جانب  اكذكائه ا، لكنها لم تكن مثل باقي انٛاريات، فقد نٕيزت نَمانٟتزكجها ذلك بعد

 كونا متعلمة، كانت ضليعة في الكتابة كالقراءة. 
 فرنسا ملك التاسع لويس العظيم انٞلك كىزمت رمانٞص انٛيش قادت امرأة كانت

. انٞملكة عرش كتولى. كسوريا مصر على سلبطنٌ أصبحت أف إلى انتهت أمة. كبسالتها بشجاعتها
 .أحد من تهاب كلا نٔاؼ لا التي الدر شجرة إنا. مصر على انٞماليك سيطرة احكمه كعزز

فتتاحية من ركايتها: "أمة  الصفحات الان حياتها انٞبكرة فيلذلك تكتب الركائية دن٬ادركبي ع
  الصاحغداد إلى الأمنً الأيوبيٌ يعود أصلها إلى السهوب الشمالية، أىداىا انٝليفة العباسي في ب

 ُ() نتخبت سلطانة."اأقرب مستشاريو. عند موت الصاح أيوب، يوب. فتزٌكجها كأصبحت أ

يفة العباسي في بغداد للؤمنً كمعنى ىذا النص أف شجرة الدر كانت ن١ظية كىبها انٝل
أيوب صاح، حررىا الأمنً كتزكجها كأصبحت بعد ذلك أقرب مستشاريو، كانت امرأة ذات 

 موىبة كبنًة، فبعد كفاة صاح أيوب تولت العرش انٞلكي.
 كالأكثر من ذلك، تصف دن٬ا دركبي قدرات شجرة الدر، فتقوؿ:
كمستشارتو السياسيٌة. كحنٌ "كانت شجرة الدر انٜب الأعظم في حياة الصاح، 

بقيادة انٞلك الفرنسيٌ لويس التاسع،  يبيٌ يو في خضمٌ حربو ضدٌ انٛيش الصلقضى انٞرض عل
 ة بنٌ يدم زكجتو.ترؾ الإمبراطوريةٌ ككريثو كانٜملة العسكريٌ 
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كفي خطوة غنً مسبوقة في التاريخ الإسلبمي، أعلن انٞماليك شجرة الدر سلطانة  
. ثم عادت لتذعن لضغوط "ملكة انٞسلمنٌ" حكمت ككاف لقبهاف كاملة الصلبحيات،

نٌ، كتتزكٌج بقائد جيشها، أيبك. كانت شجرة الدر انٝليفة العباسي في بغداد كالأمراء الأيوبيٌ 
ستيلبء طبقة انٞماليك على مقاليد السلطة الت صلة الوصل بنٌ مرحلتنٌ كبنًتنٌ. كقد سهٌ 

ر الورثة الأيوبينٌ، كأضفت شرعيٌة على اعتلبء غتياؿ طوراف شاه، آخانٌ حرٌضت على ح
 أيبك العرش.

تلك انٞرأة ذات القدر انٝارج عن انٞألوؼ، تستحق شهرة توازم شهرة انٞلكات، 

 (ُ) و."صاحبات الطموح كالشجاعة في العالم كلٌ 
كتوضيح ىذه العبارة بأف كانت شجرة الدر انٞستشار السياسي لصاح، عندما مرض 

رب ضد الصليبينٌ بقيادة انٞلك لويس التاسع من فرنسا، عهد بانٞملكة صاح خلبؿ انٜ
الدر على نٗيع سلطات  ةبعد كفاة صاح، استولت شجر  .كالقيادة العسكرية إلى زكجتو

انٞملكة، كأطلق عليها لقب ملكة انٞسلمنٌ، ككانت ىذه خطوة غنً مسبوقة في التاريخ 
مها مثنًنا للجدؿ كزاد انٝليفة العباسي كالأمراء الإسلبمي. ثم كونا امرأة، عندما أصبح حك

الأيوبيوف في بغداد الضغط لترؾ انٜكم، استسلمت كتزكجت أيبك قائد جيشها. كانت 
شجرة الدر امرأة ذات قدرات استثنائية، تستحق أف تيعرؼ في نٗيع أن٥اء العالم باسم ملكة 

 الطموح كالشجاعة.

 نايا
علبمة انٛماؿ الأسود، كانٝادمة اللطيفة،  كانت نايا خادمة لشجرة الدر، ىي

ة الدر، كما كانت تؤدم الذكية، انٞخلصة، كانت قائدة جيش انٝادمات لشجر  الرقيقة،
الدر،  ستحماـ كمكياج السلطانة. ىي خادمة ن٠تهدة. أصبحت صديقة لشجرةكاجبات الا

 قدمت نٟا نصائح جيدة كمفيدة للغاية، كساعدتها في شؤكنا الشخصية.
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ت مرة، كانت نايا جالسة على العرش نَانب شجرة الدر ككانت تقرأ انٝطة انٝفية على ذا
 يا مولاتي العزيزة،كجهها لأفكارىا العميقة كأخنًان نْرأت على ن٢اطبة سلطانة فقالت:"

اـ لأزينٌك بسرعة.لم يبق أمامنا سول كقت قصنً لترتدم ملببسك قبل كصوؿ مٌ أعددت انٜ

نايا: يا سيدتی، لقد قمت بكل ترتيبات انٜماـ من أجلك،  أم قالت (ُ)السلطاف."

 فاستحم كارتدم ثيابة نٗيلة كتزين قبل قدكـ السلطاف.
 ضاء كجهها، فالتفتت ن٥و نايا كبدأت تقوؿ:أنٞا نٚعت شجرة الدر ىذا من نايا 

ل لأستقبل زكجي. مضى كقت طويل مٌ ا... يا عزيزتي نايا. ن٩ب أف أنْ"أنا متعبة جدٌ 
كعليٌ أف أكوف على قدر الصورة التي ن٩ب أف ن٪تفظ بها عنٌي. ن١اؿ أف أدعو  رني فيو،لم يى 

يراني في ىذه انٜاؿ من العذاب. قومي نّا عليك، كلكن، لنحافظ على البساطة. ألبسيني 
ملببس عاشقة تنتظر ن١بوبها الذم لم يغب عنها سول نار، لا ملببس ملكة ىجر زكجها 

 .(ِ)قصرىا منذ أشهر طويلة"
الدر ردت على نايا كقالت إنك أعطيت نصيحة  ةجوىر ىذا النص ىو أف شجر 

رضاء زكجي الغاضب كالترحيب بو. لذا أرجو في الواقع ن٩ب أف أزين نفسي لا جيدة للغاية.
  مساعدتي في ىذا الأمر، البسني بطريقة نْعل زكجي يقع في حبي.

ها تالتي كصف كجعلتها عركسنا نٗيلة.اتبعت نايا أمر سلطانة كألبستها فستانان نٗيلبن 
 دن٬ادركبي بهذه الكلمات:

"سرٌحت نايا بنشاط شعر سيٌدتها الرائع كالطويل، ذا اللوف الكستنائيٌ انٜادٌ، لتتركو 
حٌ  خصرىا. ثم ساعدت السلطانة لترتدم فستاننا طويلبن من انٜرير الأخضر  كمتموٌجا نٞاعا

ن٥و معصميها الدقيقنٌ، كيكشفاف عن بشرتها البيضاء  هاالغامق، ذا كمٌنٌ يتٌسعاف كلٌما انٌْ 
مع كلٌ حركة من ذراعيها انٞصقولتنٌ. كاف زنداىا الأبيضاف كانٞزينٌاف بعركؽ صغنًة زرقاء تكاد 
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ح  صدرىا كييبرز  لاى تلبحظ، شبيهنٌ بانٝزؼ انٞلكيٌ  الصينٌي الفاخر. ككاف فستانا مفتوحنا
طبيعيٌا. كعلى جانبي  يو بعنق نَعة بيضاء، ما ن٬نح رأسها شموخاعنقها الطويل كالأنيق، الشب

فتحة صدرىا تنحدر رسوـ ىندسيٌة مطرٌزة نِيوط الذىب لتتٌصل بزنٌار عريض مطرٌز بالرسوـ 
كأىيف كغصن  ا ن٥يفنارن أكبر. كاف ذلك الزنٌار يطوٌؽ خص انٟندسيٌة عينها، كلكن بقياس

 (ُ)".ة كانٞرسومة بتناغمصفصاؼ تبرزه ان٥ناءات جسدىا انٞسكوب
الكلبـ ىو أف نايا قامت بتمشيط شعر سيدتها الطويل كجعلو لامعنا ح   كزبدة ىذا

كانت أكمامها تكشف عن معصمها  خصرىا، ثم لبست السلطانة بفستاف أخضر داكن.
 الناعم كانٜساس، ككاف فستانا مفتوحنا على صدرىا، كاشفان عن رقبتها الطويلة كانٛميلة.

ضافة إلى ذلك، تم تطريز جانبي فتحة صدرىا نِيوط ذىبية جعلت ملبمح جسمها أكثر بالإ
 كانت جاذبية ذكاء نايا ىي التي أظهرتها على جسد شجرة الدر. .نٗالان 

 أو عهي
أـ على ىي الزكجة الأكلى للسلطاف انٞملوكي عز الدين أيبك، ك أـ انٞنصور نور 

تو بتطليق زكجتو أـ كاج من شجرة الدر، طالبالدين على. عندما خطط السلطاف أيبك للز 
ا كطردىا من البلبد كتزكج إلا أف السلطاف طلقه نني لن أتزكجك ح  تطلقها.إعلي، قائلبن 

الدر، لكن كانت أـ علي نٓب زكجها السلطاف أيبك كثنًان، لذلك كانت مكتئبة  ةمن شجر 
ة لك لكي أبرد عيني اجعلني كخادم نا قالت في حب سلطافإح   جدان بعد الطلبؽ

ف ىذا لا ن٬كن أف نٓدث، إأعربت عن استيائها من ذلك كقالت لكن شجرة الدر  .ببصرؾ
 لكن ابنو نور الدين علي فقط ن٬كنو مقابلة كالده. 

ف الأصفر ككاف كذات يوـ حلمت أـ علي أف كجو السلطاف أيبك قد نٓوؿ إلى اللو 
 انٞساعدة. ليها طالباإيتألم كيبسط يديو 
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ضاءة شوارع القاىرة. لبرتقاليٌة. كانت الشمس تتأىٌب لاالفجر بألوانو الورديةٌ كا لٌ "أط
ٌـ عليٌ أخنًنا أف تغادر سريرىا كذىبت توقظ ابنها. رجتو أف يتوجٌو إلى القلعة  قرٌرت أ

، مؤكٌدة  للبستعلبـ عن أخبار أبيو. ركت لو الكابوس الذم راكدىا كالذم اعتبرتو نذير شؤـ
فك تستيقظ سانُة في عرقها كدموعها، من شدٌة ما أقلقها ذلك انٜلم الرىيب، أنٌا لم تن

 كالذم ن٪اكي الواقع لدرجة أنا شعرت أف بوسعها نٞس يدم أيبك انٞمدكدتنٌ.
إلتمعت عيناىا المحمومتاف، كعيوف انٞهجوسنٌ الذين تتآكل أجسادىم فكرة كاحدة 

سنًىا. إذ تسكنهم الفكرة عينها ليل ككحيدة، كقد باتت ىدؼ حياتهم، كمعناىا ككجهة 
نار، غالبنا ما ينتهي ىؤلاء بامتلبؾ قدرات قراءة الغيب، في ما يتعلٌق نّوضوع ىاجسهم. 

 كالدؾ العزيز قد مات أك ىو كىكذا كانت أـ علي لتستشعر موت أيبك، في أعماؽ ركحها.
طوبتو بأمنًة انٞوصل. أنا تلك اللعينة شجرة الدر تضمر لو الشرٌ منذ خ يعاني عذابات انٞوت.

لان٬كن تفسنً حلمي على ن٥و آخر. صدٌقني، صرٌت  متأكٌدة من أنو ن٪تاج إلى مساعدتنا،
لابنها. أسرع يابنٌي. أسرع إلى ديواف أيبك السلطاف، كلكن في طريقك، مرٌ بقصر قطز نائب 

 (ُ)السلطاف. ستحتاج إلى مساعدتو لاجتياز أبواب قصر القلعة."
النص أنو نٞا استيقظت أـ علي من النوـ أيقظت ابنها كطلبت منو أف كخلبصة ىذا 

حلمت أف كجو كالدؾ العزيز السلطاف أيبك قد لقد  يذىب إلى كالده كن٫بره كيف حالو.
أني مضطرب  انٞساعدة. لذلك نٓوؿ إلى اللوف الأصفر ككاف يتألم كيبسط يديو الي طالبا

بني، أسرع، تفسنً حلمي ليس سول أف يا .بنًةللغاية، لقد قضيت طواؿ الليل في صعوبة ك
كالدؾ قتل على يد شجرة الدر أك أنا نٔطط لقتلو، اذىب فورنا إلى حصنو، فهو نُاجة إلى 

 مساعدتنا.
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  :لذلك تقوؿ دن٬ادركبي عن الإ رة التي نشأت بعد سرد حلم أـ علي
ابو ر إعجفلطانٞا كاف كالده مصد أ رت ىواجس الأـ ذعر الابن. "سرعاف ما

كن٘ل معو قطعة خبز   ضطرابو. إرتدل ملببسو على عجل،االشديد، ككالدتو مصدر قلقو ك 
كفطور، ك غادر انٞنزؿ انٞتواضع. كلكن أـ علي سرعاف ما أعادت النظر في ما فعلتو. فلئن  

بنها ليس قادرنا، كلوكاف برفقة نائب انٞلك، ااكيان كما تظنٌو، فمن انٞؤكد أف كاف الوضع مأس
ى مواجهة تلك انٞرأة.كانت قوٌة غامضة نْتذب أـ علي إلى مسرح انٞأساة، أم إلى قصر عل

نتقاـ قد دنت أخنًنا، كبأف ابنها ستطع مقاكمتها. شعرت بأف ساعة الاشجرة الدر، كلم ت
 سيكوف نُاجة إلى عونا لإحراز النصر.

أف تستعد،  أيقظت خادمتها ك شريكتها، كرن٬ة، كأخطرتها بشكوكها. ثم طلبت منها
كأف نٓمل سلٌة بلح لتبدك كبائعة متجوٌلة، كتدخل حرـ القلعة. بعد ذلك، كاف عليها أف نْد 
كسيلة لتنبيو شريكتها في داخل انٜريم: مرجانة، خادمة عجوز كانت في خدمة الزكجة الأكلى 

كلى ن النظرة الأللصاح، كالدة طوراف شاه.كانت مرجانة شنيعة انٝلق كدنيئة، كقد كرىت م
نا كانت مستعدة لتفعل أم شيئ من أجل إيذائها.كانت انٜليفة انٞثاليٌة إشجرة الدر، ح  

  (ُ) لأـ علي."
النص أف عندما ركيت أـ علي حلمها لابنها، ارتدل ملببسو بسرعة،  خلبصة ىذا

 بعد فترة، أدركت أـ علي أف ابني كأخذ معو قطعة خبز على الإفطار، كغادر انٞنزؿ انٞتواضع.
لا يستطيع منافسة ىذه انٞرأة كسيحتاج إلى مساعدة للمنافسة، فأيقظت خادمتها كرن٬ة 

كقاؿ لو أف تأخذ سلة كتضعها على رأسك كتدخل انٜصن كأنك ستبيع  كأبلغتها بشكوكها.
رجانة معها.كانت خادمة زكجة صاح أيوب كعندما دخلت كرن٬ة القلعة أخذت مشيئ، 
ر لدرجة أنا كانت مستعدة كرىت شجرة الد  ك التي كبرت ىي كالدة توراف شاه الأكلى ك

 شكل من الأشكاؿ. لإيذائو بأمٌ 
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ك ن الأياـ، عندما دخل السلطاف أيبنو في يوـ مإأخنًنا، نٓقق حلم أـ علي، نُيث 
 كانتشر بنٌ الناس أنو مات بغتة، انٜماـ، ىانٗو نٙسة شباف بديننٌ كضربوه ح  انٞوت.

لي خادماتها نّهانٗة شجرة رة الدر ذلك الأمر، لذلك أمرت أـ علكن لم تؤكد الناس بشج
نتقاـ زكجها.حانٞا سنحت انٝادمات، ىانٗوىا كضربوىا ح  انٞوت ثم ألقوا نَسدىا الدر لا

لايزاؿ ىذا  حتفاؿ بوفاتها.ت أـ علي بطهي كتوزيع انٜلول كالاثم قام على جدار انٜصن.
 ب كىذا الطبق انٞفضل لديهم.انٜلول يعرؼ باسم طبق أـ علي بنٌ العر 

 جمال الدين محسن
في النص أدناه، تصف الركائية دن٬ا دركبي ظهور نٗاؿ الدين ن١سن انٝادـ انٝاص 

 لشجرة الدر كظهوره، كتذكر كلائو لشجرة الدر.كماقالت:
عتناء نّظهره، كيعتمر رز السمرة، ضخم البنية، شديد الا"كاف نٗاؿ الدين ن١سن با

بنًة تتناسب كلوف معطفو. كقد أضفت شفتاه الضخمتاف كذقنو انٞلساء دائمنا عمامة ك
من الرخاكة على كجهو، لكن عينيو البنيتنٌ الصغنًتنٌ كانتا تلتمعاف ذكاءن  كانٞستديرة شيئنا

رتقاء سلٌم السلطة في اكبسرعة ساعدتو على  بسرعة، قدٌرت شجرة الدر صفاتو، كمكرنا.
 خدمة زكجها الراحل، الصاح. 

ا نٟاك  في كل  قد أصبح منذ ذلك انٜنٌ خادمها الأكفى كالأشدٌ ن٘اسة. كاف سندن
انٞرء أنو مغرـ بها. لكنٌ  قضاياىا، كمؤيدا لكل قراراتها.كانت يؤمن بقدراتها، لدرجة قد يظنٌ 

إذا مادعت انٜاجة، على كاقعو خصيًّا من بنٌ  كزنو الزائد كبشرتو انٞلساء كانا ليشهدا،

   (ُ) انٝصياف."
النص بأف كاف نٗاؿ الدين بني انٞظهر كذك قواـ كبنً كاف لديو شفتاه   كخلبصة ىذا

لقد كاف شخصنا ذكينا  للغاية، فقد اىتم كثنًنا  كبنًة، كذقن مستديرة ناعمة كعيناف صغنًتاف،
كشهدت بشرتها السمينة كالناعمة بأنا خصي بنٌ  نّظهره، ككاف يرتدم دائمنا عمامة.
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يمت شجرة الدر صفات نٗاؿ الدين ن١سن، عيٌنو خادـ خاص لزكجها عندما ق انٝصياف.
ا، أصبح  الراحل سلطاف الصاح، كبالتالي ساعده على صعود سلٌم السلطة. من الآف فصاعدن
ا ن٢لصنا كعاطفينا لشجرة الدر لقد ساندىا في كل مشاكلها.  عبدن

 ابن مرزوق
قدـ نٟا نصائح جيدة كمفيدة كاف ابن مرزكؽ مستشارنا عجوزا كن٢لصنا لشجرة الدر، 

كأخبرىا بأخطائها. فلما قتلت شجرة الدر السلطاف أيبك كاحتجزتو في حجرة سرية كأبلغت 
ابن مرزكؽ بذلك، أبلغها ابن مرزكؽ بعواقبها العاطفية كالسياسية انٞباشرة بفعلها السيئة 

 كقاؿ:
لم تعدٌم شيئا اع. كفي عجلتك، ؿ سا لأكٌ "لقد قتلت السلطاف، فجعلت العرش متاحن 

ل يتمتٌع بقدر  نٜماية نفسك، كلا ح  سندا يقف إلى جانبك. ىذا العرش نُاجة إلى رج
ا من انٝارج كالداخل. ن٩ب  مسئوكليٌة حكم البلد، انٞهدٌد دكمن حتراـ ليتولٌى كاؼ من القوٌة كالا

تي، أف يكوف السلطاف قادرا على نٛم طموحات أمراء انٞماليك. لا أرل لك ن٢رجا يا مولا

 .(ُ)أضاؼ بدكف مواربة"
 قتل السلطاف، نك سرعت فيأنص أف ابن مرزكؽ قاؿ لشجرة الدر كخلبصة ىذا ال

تك انٝاصة، كلا يوجد أم شخص على نك لم تتخذ أم تدابنً لسلبمإكالأكثر من ذلك، 
ستعداد للوقوؼ في كجهك في ىذا الأمر. تذكر أف ىذا العرش ن٪تاج إلى ملك ليحكم إ
 .فشاؿ أطماع أمراء انٞماليككاف لو القوة كالشرؼ لالبلبد. من  ا

كىذه الصفات كجدت في السلطاف أيبك الذم قتلتو. يا سيدم، لا أرل ن٢رجنا لك 
 للسلبمة الآف.

كبعد نٚاع ىذا الكلبـ لابن مرزكؽ، قالت لو شجرة الدر: إنك تقوؿ انٜق، كالآف لا 
 نبرة صارمة:ثم نظر في عيني ابن مرزكؽ كقالت ب أرل إلا موتي.
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"لست نادمة على شيئ. لقد أراد أيبك إذلالي، كقد ناؿ مايستحقٌو بسبب إىاناتو.  
. ثم لم أبادر، نٞت حنقا كذلاًّ  كانت الفرصة نٖينة جدٌا كلم يكن بوسع ثأرم أف ينتظر. كلو

 سأجابو أعدائي. حيثما أنا الآف، قلٌما تهمٌني النتائج. أسلٌم نفسي إلى رفعت رأسها ككرٌرت:
الله كإلى رن٘تو الواسعة، كإلى القدر انٞكتوب على جباىنا منذ نٜظة كلادتنا. أن٘د الله على أنو 
. يد  منحني الفرصة للتخلٌص من انٛن الذم كاف ن٫نقني كيسلبني حياتي أكثر فأكثر كل يوـ

 (ُ) الله ىي التي أعادت أيبك أمس إلى قصر القلعة، بنٌ يدمٌ."

نني إضبها على سلطاف أيبك، لذلك تقوؿ جرة الدر كغعبرَّ ىذا النص عن حزف ش
لأنو أراد أف يذلني، فقد ناؿ ىذه العقوبة كاستحقو. كانت ىذه  ،لست نادما على قتلها

ا بالنسبة لي، إذا لم أنتقم منو، لكنت أموت في غضب كإذلاؿ. نني إثم قالت  الفرصة نٖينة جدن
كأشكر  الواسعة كالقدر الذم كتبو كقت الولادة،لا أىتم بالنتائج، فأنا أسلم نفسي لرن٘ة الله 

 الله تعالى أنو أنقذني من انٛن الذم كاف ن٫نقني كيسرقني.
 الفايزي

ىذا الرجل من بنٌ انٞوالنٌ لأـ علي، كاف أكؿ مسيحي قبطي يشغل ىذا انٞنصب 
 كصفت الركائية دن٬ادركبي حليتو على النحو التالي: انٞرموؽ كوزير.

القامة، شديد السمرة، متكرٌشنا من غنً بدانة، ذا كجو ن٥يل تزيد "كاف الرجل قصنً 
من طولو نٜية سوداء مسرٌحة كمستدقٌة الطرؼ، غائر الشفتنٌ، كبارز الأنف. كاف ىبة الله 
ؿ الفايزم يعتمر عمامة ضخمة نٖينة الزخارؼ، كيرتدم ملببس تشي بالثراء الواسع. كاف أكٌ 

زير انٞرموؽ. من على صهوة حصانو، تفرٌس في مثنًم مسيحيٌ قبطيٌ يرتقي إلى منصب الو 

 (ِ) الشغب بعينيو السوداكين انٞلتمعتنٌ نّزيج من الذكاء كالدىاء."
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داكن  ، بأف قامتو قصنًة جدنا،مصف الركائية دن٬ادركبي مظهر الفايز تفي ىذا النص، 
رز. ككاف البشرة، ككجو ن٥يف طويل بلحية سوداء، كشفتنٌ مشقوقتنٌ، كغائرتنٌ كأنف با

ككاف يرتدم عمامة ذات لياقة كبنًة، كيرتدم ثيابان تدؿ على  رأسو.عمامة سوداء على  يعتمر
 الثركة انٟائلة، كن٩مع بنٌ ذكاءه كدىاءه ليكتشف مثنًم الشغب بعيونو السوداء البراقة.

ليها من السعادة كالفرح، بدأت أفكار  إرأت أـ علي، الفايزم بأف يقترب  نّجرد أف
كالأمر الثاني أنو مدين لأيبك  تدكر في قلبها، ظنت أف ىذا الشخص لا ن٪ب سلطانة. كثنًة

فوقعت على  ستفادة من ىذه الفرصة.لذلك قرر بسرعة الإ لأنو عينو على منصب الوزارة،
كاف انٜصاف على كشك  ركبتيها أماـ حصاف فايزم، ككانت تضرب على صدرىا كتبكي.

كنٞا سئل الفايزم من أـ علي عما حدث قالت:  كبحو.أف يدكسو، لكن فايزم سرعاف ما  
لدم طلبت متواضع منك أف تنتقم منو، فتعرفني، أنا أـ علي  الدر، ةإف أيبك قتل بأمر شجر 

لم يتفاجأ فايزم بسماع ىذا انٝبر لأنو سبق  ككالدة نور الدين علي الابن الوحيد للسلطاف.
عن ىذا، كاف كصلتو أيضا  بصرؼ النظر .أف حذر السلطاف من قضاء الليلة في غرفة زكجتو

 ضطرابات كالتمرد حوؿ انٜصن في الطريق.أخبار الا
فنزؿ عن حصانو  تساءؿ كيف ن٬كن أف يكونوا ما زالوا عالقنٌ في فخ مؤامرتو. 

أنت انٞسؤكلة عن  " أ:كساعد انٞرأة ذات اللباس الأسود أم أـ علي على النهوض كقاؿ نٟا
أخبار كهذه  نٞدينة يا امرأة؟ ىل أنت كاثقة ن٣اٌ تقولنٌ؟ إفٌ نشرضطرابات التي تسود االا

ٌـ، نٛرن٬ة حقيقيٌة. كليس  لعلٌ السلطاف مريض أك مصاب، بدكف دليل، كالإخلبؿ بالنظاـ العا
لعواقب، لأف ىاجسك  حتساب اإنك تركت كراىيتك تتحكٌم بك بدكف أخشى أ ميتنا.

 (ُ) نتقاـ من السلطانة."الوحيد ىو الا

"أتريدكف إ رة ضجة في انٞدينة؟"ىل  قاؿ لأـ علي: ملبصة ىذا انٞقطع أف الفايز كخ
تذكر أف نشر مثل ىذه الأخبار بدكف دليل كتعطيل  أنت متأكد من أف ما تقولو صحيح؟
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عندما استفسر فايزم بشكل قاطع عن حقيقة انٜادث، أقسمت  النظاـ العاـ جرن٬ة حقيقية.
قاؿ ىذا لنا احدل نساء من  سلطاف إما مات أك قريب انٞوت.أـ علي على حياة ابنها أف ال

 الفعلية فقالت: الواقعة ثم بدأت في سرد منزنٟا.
"كقع حادث خطنً في ن٘اـ شجرة الدٌر مساء أمس، كبعد ذلك لم يىر أحد السلطاف 

ما من شك  بأنٌا قتلتو كنٓاكؿ إخفاء جرن٬تها زاعمة بأف السطاف مريض كلا ن٩در  ن٠دٌدا.
كٌ أيضا بأف كأش زعاجو. تعرؼ أنا ليست انٞرةٌ الأكلى التي نٔفي فيها خبر كفاة سلطاف.إ

 غراء قطز، للنجاة نَرن٬تها. تلك الشيطانة تسعى لا
سوؼ تعده بالزكاج كبالعرش. ن٩ب منعها من  النجاح مهما كاف الثمن، ن٩ب أف 

أنت أملي الوحيد. أنت نٕلك ل إليك، تدفع نٖن جرن٬تها. أضافت كالدموع في عينيها: أتوسٌ 

  (ُ) توقٌفت لثانية، ثم تابعت بعد ما قرٌرت المجازفة بكل شيئ." فشاؿ خطتها، كلا السلطة
الدر قتل السلطاف أيبك، ثم تعلن أنو مريض كلا يريد  ةكخلبصة ىذا النص أف شجر 

أنا  نني أشك أيضنا فيأقالت أـ علي  إنا نٔفي موتو ح  لا يكشف سره. مقابلة أحد.
  تفكر في الزكاج من قطز لتسليم العرش إليو.
نو لا ينبغي أف ييسمح لو بالنجاح في ىذا الغرض إ، كىي تتحدث بالدموع في عينيها

 ثم قالت لفايزم بنبرة مؤنٞة أنك آخر دعم لي، لذا ساعدني. ظرؼ من الظركؼ، نٓت أمٌ 
رش، نور الدين علي على العستعراض للولاء، على كضع ابنو الوحيد الذلك عمل فايزم، في 

 ستقرار في البلبد.نو قادر على ضماف الاإقائلبن 
 طوران شاه

كاف ابن صاح أيوب، عندما توفي صاح أيوب،  كاف توراف شاه يبلغ من العمر 
لكن توراف شاه تبرأ نٕامنا من قيم  نٙسة كعشرين عامنا فقط. اعتلى العرش بعد كفاة كالده.

التي كاف الأيوبيوف معركفنٌ بها دائمنا. ىو كرفقاءه كانوا ينغمسوف في الشجاعة كالدبلوماسية 
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ستعداد الذىني للتفاكض مع الفرن٤ة، لذلك لم يكن لديو الوقت كلا الا السكر كالفجور.
 تولت شجرة الدر كمستشاريو.كما تقوؿ الركائية دن٬ادركبي عن عنادىا كغطرستها:

يتسلٌى بإىانة انٞماليك الذين  ت سطوة انٝمر،"كاف السلطاف انٛديد الواقع باستمرار نٓ
كيهدٌدىم بالقتل أك نّصادرة ن٣تلكاتهم. كقد قاـ فعلب، كبدكف استشارة أرملة أبيو،  أنقذكا مصر،

بالاستيلبء على أملبؾ الأمنً فخر الدين كغنًه من الأمراء انٞماليك الذين  السلطانة شجرة الدٌر،
ليوزعٌها على أصدقائو انٞفضٌلنٌ، كالذين بطبيعة   أراضي الإسلبـ، الدفاع عن قتلوا كىم يستبسلوف في

 (ُ) القتاؿ." انٜاؿ، لم يشاركوا في
كخلبصة ىذا النص بأنو لطانٞا كاف توراف شاه ن٢موران، يهنٌ انٞماليك الذين أنقذكا 

شارة أرملة كالده ستإكدكف  مصر، كيسلى نفسو بتهديدىم بالقتل أك نّصادرة ن٣تلكاتهم.
ر،  صادر ن٣تلكات الأمنً فخر الدين كأمراء ن٣اليك آخرين قتلوا دفاعان عن الد ةطانة شجر سل

 أرض الإسلبـ،  لتوزيعها على أصدقائو انٞفضلنٌ.
بعد ذلك، قدٌـ توراف شاه مطالب ن٢تلفة من شجرة الدر، كالتي ترد في السطور 

 التالية:
على تفاصيل إدارة ماليٌة   ياـ، قصد طوراف شاه شجرة الدٌر ليطلٌع"كفي أحد الأ

الدكلة، كنْرأٌ على أف يطلب منها تسليمو الكنز كن٠وىرات أبيو كما كن٠وىراتها. لوىلة، كلدل 
نٚاعها تلك انٞطالب الغبيٌة كانٞهينة، ظنٌت شجرة الدٌر بأف أذنيها نٔونانا. نظرة كاحدة منها  

ا أكثر، كبل عاجل نّغادرة كانت كافية لإ رة رعب الأمنً الذم لم ن٩رؤ على معاندته

 (ِ) انٞكاف."
الدر لنًل  ةفي أحد الأياـ، ذىب توراف شاه إلى شجر الكلبـ أف  كخلبصة ىذا

عندما نٚعت شجرة الدر  تفاصيل الإدارة انٞالية للدكلة، كطلب منها جواىر كالده ككنوزه.
                                                           

ُ
 ۔ ُِٓركاية سلطانة القاىرة، ص ۔ 
ِ
 ۔ ُِٓاية سلطانة القاىرة، صرك  ۔ 
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ظرة شجرة الدر كافية كانت ن مطالبو انٜمقاء كانٞهينة اعتقد أف أذنيها رنّا كانتا نٔدعانا.
لكنها لم نْرؤ على معارضتو بعد الآف، لكنها غادرت انٞكاف على الفور  لتخويف الأمنً.

 بعد ذلك، عندما ارتكب توراف شاه أنواعنا ن٢تلفة من الظلم على الناس، قيتل. كذىبت.



 

 

 انفصم انثانج
 اللعظىبونىالدردىوالحوارىوالوصف
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ىالغصلىالثالث:
 والحوار والوصف اللغة بين السرد

كتفصيل  كانٜوار، كالوصف، اللغة، كالسرد، الفصل على أربعة أمور: اشتمل ىذا
 ذلك على النحو التالي:

 صطلاحاالغة و  تعريف اللغة، -أولً 
الباطل،كما ىي مأخوذة من لغا يلغوا لغوا، أم  منها: تطلق اللغة على عدة معاف:

 الثالث: (ِ)التكلم، يقاؿ: لغوت أم تكلمت. :كالثاني (ُ)يقاؿ: لغوت باليمنٌ. قاؿ باطلب.

 (ّ)"السقط كمالا يعتد بو من الكلبـ كغنًه كلا  ن٪صل منو على فائدة كلانفع"

إنا " ماعرفٌها ابن جني قائلبن: كللغة تعريفات متعددة، أشهر من ىذه التعريفات،

ن انٛوانب انٞميزة ىذا تعريف دقيق يذكر الكثنً م (ْ)"أصوات يعبر بها كل قوـ عن أغراضهم
 ما استثنى بالأصوات جني ابن كصفها كنٞا بطبيعتها، كنٚعية صوتية انٞعنى بهذا كىي للغة.

 .الأصوات ن٢الف التي الرموز من كغنًىا كالإشارة كانٝط لكتابةاكا يشبهها
 في كإحاطتو كدقتو لشمولو كثنًا؛ عليو يزيدكا أف دكف التعريف ىذا العرب اللغويوف نقل كقد
 (ٓ) .اللغة في انٞعنى رحش

                                                           
ُ

 مادة) لغا(،، ََِٗدارانٜديث القاىرة أبو نصر إنٚاعيل بن ن٘اد انٛوىرم الفارابي، تاج اللغة كصحاح العربية، ،الصحاح ۔ 
 .ُِٗص
ِ
 .ّّ، صُانٝصائص، أبو الفتح عثماف ابن جني، نٓقيق: محمد علي النجار، دار الكتب انٞصرية، ج ۔ 
ّ
 .ُِْ، صُّمادة) لغا(، ج منظور، ابن لساف العرب، ۔ 
ْ
 .ّّ، صُانٝصائص، ابن جني، ج ۔ 
ٓ
 .َُ، صََِٗفصوؿ في علم اللغة العاـ، محمد علي عبد الكريم الرديني، دارانٟدل، انٛزائر ۔ 
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كتسبة ن٬ثلها نسق يتكوف من رموز اللغة قدرة ذىنية م" كعرفها ابن خلدكف بأف:

 (ُ) "عتبارية منطوقة يتواصل بها أفراد ن٠تمع ماا
 صطلاحااد لغة و تعريف السر  -ثانيًا
 الأدبية، النصوص عن انٜديث عند ستعمانٟاا يكثر التي انٞصطلحات من السرد كلمة تعتبر

 بناء في أساسي عنصر السرد لأف كالركايات، الذاتية، كالسنًة القصنًة، القصص كخاصة
 .النص

 صطلاحي للسردالتعريف اللغوي وال
 سرد انٜديث :"، ييقاؿانٜديث في ستمراريةالا :منها :عدة معاف على لسرديطلق ا 

 تدؿ، (ِ)ياؽ لو". كفلبف يسرد انٜديث سردا إذا كاف جيد السا إذا تابعوسرد يسردهكن٥وه 
 . كالقصصية الركائية النصوص مع تتوافق كىذا الأحداث، تسلسل على السرد كلمة

 يقاؿ سرد انٛلد إذا ثقبو بانٞخرز ثقوبان متتابعة. الثقب، :والثاني

 ،(ّ). حلقتيو طرفي كتسمنً نسجو: أم"  الدرع سرد"النسج، يقاؿ  :والثالث 
 .ستمرارالا ىو كلها انٞعاني ىذه بنٌ كانٞشترؾ

 تعريف السرد اصطلاحا
 من العكس على بل، اللغوم تعريفو عن كثنًان  ن٫تلف لا للسرد صطلبحيالا التعريف

 ":صطلبحي للسرد ىولافاالتعريف ا، أكثر معناه حكيوض اللغوم، التعريف ديتأك فقد ذلك،
عة بنٌ متنو نقل الأحداث أك الأخبار، سواء كانت من صميم الواقع أـ من نسج انٝياؿ أـ 

                                                           
ُ
 .ْٔٓـ، صََُٗ، مقدمة ابن خلدكف، العلبمة عبد الرن٘ن بن محمد ابن خلدكف، انٞطبعة الأدبية ۔ 
 .ُُِص ،ّ، جلساف العرب ۔ ِ
 (ْ(، )الطبعة ََِٕمركز دار الكتاب، ) إحساف عطايا كعبد السلبـ عبدالله ، بنًكت: ،مباحث في تقنيات التعبنً الكتابي ۔ ّ

( ص ِ(، )الطبعة ََِٖمكتبة الآداب،) إحساف عطايا كعبد السلبـ عبدالله، بنًكت: ،زاد الطالب في اللغة العربية ؛ْٔص 
ُٕ . 
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ية متقنة كن١كمة نْذب انٞتلقي الاثننٌ معنا، كذلك ضمن إطار زماني كمكاني، ككفق حبكة فن

 (ُ) "ستمرار نّتابعة الأحداث انٞسركدةللب

 أنىاع انسرد
 ،ككقتها كشخصياتها كحقائقها أحداثها نٟا التي، القصة ركاية فعل مثل ىو السرد

السرد انٞتسلسل، كالثاني: السرد  الأكؿ: :سردية أشكاؿ ثلبثة التقنيات ىذه من كظهرت
   انٞتقطع، كالثالث: السرد التناكبي كبياف ذلك على النحو التالي:

  السرد الدتسلسل أولً:
يقوـ على نظاـ خطيٌ في تصور الزمن، فتكوف الأحداث مرتبة زمنيًّا دكف تتداخل "

السرد التارن٫ي، فيمر يشوش عقل القارئ، كيستعمل ىذا النظاـ في نصوص اليوميات، أك 

 .(ِ)"السارد بالبداية، فانٜدث المحرؾ، فالعقدة، فانٜل، فالنهاية
   ثانيًا: السرد الدتقطع

لتزاـ بالتتبع انٞنطقي لوقوع الأحداث، فيختلف زمن انٜكاية عن يقوـ على عدـ الا"
ا في ذلكزمن السرد، إذ يقوـ السارد بتقديم انٜكاية من آخر حدث عرفتو، معت على تقنية  مدن

 .(ّ)"سترجاع كالتلخيص كالوصفانٜذؼ كالا
 السرد التناوب ثالثاً:

ن٪كى بواسطة ن٠موعة من القصص التي تتناكب خلف بعضها البعض، كمن خلبؿ " 
  ."ىذا التناكب يصل السٌرد إلى النهاية، كمثل ىذا السرد ما ن٤ده في انٞسلسلبت التلفزيونيٌة

 طلاحاصاتعريف الحوار لغة و  -ثالثاً
                                                           

  .َّ( صفحة ِ(، )الطبعة ََِٗدار الناشر اللبناني،) جرجس كجوزؼ شهدا، بنًكت:، كالأن٧اط الكتابيةالقواعد الوظيفية  ۔ ُ

 ص )الطبعة الأكلى(  ،(ُُٗٗ) ن٘يد نٜمداني، بنًكت: انٞركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، ،بنية النص السردم  ۔ ِ
ْٓ.  
 انٞرجع السابق   ۔ ّ
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إنًَّوي ظىنَّ أىفٍ  "الرجوع،كما قاؿ الله تعالى: :منها يطلق انٜوار في اللغة على عدة معاف:

  (ِ) "ظنٌ في الدنيا أف لن يرجع إلينا" أم،(ُ) "لىنٍ ن٪ىيورى 

قىاؿى لىوي صىاحًبيوي كىىيوى  "قاؿ الله تعالى: انٛداؿ، حاكره ن١اكرة كحوارا أم جادلو، :والثاني

  (ْ) أك مراجعة النطق كالكلبـ في انٞخاطبة. كالمحاكرة المجادلة،، (ّ) "ن٪يىاكًريهي 

  (ٓ) انٛواب، يقاؿ:كلمتو فما رد إلي حورا، أم جوابا. :والثالث
 صطلاحااالحوار 

 ىناؾ عدة تعريفات للحوار بعض منها مايلي:
لبف عن ن٬ثل النشاط الإنساني نشاطنا تفاعليًّا سعى إلى إثبات كجوده بالإع"انٜوار: 

 (ٔ) "كل نشاط إنساني لايكوف إلا حوارامشاعره كعواطفو أماـ الوجود، كعليو ف
كمن ىذا انٞنطق فانٜوار ىو:"حديث اثننٌ أك أكثر، تضمو كحدة في الوضوح 

 (ٕ)كالأسلوب"
 ىو السردكتقع عليو مسئولية نقل انٜدث من نقطة لأخرل في النص القصصي، 

 السمات قصة ىو الوصف، الأفعاؿ قصة كىو السرد أم ،للقصص الثالث الرئيسي الشكل

                                                           
 .ُْ ية:الآ سورة الإنشقاؽ، ۔ ُ
، الناشر: مؤسسة الرسالة، محمد بن جرير بن يزيد بن كثنً بن غالب الآملي، أبو جعفر الطبرم، جامع البياف في تأكيل القرآف ۔ ِ

 .ُّٔص ،ِْج ،ـ َََِ -ىػ  َُِْالطبعة: الأكلى، 
  .ّٕ سورة الكهف، الآية: ۔ ّ
  .َُٓص لبناف، كت،بنً  اللبناني، الكتاب دار صليبيا، نٗيل الفلسفي، انٞعجم ۔ ْ
 .ُٕٓص ،ُج العرب، لساف ۔ ٓ
  َٓ . ص ، ُٖٔٗانٞصطلح في الأدب الغربي، د. ناصرانٜاني، دار انٞكتبة العصرية، بنًكت لبناف،  ۔ ٔ
 ص:، ََِٗخلفياتو كآلياتو كقضاياه، د. الصادؽ قسومو، سلسلة ألف، مسكلياني للنشر كالتوزيع، تونس، الطبعة الأكلى  ۔ ٕ

ّٔ. 
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 من أجزاء مقابل بالشخصيات، مؤثرة بطريقة الكلمات من نٗلة: فهو انٜوار أما ،كانٞواقف
   .الوصف أك السرد أك التحليل

شكل أسلوبي خاص، يتمثل في جعل الأفكار انٞسندة إلى الشخصيات " لذا فانٜوار:

 (ُ) "شكل أقواؿ في
 صطلاحا اف الوصف لغة و تعري -رابعًا

 يتم ثم كمن كصفية نٚات من انٜواس تلتقطو ما على الأدب في الوصف يعتمد
 التشبيهات ستخداـا حرية للوصف فإ كما الأدبي، النص في السمات ىذه عن التعبنً
 كتظهر الشرح إبداع تعزز التي ىي الأشياء كىذه. الإبداعية كالتعزيزات ستعاراتكالا كالصور
 .الوصف فن على ؤلفانٞ قدرة

 التعريف اللغوي للوصف
الوصف كصفك الشيء نُليتو " معناه في اللغة النعت كما قاؿ ابن منظور في لساف العرب

 (ِ)" كنعتو
 صطلاحي للوصفالتعريف ال  

 أك الأشياء أك للؤحياء تأملية أك ذاتية أك موضوعية رؤية يقدـ بالكلمات رسم ىو
 .الداخلي أك انٝارجي التصوير خلبؿ من متخيلة، أك حقيقية الأماكن،

 أف ستنتاجا ن٬كن صطلبحي،كالا اللغوم الوصف تعريفي بنٌ انٛمع خلبؿ كمن
 كثرة مع كالزخرفي، الراقي الكلبـ من ملونة نِيوط منسوجة الوصف في انٞنتجة الفنية اللوحة

 في اضحةكك  نقية صورة ذك ستقباؿإ جهاز إليها الوصوؿ أجل من الصور، كدقة الكلمات

 (ّ) .كانٞهارة انٛماؿ غاية

                                                           
 . ُِٗ) مادة حور (، ص:  اللغة، مقاييس معجم ۔ ُ
  . ِِْ، صُٓلساف العرب، ج ۔ ِ
  .ِص ، أن٘د ن٪نٍ علي ؛ نٗاليات الوصف في لغتنا العربية،ٔصنٛنة من أدباء الأقطار العربية، الوصف،  ۔ ّ
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 العلاقة بين الوصف والدوصوف
 إلى يلجأ أف الكاتب يريد عندما انٞوصوؼ بالكائن علبقتو حيث من الوصف

 في كينظر كمكوناتو، تفاصيلو كيفحص عتبار،الا بعنٌ يأخذه موصوؼ من لو بد لا الوصف،
 ككصف خارجي، كصف: نٌنوع إلى ينقسم الوصف، كىذا. فيو حركة ككل منو جزء كل

 داخلي.
 وصف خارجي أولً:
 نٕثيل كىو كاقعي بشكل العبارة مظهر يصف دقيق كصف بأنو انٝارجي الوصف تعريف ن٬كن
 كيهدؼ انٜواس، تدركو ما كل بالقلم الكاتب يرسم. كالطوؿ كانٜجم كاللوف للشكل حسي

 على يركز فهو نتباه،الا كيزكتر  انٞوصوفة، التفاصيل ظهاركا الدقيقة، انٞعلومات يصاؿا إلى
 .انٞوضوعية من توصيفو يأتي ىنا كمن انٞهمة، انٞشاىد

 ثانيًا: وصف داخلي
 انٝفي، أعماؽ يستكشف عاطفي كصف أنو على الداخلي الوصف تعريف كينص

 التعريف ىذا كمن. كانٞشاعر كالعواطف كالطبيعة كالآماؿ العواطف بوصف يرتبط ما كغالبان 
 انٝاصة، كأفكاره نّشاعره السرد كاقع يربط الواصف أك الكاتب أف اجستنتا ن٬كن للوصف
  (ُ) .ن٪اءكالا انٝياؿ نٓفيز على بالقدرة النوع ىذا كيتميز

 الوصفوظائف 
 ىو النص لأف، الوصف فيو كرد الذم بالنص مرفقة العربية باللغة الوصفكظائف 

 إلى العربية اللغة في لشرحا كظائف تقسيم كن٬كن لو، انٞناسب الشرح أسلوب ن٪دد الذم
 .نٗالية ككظيفة ،إنفعالية كظيفة ،تفسنًية كظيفة :أجزاء ثلبثة

 
                                                           

  .ُٔ ص ،َُُِالعراؽ،كلية الأدب،  -جامعة ذم قار ،خضنً عليوم عبد الكريم السعيدم، الوصف بنٌ الشعر كالنثر  ۔ ُ

.  
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 وظيفة تفسيرية
 ظهاركا شرح تريد التي العلمية النصوص في شيوعان  أكثر كىو كالتعليل، التعريف ىو منها كالغرض
 بتفسنً لنصوصا تلك مؤلف يقوـ حيث انٛغرافي، أك السياحي الدليل مثل ما، لشيء تعليمات
 .صحيح بشكل كيطبقها القارئ يفهمها أف يريد معلومات أك شرح على كيعتمد التعليمات

 وظيفة إنفعالية
 من ن٫لو كلا الإبداعية، الكتابة في كيتجلى كالعواطف، انٞشاعر إ رة في نٔتص فهي 

 ذهى في فالكاتب الطبيعة، كصف انٝصوص، كجو كعلى عميقة، دراسة تتطلب رمزية أبعاد
 .التفاصيل ىذه كصف خلبؿ من كعواطفو مشاعره عن يعبر  الإبداعية النصوص

 وظيفة جمالية
 التعبنً، كنٗاؿ بداع،كالا الشكل، ىندسة في كالتفنن بداعبالا الوظيفة ىذه تهتم

 كنٗاليات الصور ستخداـا من تكثر التي الفنية الكتابات في كتتجلى الوصف، في كالتفنن
 الفنية مهاراتو ظهارا في انٞؤلف يرغب التي النصوص في الغالبة ىي وظيفةال ىذه كلعل ،اللغة

  (ُ).كالتشبيو كانٝياؿ التصوير في كقدراتو
 أمثلة الوصف في كلام العرب

 أمثاؿ لو كالنثر الشعر في ككذلك كمتنوعة، كثنًة الكريم القرآف في الوصف أمثلة إف
 النصوص، إثراء في الكبنً كدكره الوصف أن٨ية تؤكد كحدىا كالتنوع الكثرة كىذه متعددة،

 :ىو: الأمثلة ىذه كمن
ٌَّاتٍ وًَعَِيهٍ .فاَكِهِيَن ةىَِا آثاَهُهْ رَبُّهُهْ " :مثالو في القرآن الكريم إِنَّ الىُْجَّقِيَن فِِ جَ

ٌِيئًا ةىَِا كٌُجُْهْ تَعْ  بُوا هَ رٍ وَوَقاَهُهْ رَبُّهُهْ عَذَابَ الْْحَِيهِ .كُُوُا وَاشَْْ ىَنوُنَ . وُجَّكِئِيَن عََلَ سُُُ

  (ِ) ."مَصْفُوفةٍَ وَزَوَّجٌَْاهُهْ بُِِورٍ عِينٍ 
                                                           

  .ُٖٖص ،(ََِٗ)انٞؤسسة انٜديثة للكتاب لبناف:،طرابلس ،جورج ماركف تقنيات التعبنً كأن٧اطو بالنصوص انٞوجهة، ۔ ُ
  .َِ_ُٕالآية: رقم الطور، سورة ۔ ِ
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. انٛنة كصف في كالتفصيل الصفات ستخداـا يظهر الآيات ىذه كفي للجنة،  ىنا كالوصف
 يتخيل ح  كمفصلبن، دقيقان  كصفان  انٛنة كصف تم بل انٛنة، كىو انٛزاء ذكر يقتصر كلم

 .كعظمتها نٗانٟا ظركالنا القارئ
"إنَّ أهلَ الٌْةِ لََتراءون أهلَ امغُرَفِ فِ الٌْةِ كىا : نبويالحديث ال فيومثالو 

 كالتشبيو الوصف كسلم عليو الله صلى النبي ستخدـا كقد ،(ُ) ثرُاءون الكواكبَ فِ السىاءِ"
 كقد. يصفو كاف عما فكرة كإعطائهم مستمعيو أذىاف في الصورة لتوضيح في ىذا انٜديث

 .العربية اللغة في الوصف علبمات من التشبيو أف تقدـ
يًنٌى قىتلبنا  " :قول جرير ومثالو في إًفَّ العييوفى الَّتي في طىرفًها حىوىره قػىتىلنىنا ثميَّ لمى ن٪ي

 في جرير الشاعر نٛأ، (ِ) ."يىصرىعنى ذا الليبَّ حىٌ  لا حًراؾى بًوً كىىينَّ أىضعىفي خىلقً اللَىً أىركانا
 على انٜور فوصف دقيقان، ك مفصلبن  كصفها ككاف معشوقتو عيوف كصف إلى الأبيات ىذه
 تلك نٗاؿ سحر في ستمراريةالا على للدلالة انٞضارع فعل يستخدـ بدأ ثم العيننٌ، طرؼ

 .العيوف في السمة ىذه دن٬ومة إلى تشنً نٚية الإ انٛمل ستخداـا إلى بالإضافة العيوف،
 والحوار  السرد والوصفمثال 

كصفت  التي كانت ن٢لصة كرحيمة للغاية، كانت لشجرة الدر خليلة انٚها نايا،
 الركائية دن٬ادركبي خصائصها على النحو التالي:

مة الأشدٌ إخلبصنا لشجرة ة، الأيٌ ة انٛماؿ الأسود، كانٞرىفة كالذك"كانت نايا، آي 
ا. إلى جانب دكرىا في  إدارة جيش انٝادمات انٞونٛات الدٌر، كالتي لا تفارؽ جنبها أبدن

نّلببس انٞلكة، كن٘اٌمها كنٗانٟا، أصبحت نايا شريكة سيٌدتها في ن٢طٌطاتها كانٞؤنٕنة على 

 (ّ) "أمنياتها. أسرارىا. كانت متفانية كتكدٌ لاىثةن لتحقيق كلٌ 

                                                           
  ، صحيح.َِِٔ: ناصر الدين الألباني، رقم انٜديثصحيح انٛامع،  ۔ ُ
  .www.aldiwan.net، " ناباف انٝليط كلو طوعت ما با ۔ ِ
  .ُٓص القاىرة، سلطانة ركاية ۔ ّ
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كبعد ذلك بدأ القصة  الصفة، :في ىذا النص تستخدـ الركائية دن٬ا دركبي أكلان 
 لذلك تقوؿ: ذكر انٜوار في ىذا السياؽ،الرئيسية ك 

ا، كانت الأ مة الوفيٌة جالسة عند طرؼ سرير شجرة الدٌر، في تلك اللحظة نٓديدن
 بان فلب تقل عنها عذا ترمقها بنظرات الإجلبؿ كالقلق، مدركة نٕامنا ما يدكر في ذىن مليكتها،

يٌدتها تتقلٌب في سريرىا.  كن٨ًّا. أمضت نايا الليل بكاملو بدكف أف يغمض نٟا جفن، تسمع س
كاف مهجعها الدائم في غرفة ن١اذية لغرفة السلطانة، غنً بعيدة من الباب، حيث تبقى طوع 

 كقت من النهار أك من  الليل. بناف سيٌدتها، في كلٌ 
مة متردٌدة في أف تقطع حبل الأفكار التي قرأتها على كجو السلطانة. كلكنٌها، لبثت الأ
 فقالت: نتظارىا، كجدت في نفسها الشجاعة لتتكلٌم،اة التي طاؿ كأماـ أن٨يٌة الزيار 

يامولاتي العزيزة، أعددت انٜمٌاـ لأزينٌك بسرعة.لم يبق أمامنا سول كقت قصنً 
لترتدم ملببسك قبل كصوؿ السلطاف. إلتمع بريق انٜياة في عيىني شجرة الدٌر، عاكسنا 

 ا:شعورىا بانٜماسة. ثمٌ استدارت ن٥و نايا كقالت نٟ
ن٩ب أف أنْمل لأستقبل زكجي.  أنا متعبة جدًّا... لكنك على حق ياعزيزتي نايا."

مضى كقت طويل لم يرني فيو، كعليٌ أف أكوف على قدر الصورة التي ن٩ب أف ن٪تفظ بها عنٌي. 
قومي نّا عليك، كلكن، لنحافظ على  ن١اؿ أف أدعو يراني في ىذه انٜاؿ من العذاب.

س عاشقة تنتظر ن١بوبها الذم لم يغب عنها سول نار، لاملببس البساطة. ألبسيني ملبب
 ملكة ىجر زكجها قصرىا منذ أشهر طويلة.
نو إانٞعزٌ أيبك مفاجأة نٗيلة، حٌ  نتظار السلطاف افكرة ن٣تازة يامليكتي. ستكوف في 

نعم، أريد إرباكو لأكتشف حقيقة نواياه نْاىي. ىاتي  فنًتبك. قد يؤخذ على حنٌ غرةٌ،
رآة، أريد أف أرل كجهي كأتأكٌد من أف نٗالي لا يزاؿ على حالو، بعد ليلة الأرؽ التي انٞ

تلي بي بعد ىذا من يدرم ما سيحسٌ بو حنٌ ن٫ أف أغويو. قضيتها. لعلٌي أستطيع أيضا
 أضافت، بضحكة صغنًة ساخرة، كىي تتأمٌل نفسها في مرآتها:ثم الفراؽ الطويل؟ 
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أتظنٌنٌ ذلك ن٣كننا يا نايا؟ ألا أزاؿ أملك ما يكفي  الزكاج.لعلو يغنًٌ رأيو كيعدؿ عن  
 من انٛماؿ لإغرائو؟ 

ا امرأة تضاىيك نٗالان   سيكوف أن٘ق إف لم يعدؿ عن الزكاج يا مولاتي. لن ن٩د أبدن
 كذكاءن.

أف ذكائي كمهاراتي ىي التي تثنً خوفو. أيبك رجل أن٘ق  غنً .لعلك على حقٌ 
في نّنعي من إدارة شؤكف الدكلة كما فعلت دائما، بل كأيضا لم ىو لا يكت. ك كحديث النعمة

 يعد يرغب في نصائحي الثمينة. 
إنو يريد السلطة لنفسو فقط. أكثر ما كاف زكجي الأكٌؿ الصاح أيوب يقدٌره فٌي ىو 

كح  أكثر من نٗالي كحبٌي للحياة. لم ن٫فو ذكائي، بل على العكس، كاف يطمئنٌ  ذكائي،
 أة ترشده كتسدم إليو النصح. إلى كجود امر 

لأنو كاف سلطانا كبنًا  لم يشعر بأف مهاراتي مصدر تهديد لو. كقد اعتمد عليٌ،
الله ا كنبيلبن، أسكنو و كاف ملكا حقيقين لكنٌ  .لم يتمتٌع بوسامة ىذا انٛاحد أيبك،ككاملب نُقٌ 

ا لت دني نٞؤسف أف ن٩حقٌق ىذه الزيارة، كسيكوف من اتفسيح جنانو! كلكن، لقد عملت كثنًن
ستعدادات، كبعد انٜمٌاـ اطلي كجهي ضطراب. لنبدأ الاأيبك في مثل ىذه انٜاؿ من الا

 (ُ)خفاء آ ر ليلة الأرؽ ىذه"قة رقيقة من مستحضرات التجميل، لابطب

                                                           
  .ُٔ-ُٓص القاىرة، سلطانة ركاية ۔ ُ
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ى:الغصلىالرابع
 الزمان والدكان

السبب  العناصر التي يقوـ عليهما فن الركاية.ن٬ثل الزماف كانٞكاف عنصراف أساسياف من 
الرئيسي لذلك ىوعندما يقع حدث ما، ن٩ب أف يكوف مرتبطنا بزماف كمكاف، لذلك لا ن٬كن 
نٔيل كجود حدث بدكف زماف كمكاف. ىذا ىو السبب في أف الركائينٌ غالبنا ما ينسبوف 

 ركاياتهم إلى الزماف كانٞكاف، خاصة عندما تكوف كاقعية.
 نتصور أف أيضنا انٞستحيل فمن الزمن، من خالية تكوف ألا الأجدر من كاف كإذا

 مهم بعد السردم العنصر كنٟذا القصص أنواع في كالتباين ختلبفاتالا رغم مكاف، بلب ركاية
 الصارـ العاـ انٞعنى نْاكز على كقدرتو. البشرم السلوؾ على كبنً تأثنً لو يكوف أف كإمكانية

 ىي القصة ففأ كن١ليان  زمنيان  فنان  الأدب اعتبر كإذا. ن١ددة برؤل أحيانان  ترتبط البنية نٟذه
 .بهما رتباطان ا الأكثر ىو الأدبي الأسلوب

صطلبحا، االزماف لغة ك  الفصل على أمور متعددة: الأكؿ: تعريف تشتمل ىذا
ة، كانٝامس: كالثاني: أقساـ الزماف، كالثالث: مستويات الزماف، كالرابع: أن٨ية الزماف في الركاي

)انٞكاف، الفضاء،  صطلبحا، كالسادس: الفرؽ بنٌ انٞصطلحات الثلبثةاك تعريف انٞكاف لغة 
انٜيز(، كالسابع: أنواع انٞكاف، كالثامن: دلالات انٞكاف، كالتاسع: كظائف انٞكاف، كالعاشر: 

ني عشر: الزماف علبقة انٞكاف بالزماف في الركاية، كالثانٞكاف في الركاية، كانٜادم عشر: أن٨ية ا
 ك انٞكاف في ركاية سلطانة القاىرة، كذلك على النحو التالي:

 صطلاحااتعريف الزمان لغة و  -أولً 
اسم لقليل الوقت ككثنًه. كالثاني: يقع : يطلق" الزماف" في اللغة على عدة معاف: منها

 (ُ) "أشبهو يقع على مدة كلاية الرجل كما"السنة. كالثالث:  مواسممن انٞوسم على 

                                                           
ُ

 .ُٗٗص ،ُّج )زمن(، مادة منظور، لابن العرب لساف ۔ 
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، من خلبؿ ىذه انٞعاني اللغوية للزماف (ُ)الرابع: ىوأصل كاحد يدؿ على كقت من الوقت.ك 
 (ِ).ن٤د أف"معناه يرتبط في اللغة بانٜدث"

صطلبحية، اختلف الباحثوف في نٓديد مفهوـ معنٌ لو: عرؼ كأمامن ناحية الا
 جنًالد برنس بقولو:

كالأحداث انٞقدمة )زمن القصة، زمن  "ىو الفترة أك الفترات التي تقع فيها انٞواقف
انٞركم( كالفترة أك الفترات التي يستغرقها عرض ىذه انٞواقف كالأحداث)زمن انٝطاب، زمن 

 (ّ)السرد("
 كعرؼ عبد انٞالك مرتاض بقولو:

غنً  غنً انٞرئي، "الزمن مظهر كن٨ي يزمن الأحياء كالأشياء فتتأثر نّاضيو الون٨ي،
جنٌ يعايشنا في كل نٜظة من حياتنا، كفي كل مكاف من حركاتنا، غنً المحسوس، كالزٌمن كالأكس

 (ْ)لان٥س بو، كلانستطيع أف نتلمسو، كلا أف نراه كلا أف نسمع حركتو الون٨ية على كل حاؿ" أننا
تثبت من ىذه التعريفات أف الوقت ىو مظهر من مظاىر الركح، كىو ليس ماديان كلا 

مثل الأكسجنٌ في حياتنا، أم الطريقة التي يتحكم بها على سبيل انٞثاؿ، الوقت  ن٠ردنا.
كبنفس الطريقة، يكوف الوقت أيضنا  الأكسجنٌ في كل نٜظة من حياتنا دكف أف نشعر بها.

معنا في كل حركاتنا كدكافعنا، لكننا لا نشعر بو، كلا ن٬كننا نٞسو أك رؤيتو كلا نسمع حركتو 
ستمرار كتكوف دائمنا مصحوبة فيها الأحداث با  إلى فترة تتحرؾالون٨ية. أم أف الوقت يشنً

 لأنو نسيج من حياتنا الداخلية يتدفق عبره مثل تدفق انٞياه في النهر. بها.

                                                           
 . ِِص ،ّج )زمن(، مادة اللغة، مقاييس ۔ ُ
ِ

 .ُِص ،ُط لبناف، بنًكت، نشر،كال للدراسات العربية انٞؤسسة ،القصراكم مهاحسن العربية، الركاية في الزمن ۔ 
 .َُِ ص ،ُط كانٞعلومات، للنشر منًيت إماـ، السيد :نٗةتر  برنس جنًالد السرديات، قاموس ۔ ّ
ْ
  .ُِٕ ص ،َُٗٗكالآداب، كالفنوف للثقافة انٞعرفة عالم ،مرتاض انٞالك عبد ،السرد( تقنيات في )نُث الركاية نظرية في ۔
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 أقسام الزمان -ثانيًا
إف الزمن عنصر أساسي في فن القص بشكل عاـ، ك في فن الركاية بشكل خاص، 

  كنٟذه الأخنًة عدة أزمنة:
 الأزمنة الداخلية،  :الأول

  الأزمنة انٝارجية. :لثانيوا
ىالأزمنة الداخلية الأول: 

زمن القصة، كزمن انٝطاب، كزمن تنقسم الأزمنة الداخلية إلى ثلبثة أقساـ، ىي: 
 يتم تعريف كل منهم في الأسطر التالية:النص 

نو زمن أحداث إ "كىو زمن انٞادة انٜكائية في شكلها ماقبل انٝطاب،: زمن القصة
، "كىو ن٫ضع بالضركرة للتتابع (ُ)بالشخصيات كالفواعل )الزمن الصرفي("القصة في علبفتها 
 (ِ)انٞنطقي للؤحداث"

"كىو الزمن الذم تعطي فيو القصة زمنيتها انٝاصة من خلبؿ : زمن الخطاب 

 (ّ) انٝطاب في إطار العلبقة بنٌ الراكم كانٞركم لو "
، كيتعلق بالفترة التي نْرم "كىو الزمن الدلالي انٝاص بالعالم التخييلي: زمن النص 

 (ْ)فيها أحداث الركاية"

خلبصة ىذه الأنواع الثلبثة من التعريفات ىو أف الأكقات التي تتعلق بالظركؼ  
إما أف تكوف نٜظات كقوع حدث ما، تسمى زمن  الداخلية للقصة لا نٔلو من ثلبثة مواقف.

                                                           
 .ْٗ ص ،ِط انٞغرب، البيضاء، الدار الثقافي، انٞركز يقطنٌ: سعيد (، كالسياؽ نصال ) الركائي النص نفتاحإ  ۔ ُ
ِ
 .ّٕ ص ،ُط (، كالتوزيع كالنشر للطباعة العربي الثقافي انٞركز انٜمداني، ن٘يد الأدبي، النقد منظور السردم، النص بنية  ۔

 .ْٗ ص ،يقطنٌ سعيد (، كالسياؽ النص الركائي) النص نفتاحإ  ۔ ّ
  .َُٔص سوريا، دمشق العرب، الكتاب نٓادإ منشورات من ،عزاـ محمد السردم، انٝطاب شعرية  ۔ ْ
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 انٝطاب أك زمن الكتابة. نانٜدث، تسمى زم القصة، أك تكوف مرتبطة بلحظات كتابة ىذا
  النص. نتتعلق بتنفيذ ىذا انٜدث، تسمي زمأنا  أك

 زمن في انٞؤلف يفعلو  التي الكتابة أثناء من مرة لأكؿ يتجسد الذم الزماف كىو 
."إف العلبقة بنٌ بعدم زمن النص )زمن الكتابة كزمن الكلبـ زمن أك القصة زمن عن ن٢تلف
 (ُ)عملية البناء ىاتو يتم إنتاج الدلالة" علبقة بناء كمن خلبؿ (القراءة

ف ىذا التقسيم الثلبثي لأبعاد الزمن الداخلي يتيح لنا إمكانية إكن٬كن القوؿ   
تقديم مقارنة متكاملة لاتقف على حد الزمن الداخلي للحكي كلكن تتعداه إلى ن١اكلة 

 دلالات كالأبعاد الزمنية الأخرل.الوصوؿ إلى ال
 لخارجيةالأزمنة ا الثاني: 

زمن الكاتب، ك زمن القارئ، ك تنقسم الأزمنة انٝارجية إلى ثلبثة أقساـ، ىي:  
  .من التارن٫يزٌ ال

" أم انٞرحلة الثقافية كالأنظمة التمثيلية التي ينتمي إليها : زمن الكاتب 
 (ّ)كىو الظركؼ التي كتب فيها الركائي"، "(ِ)انٞؤلف"

كد حيث تعيد القرءة بناء النص، كترتب ستقباؿ انٞسر ا"كىو زمن : زمن القارئ  
ستجابة القارئ من زماف إلى زماف كمن مكاف إلى اأحداثو كأشخاصو ك نٔتلف 

 (ٓ)يعتبر الزمن الضركرم  لقراءة النص" ،"كما(ْ)مكاف"

                                                           
 .ْٗ ص ،يقطنٌ سعيد (، كالسياؽ النص الركائي) النص نفتاحإ  ۔ ُ
، َُٗٗ، ُط انٞركز الثقافي العربي، بنًكت لبناف، ،حسن نُراكم، بنية الشكل الركائي ) الفضاء، الزمن، الشخصية (۔ ِ

 .ُُْص
 .َُٔص سوريا، دمشق العرب، الكتاب نٓادإ منشورات من ،عزاـ محمد السردم، انٝطاب شعرية ۔ ّ
 . انٞرجع نفس ۔ ْ
، َُٗٗ، ُط انٞركز الثقافي العربي، بنًكت لبناف،، حسن نُراكم ،بنية الشكل الركائي ) الفضاء، الزمن، الشخصية ( ۔ ٓ

 .ُُْص
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"إف انٜديث عنو يقودنا للحديث عن الوقائع كالأحداث التي : من التاريخيز  ال 
 (ُ)خيل بالواقع"تدكر في الركاية، أم علبقة الت

من التعريفات السابقة يتضح أف الركاية كثيقة الصلة بثلبثة عوامل خارجية،  
تم العثور على  كالثاني ىو القارئ كالثالث ىو العلبقة بنٌ انٝياؿ كالواقع. أحدىا الكاتب،

زمن الكاتب، ىذه الأنواع الثلبثة من العوامل في ثلبث فترات ن٢تلفة، لذلك يسمى الأكؿ: 
 .من التارن٫يزٌ كاللثاني: زمن القارئ، كالثالث: كا

 مستويات الزمان -ثالثاً
يقودنا انٜديث عن الزمن في الركايات انٜديثة كانٞعاصرة إلى التمييز بنٌ ثلبثة  

 مستويات من الزمن: زمن انٝلق، كالزمن انٝارجي، كالزمن الداخلي.
 زمن الخلق
 في العمل لوضع ضركرم أمر بو انٞعرفةك  العمل، انٞؤلف فيو أبدع الذم الزمن إنو 

 :جولدماف كيقوؿ. خياليا كاف مهما انٟواء في فني عمل لايوجد لأنو جتماعيكا تارن٫ي سياؽ
"إف عانٞا خياليا غريبا نٕاما في الظاىر عن التجربة انٜياتية كعالم حكايات انٛن مثلب، ن٬كن 

نة أك على الأقل مرتبطا بها بشكل جتماعية معيان٣اثلب في ىيكلو لتجربة ن٠موعة  أف يكوف
 (ِ)ذم مدلوؿ"
 أم ىذا ىو، عالم خيالي مثل القصص انٝيالية، كىو غريب نٕامنا عن نْربة انٜياة،  

ا بشكل ذم مغزل، بتجربة ن٠موعة قد يكوف مشابهنا في ىيكلو، أك على الأقل مرتبطن 
 جتماعية معينة.إ

                                                           
 . انٞرجع نفس ۔ ُ

 ،بنًكت دارالفارابي، ،التواتي مصطفى (، الشحاذ الطريق، كالكلبب، اللص ) الذىنية ن١فوظ يبن٤ ركايات في دراسة ۔ ِ
 .ُِٕص ،ََِٖ ،ّط لبناف،
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 الركاية أم البداية كالنهاية، "ىو الزمن الذم يبقى عند طرفي: الزمن الخارجي 
نو التوقيت إجتماعية، ان التارن٫ي كمان٪ويو من موضوعات كبالتالي فهو موضوعي مرتبط بالزم

نا تركم بصيغة انٜاضر كيكوف ىذا الزمن أحداث التي نْرم في الآف، كلذلك فالقياسي للئ
 (ُ)إطارا خارجيا لكامل الركاية"

لبداية كالنهاية، ىذه انٞرة مرتبطة بشكل موضوعي أم، كلب جانبي الركاية، كقت ا 
بالتاريخ كانٞشكلبت انٞوجودة فيو. ىذا الوقت ىو معيار للؤحداث التي نٓدث في الوقت 

 انٜاضر، لذا فهو موصوؼ في يومنا ىذا، ك ىذا الزمن إطار خارجي للركاية بأكملها.

الركاية، كإذا كاف الزمن "ىو الزمن انٞرتبط بالشخصية المحورية في : الزمن الداخلي 
ف الزمن الداخلي ىو زمن انٞاضي انٞستحضر بواسطة أنٞوضوعي انٝارجي ىو زمن انٜاضر فا

حلم النوـ كحلم اليقظة، الذاكرة كالومضة الوراثية، كىو زمن انٞستقبل انٞعاش في انٜلم بنوعيو: 
لأننا إذا قسنا الزمن فمعنى الزمن انٞقاس،  دؽ ىو زمن الدن٬ومة أم الزمن انٛارم.. لاأكبعبارة 

ذلك أننا افترضنا توقفو بنٌ نقطتنٌ، كالشيئ انٞقاس ىو شيئ جاىز بينما الدن٬ومة زمن ن٩رم 

 (ِ)ىو الذم ن٩عل كل شيئ يتكوف" كيتكوف بل كما يقوؿ برغسوف:

كىذا يعني أف كقت انٟدؼ انٝارجي للركاية ىو الوقت انٜاضر، ككقت انٟدؼ  
ىذا ىو الوقت انٞرتبط بالشخصية  ن٣زكجنا بالذاكرة كالومض الوارثي.الداخلي ىو انٞاضي، 

ن الأحلبـ، أم حلم النوـ الرئيسية في الركاية، كىو كقت انٞستقبل الذم يعيش في نوعنٌ م
إنو كقت دائم، أم الوقت انٜاضر، كليس  كبعبارة أخرل ن٬كن أف يقاؿ: ستيقاظ،كحلم الا

  الوقت انٞقاس.

                                                           
 .ُِٗص (، الشحاذ الطريق، كالكلبب، اللص ) الذىنية ن١فوظ ن٤يب ركايات في دراسة  ۔ ُ
 .ُُْص ،انٞرجع نفس ۔ِ
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 زمان في الروايةأهمية ال -رابعًا
للوقت أن٨ية كبنًة في كتابة الركاية، فهو ليس خيطنا خيالينا يربط بنٌ بعضها مع 

 الذم الفقرم كعمودىا الركاية جوىرعتباره ، يعلقوف غرضنا أكبر على الوقت بابل بعض،
 .كنسيجها انٜياة جوىر الأن البعض ببعضها أجزائها يربط

عتبار الزمن ن١ور البنية الركائية كجوىر تشكيلها،  با لكل ركاية ن٧طها الزمني انٝاص "إف
كما أف طريقة بناء الزمن في النص الركائي تكشف تشكيل بنية النص، كالتقنيات انٞستخدمة 

رتباطا كثيقا ابالتالي يرتبط شكل النص الركائي في النص، كالتقنيات انٞستخدمة في البناء، ك 

ترتبط التقنيات  و جوىر خلق الركاية كن١ور بنيتها،أم أف الوقت ى ،(ُ)نّعانٛة عنصر الزمن"

 رتباطنا كثيقنا بالوقت.اخدمة في النص كالبناء كشكل النص انٞست
 ثم ستمرارية،يقاع كالاكالا تضمن عناصر الإ رةفلهذا يعتبر الوقت مركزيان في الركاية كي

 .الأحداث ختياركا فة،كانٝلب السببية، مثل الأخرل الديناميكية العوامل نفسو الوقت في ن٪دد
 النص، من نستخرجها أف نستطيع كلابالإضافة إلى حقيقة أف الزمن  ليس لو كجود دائم، 

 الركاية يتخلل. الطبيعية الظواىر أك انٞكاف، تشغل التي الأشياء أك الشخصيات، مثل
 تأتي ىنا كمن. الركاية عليو بنيت الذم البناء ىو كىذاكلا ن٬كن دراستو نٓليلينا، . بأكملها
 ، لأنا تؤثر على العناصر الأخرل كتنعكس عليها.ىيكلي كعامل أن٨يتو

"فالزمن حقيقة ن٠ردة سائلة لاتظهر إلا من خلبؿ مفعونٟا على العناصر الأخرل، الزمن ىو 

أم أف الوقت عنصر يتجلى من خلبؿ تأثنًه على  ،(ِ) القصة كىي تتشكل، كىو الإيقاع"

  عناصر أخرل من الركاية.
 
 

                                                           
 .ّٕ-ّٔص العربية، الركاية في الزمن ۔ُ
  .َُٔص سوريا، دمشق العرب، الكتاب نٓادإ نشوراتم من ،عزاـ محمد السردم، انٝطاب شعرية ۔ِ
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 صطلاحااو  تعريف الدكان لغة -خامسًا
شكٌل انٞكاف في الركاية كجود انٜياة البشرية، كاستقرٌىا منذ العصور القدن٬ة، كرسٌخا 

كقد أثبتت دكره القوم في شرح سلوكهم كتصورىم للؤشياء، كنٟذا نٕت دراستو  ىويتهما،
ا من قبل النقاد كالعلماء.  جيدن

ت التي قاـ بها الباحثوف كالدارسوف في ن٠الو، كلقد ظهرت لو العديد من الدراسا كما
  انٞعاني اللغوية للمكاف،أذكر أكلان  تعددت تعاريف انٞكاف بتعدد كجهات نظر الدارسنٌ.

 صطلبحية.كبعد ذلك سأنُث عن تعريفاتها الا
 تعريف الدكان في اللغة

 اللغة على ك يطلق في كنٗع انٛمع أماكن، أف انٞكاف كانٞكانة كاحد، كنٗعو أمكنة،

"أف  كالثاني: .(ُ)"قم مكانك، كاقعد مكانك" انٞوضع،كما تقوؿ العرب: منها: عدة معاف:
كذلك   جتماع جسمنٌ حاكم كن١وم،انو عرض كأنو إ" كالثالث: انٞكاف ىو انٜاكم للشيئ".

 (ِ)كوف انٛسم انٜاكم ن١يط بالمحوم، فانٞكاف عندىم انٞناسبة بنٌ ىذين انٛسمنٌ"
عاني اللغوية نستنتج أف كلمة انٞكاف من كجهة النظر اللغوية تعني انٞوضع كمن ىذه انٞ

الثابت المحسوس القابل للئدراؾ كمن معانيها أيضا انٞنزلة كانٞكانة كانٞوضع كانٞكاف انٜاكم 
 للشيئ.

 صطلاحف الدكان في التعري
لتي نٓكمها صطلبح ىو"انٞنساحة ذات الأبعاد انٟندسية أك الطبوغرافية اانٞكاف في الا

" منطقة ذات أبعاد ىندسية أك طبوغرافية يتحكم فيها انٞقياس  ، أم(ّ)انٞقاييس كانٜجوـ

                                                           
  .ُِْص ،ُّج العرب، لساف  ۔ُ
 .  ُٕٖٗ ص،com.alwarrak. www لوراؽ موقع ،ُج ،الزبيدم مرتضى محمد القاموس، جواىر من العركس تاج ۔ِ
 ،َُِّ ،ُط الاردف، فعما لتوزيعكا نشرلل الرضواف دار ،زعتنً تركي ن٘ادة العباسي، الشعر في انٞكاف نٗاليات ۔ّ

  .ِٗص
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، أم (ُ)كانٜجم. يعرفو أفلبطوف "بأنو بعد موىوـ يشغلو انٛسم كيسمح لو بنفوذ أبعاده فيو"
نس ىو نو بيعد كن٨ي يشغلو انٛسم كيسمح لو بالتأثنً على أبعاده فيو. كانٞكاف عند جنًالد بر أ

أما عند ن٘يد نٜمداني فيعرفو بأنو  ،(ِ)"الأمكنة التي تقع فيها انٞواقف كالأحداث انٞعركضة"
"العالم الواسع الذم يشمل ن٠موع الأحداث الركائية كيشمل نٗيع الأشياء المحيطة بنا، فانٞقهي 

، ىو العالم أم انٞكاف ،(ّ)أك انٞنزؿ أك الشارع أك الساحة كل كاحد منها يعتبر مكانا ن١ددا"
انٞنزؿ، أك الشارع، أك انٞربع، كما إلى ذلك، كل منها  كلو كأماكنو انٞختلفة، على سبيل انٞثاؿ:

 يعتبر مكانان ن١ددنا.
"كانٞكاف ىو العالم الفسيح الذم تنتظم فيو الكائنات كالأشياء كالأفعاؿ بقدر ما 

إف تاريخ الإنساف ىو تاريخ يتفاعل الإنساف مع الزمن يتفاعل مع انٞكاف بل ن٬كننا القوؿ 
نو يتفاعل إثلما يتفاعل الإنساف مع الوقت، فيعني أنو م ،(ْ)تفاعلبتو مع الفضاء أساسا"

لو، لكن سيكوف من انٞصطلح الذم يشمل مواضع العالم ك كانٞكاف ىو أيضنا مع انٞكاف،
 اء.  ف تاريخ البشرية في انٞقاـ الأكؿ ىو تاريخ التفاعل مع الفضأالإنصاؼ القوؿ 

الإنساف  "إف ستعارة تعبنً غابرييل غارسيا ماركيز القائل:إكلعل ىذا ما حدا نُسن ن٤مي إلى 
 (ٓ) نو ىذا الفضاء ذاتو"أغنً منفصل عن فضائو بل 

كما أف "انٞكاف ن٬ثل انٞسرح الذم نْرم فيو أحداث الركاية، ىو انٜيز الذم نْتمع فيو 

 (ُ)اء متلبسة بالأحداث تبعا لعوامل عدة "عناصر السرد كتظهر فيو الشخصيات كالأشي

                                                           
 نشرلل ن٠دلاكم دار ،انٞتيوني الله عبد مثنى (، ان٧وذجا الشعرية زيدكف ابن نصوص ) ندلسيالأ الشعر في الفضاء حركية ۔ُ

  .ُّص ،َُِّ ،ُط ردف،الأ عماف كالتوزيع،
  .ُِٖص ،ََِّ ،ُط القاىرة، كانٞعلومات، لنشر يتمنً  اماـ، :السيدنٗةتر  ،برنس جنًالد السرديات، قاموس ۔ِ
  .ّٔص ،نٜمداني ن٘يد السردم، النص بنية :۔ّ
 محمد جامعة الإنسانية، الآداب كلية ن٠لة ،نصنًة زكزك انٞعاصر، العربي النقدم انٝطاب في كانٞكاف الفضاء إشكالية ۔ْ

  .ّص ،ََُِ ،ٕ العدد خيضر،
  .َْص ،جميالن حسن السردم، الفضاء شعرية ۔ٓ
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انٞكاف يشنً إلى انٞوضع الذم توجد فيو عناصر القصة، كىو ن٬ثل انٞسرح الذم  أم
 .لذلك لا ن٬كن أف ينفصل الإنساف عنو، بل يدخل في جوىره تتكشف فيو أحداث الركاية.

الشخصيات "المحيط الذم تتحرؾ فيو انٞؤثرات انٝاصة كالعامة على  كن٬ثل انٞكاف
جتماعية من نواحيها انٛسدية كالفكرية كالاكالأحداث كيعتمد تركيب تلك الشخصيات 

كانٝلقية على البيئة أك انٞكاف الذم تعيش فيو ىذه الشخصيات فانٞكاف عنصر أساسي من 
عناصر السرد، كونو أكثر عمقا كتنوعا كتغلغلب في الشكل البنائي للركاية، فهو جزء فاعل في 

 (ِ) اضع خضوعا كليا لو"انٜدث كخ
أم البيئة التي يتم فيها نقل التأثنًات العامة كانٝاصة إلى الشخصيات كالأحداث كيعتمد 

جتماعية كالأخلبقية على البيئة. أك من الناحية انٞادية كالفكرية كالاتكوين ىذه الشخصيات 
 في السرد، ف ذلك انٞكاف ىو عنصر أساسيإلذم تعيش فيو ىذه الشخصيات، حيث انٞكاف ا

 ختراقنا لبنية الركاية، لأنو جزء نشط من انٜدث كخاضع لو نٕامنا. اكىو أكثر عمقنا كتنوعنا ك 
كالفضاء على حد تعبنً حسن نُراكم ن٬ثل "عنصرا متحكما في الوظيفة انٜكائية كالرمزية 

زائدا في للسرد، كذلك بفضل بنيتو انٝاصة كالعلبئق انٞترتبة عنها، كإذف فانٞكاف ليس عنصرا 
نو قد يكوف في بعض الأحياف، ىو أذ أشكالا كيتضمن معاني عديدة بل الركاية، فهو يتخ

 (ّ)انٟدؼ من كجود العمل كلو"
أم عنصر نٓكم في الوظيفة الأسطورية كالرمزية للتقليد، كذلك بفضل بنيتو انٝاصة 

في الركاية، لأنو يتشكل ف ىذا انٞكاف ليس عنصرنا إضافينا إلعلبقات التي ن٫لقها، كبالتالي فكا
كفيو يتضمن العديد من انٞعاني، كلكن ن٬كن أف يكوف ىذا، في بعض الأحياف، ىو الغرض 

 من كجود العمل بأكملو.
                                                                                                                                                                      

 جامعة الأساسية، التربية كلية نُاثأ ن٠لة ،ن٘يدم محمد الدين صلبح باف السلبمة، عيسى الله عبد ركايات في الفضاء ۔ُ

  .ُٗٗ-ُٖٗص ،ُالعدد ،ُُج انٞوصل،
  .ُُٕص ،ََُِ ،ُط عماف، كالتوزيع، لنشر انٜامد دار ،لفتة غني ضياء الصعاليك، شعر في السردية البنية ۔ِ
  .ّّص ،نُراكم حسن الركائي، الشكل نيةب ۔ّ
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كيذىب حسن ن٤مي في كتابو شعرية الفضاء السردم إلى أف "انٞكاف ن٬ثل ن١ورا 
الآكنة الأخنًة لم يعد  أساسيا من المحاكر التي تدكر حونٟا نظرية الأدب، غنً أف انٞكاف في

خلفية تقع فيها الأحداث الدرامية كما لايعتبر معادلا ثنائيا للشخصية الركائية  يعتبر ن٠رد
فقط كلكن أصبح ينظر إليو على أنو عنصر شكلي كتشكيلي من عناصر العمل الفني، 

 (ُ) "كأصبح تفاعل العناصر انٜكائية كتضادىا يشكلبف بعدا نٗاليا من أبعاد النص الأدبي
أم ن٬ثل انٞكاف ن١ورنا أساسينا تدكر حولو النظرية الأدبية، كلكن في الآكنة الأخنًة، لم 
يينظر إلى الفضاء على أنو ن٠رد خلفية نٓدث في ظلها الأحداث الدرامية، كلا ن٠رد شخصية 
خيالية. بل نٕت ملبحظتو. كعنصر شكلي كتكويني للعمل الفني، فقد أصبح تفاعل العناصر 

 طورية كتعارضها بعد نٗالي للنص الأدبي.الأس
ف العلماء كالنقاد لم يتفقوا على تعريف إنٗاعي نٟذا انٞكاف، لأف أأخنًنا، ن٬كن القوؿ 

موقف، لذلك حظي بتقدير كبنً في أدب النثر كالنثر  انٞكاف عنصر مرجعي لا يبقى في أمٌ 
في بناء النص، كلكن أيضنا العربي. كالركاية على كجو انٝصوص، لتكوف الركيزة الأساسية 

بشكل عاـ، كانت عبارة عن ن٠موعة  المحور الذم بيني من خلبلو نٗيع عناصر العمل الفني
، كىذه الآراء كالفضاء يزانٞكاف كانٜ من التعريفات كالآراء انٞتعلقة بثلبثة مصطلحات:

 تساع كتعقيد عنصر انٞكاف في عمل ركائي.إانٞختلفة تدؿ على 
نقاد بتغلغلهم في دراسة ىذا العنصر لم يتوصلوا إلى تعريف شامل لذلك ن٤د أف ال

كشامل لعنصر انٞكاف، لذلك يعرفًٌو كل ناقد على أساس إدخاؿ ىذا العنصر في عملو 
لذلك ذكرت تعريفات ن٢تلفة للمكاف ىنا، ح  تصبح نٗيع جوانب انٞكاف كاضحة  الأدبي.

 كسهلة الفهم.
 
 

                                                           
  .ٔٔ-ٓٔص ،ن٤مي حسن السردم، الفضاء شعرية ۔ُ
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 الثلاثة ) الدكان، الفضاء، الحيز (الفرق بين الدصطلحات  -سادسًا
لا يزاؿ النقد العربي انٞعاصر يشكو من انٞصطلحات النقدية التي أدخلتها الكتابات 

كمن ىذه انٞصطلحات ن٤د انٞوقف الذم أكحى برأم  النقدية كاللغوية كالسيميائية للغرب.
يطلق عليو انٞكاف  النقاد العرب، فمنهم من يسميو انٜيز، كالبعض يسميو الفضاء، كمنهم من

 كن٬كن تلخيص آراء ىؤلاء العلماء على النحو التالي:
ن٤د العديد من العلماء الذين تبنوا ىذا انٞصطلح بدلان من مصطلح انٞكاف كيركف أف 

 الفضاء أكثر شمولان من انٞكاف.حيث يرل ن٘يد نٜمداني:
الركاية لأف الفضاء  ف ن٠موع ىذه الأمكنة ىو ما يبدك منطقيا أف تطلق عليو اسم فضاءإ"

أشمل كأكسع من معنى انٞكاف، كانٞكاف بهذا انٞعنى ىو مكوف للفضاء كمادامت الأمكنة في 
نو العالم إا نٗيعا، ف فضاء الركاية ىو الذم يلفهإغالبا ماتكوف متعددة كمتفاكتة، فالركايات 

 (ُ)الواسع الذم يشمل ن٠موع الأحداث الركائية"

 الفضاء لأف الركاية فضاء اسم الأمكنة ىذه تراكم على قنطل أف انٞنطقي من كيبدك
 الأماكن بينما الفضاء، مكونات أحد ىو انٞكاف انٞعنى كبهذا انٞكاف، معنى من كأكسع أشمل
 نٗيعنا، يشملهم الذم ىو الركاية كفضاء. الركايات في متساكية كغنً متعددة تكوف ما غالبا
 .السرد أحداث نٗيع تشمل شاملة العالم أم

نو ن٬كننا النظر إلى إ" :حسن نُراكم قاؿف يسعى إلى تشكيل الفضاء، كما كانٞكا
انٞكاف بوصفو شبكة من العلبقات كالرؤيات ككجهات النظر التي تتضامن مع بعضها بعض 

ن٬كننا أف نرل ىذا الفضاء   ، أم(ِ)لتشييد الفضاء الركائي، الذم ستجرم فيو الأحداث"
ككجهات النظر التي تتكاتف لبناء الفضاء انٝيالي الذم ستقع كشبكة من العلبقات كالرؤل 

 فيو الأحداث.

                                                           
  .ّٔص ،نٜمداني ن٘يد السردم، النص بنية ۔ُ
  .ِّص ،نُراكم حسن الركائي، الشكل بنية ۔ِ
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 كما قدـ جورج ماتورم في الفضاء: 
"معطى أساسيا كىو أف كل الصور متحركة كنّا أنا كذلك فإف الإستعارات تعبر عن 
دينامية خاصة كمن ثم كنّا أف انٝطاب الركائي ىو نسيج من الصور كالإستعارات ككل 

أدبي، فإف الفضاء بالأساس يكوف مكانا لمجرم، ككل عنصر يتموقع فيو يبدم حركية خطاب 
 ىي بصورة باطنية عند ما يظهر كما لو أف موضوع الفضائي قد توقف، فإن٧ا ىو توقف

 (ُ) نطلبؽ"إمؤقت إنو يوجد دائما بنٌ كصوؿ ك 
رات تنقل النقطة الأساسية، أف نٗيع الصور تتحرؾ، كنّا أنا كذلك، فإف الإستعا

تعارات، مثل  نو نسيج من الصور كالإسإة، كمن ىنا، منذ انٝطاب السردم، ديناميكية معين
ف الفضاء بالأساس يكوف مكانا لمجرم. ككل عنصر فيو يظهر حركة، إكل انٝطاب الأدبي، ف

كىي جوىرية للظهور، ككأف موضوع الفضائي قد توقف، كلكنو توقف مؤقت، لأنو دائمنا ما 
 كيرل حسن نُراكم:  الوصوؿ كانٞغادرة.يكوف بنٌ 
ف الفضاء في الركاية ينشأ من خلبؿ كجهات نظر متعددة لأنو يعاش على عدة إ"

مستويات من طرؼ الراكم بوصفو كائنا مشخصا كنٔيليا أساسا، كمن خلبؿ اللغة التي 
يستعملها، فكل لغة نٟا صفات خاصة لتحديد انٞكاف ) غرفة، حي، منزؿ ( ثم من طرؼ 
الشخصيات الأخرل التي ن٪تويها انٞكاف، كفي انٞقاـ  الأخنً من طرؼ القارئ الذم يدرج 

ىو نّثابة بناء تاـ يتم إنشاؤه  بدكره كجهة نظر غاية في الدقة، كما يعتبر أف الفضاء الركائي
عتمادا على انٞميزات كالتحديدات التي تطبع الشخصيات نُيث ن٩رم التحديد التدرن٩ي ا

ن٧ا أيضا لصفاتو الدلالية كلذلك يأتي منسجما مع أطوط انٞكاف انٟندسية ك ليس فقط نٝ
 (ِ) التطور انٜكائي العاـ"

                                                           
  .ْٓص ،ن٤مي حسن السردم، الفضاء شعرية ۔ُ
 العلمية، كالبحوث للدراسات تشرين جامعة ن٠لة ،ىيف بوأ الله عبد انٞعاصر، العربي الأدبي النقد في انٞكاف نٗاليات ۔ِ

  .ُُّص ،ََِٓ ،ُالعدد ،ٕج
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أم يتم إنشاء انٞكاف في الركاية من خلبؿ كجهات نظر متعددة حيث يسكنها الراكم 
كمن خلبؿ اللغة التي  على مستويات عديدة ككياف مشخص كخيالي في انٞقاـ الأكؿ.

 ة نٟا نٚات خاصة لتحديد انٞكاف )غرفة، حي، منزؿ(.يستخدمها، كل لغ
ثم من الشخصيات الأخرل التي تشكل الفضاء، كأخنًنا من القارئ، الذم يأخذ 
بدكره منظورنا أكثر دقة، كيفهم أيضنا أف مساحة السرد ىي بنية كاملة نٟا خصائص كحدكد. 

رار ىندسة انٞكاف، الذم ن٬يز الشخصيات نُيث لا يكوف انٞخطط التدرن٩ي فقط على غ
 كلكن أيضنا لصفاتو الدلالية، كبالتالي يتماشى مع تطور القصص العامة.

ف نٓليل انٞكاف في الركاية يقود إلى نٓديد طبيعة إ"كما لاحظ نٚر ركحي الفيصل 
تساعا من انٞكاف، فهو أمكنة الركاية كلها، إي فيها، لأف الفضاء أكثر شمولا ك الفضاء الركائ

يؤدم نٓليل الفضاء في الركاية  ، أم(ُ) قاتها بانٜوادث كمنظورات الشخصيات"إضافة إلى علب
تساعان من انٞكاف، فهو إف الفضاء أكثر شمولان ك إيو، حيث إلى نٓديد طبيعة الفضاء الركائي ف

 ..ككجهات نظر الشخصيات مواقع الركاية بأكملها، بالإضافة إلى علبقتو بالأحداث.

م ن٘يد نٜمداني في نٕييزه بنٌ انٞصطلحنٌ حنٌ يقوؿ: كما ن٤د سعيد يقطنٌ ن٩ار 
"إف الفضاء أىم من انٞكاف، لأنو يشنً إلى ماىو أبعد كأعمق من التحديد انٛغرافي، كإف كاف 
أساسيا، إنو يسمح لنا بالبحث عن فضاءات تتعدل المحدكد كالمجسد نٞعانقة التخييلي 

، أم أف الفضاء أكثر أن٨ية من (ِ) ء"كالذىني كن٢تلف الصور التي تسع نٟا مقولة الفضا

انٞكاف، لأنو يشنً إلى ما ىو أبعد كأعمق من التعريف انٛغرافي، رغم أنو ضركرم، فإنو يسمح 
حتضاف التخيل كالعقل. كالصور التي تتجاكز المحدكد كانٞتجسدة لإلنا نّناقشة انٞساحات 

 انٞختلفة التي ن٪تويها مصطلح الفضاء.

                                                           
  .ُّ-َّص ،نُراكم حسن الركائي، الشكل بنية۔ُ
  .َِْص ،يقطنٌ سعيد الراكم، قاؿ ۔ِ
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نو ن٠موع الأمكنة التي تقوـ عليها انٜركة أكاف كأشمل، "كالفضاء أكسع من انٞ
القصصية انٞتمثلة في سنًكرة انٜكي، تلك التي تم تصويرىا بشكل مباشر، أك تلك التي تدرؾ 

ة أكسع من انٞكاف ك أكثر كانٞساح ، أم(ُ) بالضركرة كبطريقة ضمنية مع كل حركة حكائية"
يها انٜركة السردية في عملية الكلبـ، تلك التي نا ن٠موع الأماكن التي تستند إلأشمولا، 

تصفها بشكل مباشر، أك تلك التي تفهمها بالضركرة كبطريقة غنً مباشرة مع كل حركة 
 سردية.
 الدكان

غاستوف باشلبر يعد انٞكاف أكثر  كمن الدارسنٌ الذين تبنوا ىذا انٞصطلح ن٤د

، أم أف تكوف حقيقينا (ِ)من معنى" تساعا من انٜيز كيعتبره "كونا حقيقيا بكل ما للكلمةإ

 بكل معنى الكلمة.
ف انٞكاف الذم ينجذب إ"كلتحديد مدل الترابط مع انٞكاف يذىب باشلبر إلى 

ن٥وه انٝياؿ ن٬كن أف يبقى مكانا لا نٗاليا ذا أبعاد ىندسية كحسب، فهو مكاف قد عاش 
جذب ن٥وه لأنو نناننإ في انٝياؿ من نٓيز، فيو بشر ليس بشكل موضوعي فقط بل ما

ذب إليها (ّ)يكشف الوجود في حدكد تتسم بانٜماية" ، أم ن٬كن أف تظل انٞساحة التي ن٩ي
انٝياؿ مساحة غنً نٗالية ذات أبعاد ىندسية فقط، لأنا مساحة عاش فيها الإنساف 
ليس فقط بشكل موضوعي، كلكن بدكف نٓيز في انٝياؿ. ن٥ن منجذبوف إليها لأنا تعني 

 حدكد انٜماية. الوجود داخل 

                                                           
 كالتوزيع، كالنشر طباعةل الامل دار ،عبود كريدةأ (،  ئرة لنفوس بنوية )دراسة الثورية انٛزائرية القصنًة القصة في انٞكاف ۔ُ

  .ُْص
 ،ِط لبناف، بنًكت كالتوزيع، كنشر لدراسات انٛامعية انٞؤسسة ىلسا، غالب ،نٗةتر  ،باشلبر غاستوف انٞكاف، نٗاليات ۔ ِ

  .ّٔص ،ُْٖٗ
 .ُّص ،انٞرجع نفس ۔ ّ
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فانٞكاف في نظر باشلبر لان٬ثل الأماكن انٞادية المحدكدة فحسب بل يتسع ليشمل 
 الأماكن انٝيالية أيضاعلى مستول الركاية.

كيرل ياسنٌ النصر أف "انٞكاف في العمل الفني شخصية متماسكة كمسافة مقاسة 
وعاء الذم تزداد قيمتو كلما  بالكلمات، كلذا لايصبح غطاء خارجيا أك شيئا  نويا، بل ىو ال

كاف متداخلب بالعمل الفني، كمن خلبؿ الأماكن نستطيع قراءة سيكولوجية ساكنيو كطريقة 
، أم أف الفضاء في العمل الفني ىو شكل متماسك (ُ)حياتهم ككيفية تعاملهم مع الطبيعة"

بل كعاء لو كمسافة تقاس بالكلمات، كبالتالي فهي لا تصبح غطاء خارجي أك كائن  نوم، 
قيمة كلما ارتبط بالعمل الفني، كزياداتو. خلبؿ في الأماكن ن٬كننا أف نقرأ عن سيكولوجية 

 سكانا، كأن٧اط حياتهم، ككيف يتفاعلوف مع الطبيعة.
كما نرل أف سيزا قاسم تذىب إلى نفس الفكرة كترل أف "مكاف الركاية ليس انٞكاف 

كلمات مكانا خياليا لو مقوماتو انٝاصة كأبعاده الطبيعي، فالنص الركائي ن٫لق عن طريق ال
ف النص انٝيالي ن٫لق فضاءنا خيالينا إلركاية ليس مكانان طبيعينا، حيث ، أم مكاف ا(ِ)انٞميزة"

 من خلبؿ الكلمات التي نٟا عناصرىا انٝاصة كأبعادىا انٝاصة.
 الحيز

بعض النقاد  إذا تبنى بعض النقاد مصطلح انٞكاف كالفضاء، ن٤د من ناحية أخرل
الذين تبنوا مصطلح انٜيز كاختلفوا في تعريفهم نٟذا انٞصطلح، لذلك كسع بعض النقاد مفهوـ 

ليها، فإف انٜيز لا حدكد لو كلا فيقاؿ "إذا كاف للمكاف حدكد نٓده كناية ينتهي إ انٜيز.
عمل  نتهاء، فهو المجاؿ الفسيح الذم يتبارم في مضطربو كتاب الركاية... كلان٩وز لأمٌ إ

                                                           
ُ
 دار ،النصنً ياسنٌ داب،كالأ العلوـ ن٢تلف تتناكؿ شهرية نصف ثقافية سلسلة الصغنًة، انٞوسوعة كانٞكاف، الركاية ۔

 .ُٕص ،ُٖٔٗ بغداد، العامة الثقافية الشؤكف
ِ

 .َُْص الركاية، بناء قاسم: سيزا  ۔ 
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سردم ) حكاية، خرافة، قصة، ركاية ( أف يضطرب نّعزؿ عن انٜيز الذم ىو عنصر مركزم 
 (ُ)في تشكيل العمل الركائي حيث ن٬كن ربطو بالشخصية كاللغة كانٜديث ربطا عفويا"

ف انٜيز لا حدكد لو كلا ناية لو، إدكد نٓدده كناية تنتهي عندىا، فأم إذا كاف للمكاف ح
أم عمل  حارب الشغب. كىو ليس كذلك. اسع الذم يكتب عنو الركائي.لأنو انٜقل الش
انٜكاية، كانٝرافة، كالقصة، كالركاية ييسمح بعزلو عن الفضاء، كىو عنصر  سردم مثلب:

 رتباطنا كثيقنا بالشخصية كاللغة كالكلبـ. إفي إنشاء عمل ركائي، لأنو مرتبط أساسي 
ينٌ صاغوا مصطلح انٞكاف بالصدفة كيؤكد عبد انٞالك مرتاض أف النقاد الغرب

 بو يشنً الذمالعاـ أما انٞصطلح  كلإن٪اءات معينة كمن خلبؿ مساحة ضيقة من نشاطهم.
 انٜيز. كانٜيز لدل غرن٬اس ىو:يسمى با هوف ككتبهم مقالاتهمإلى 

متداد انٞتصور، ىو نطلبقا من الاا، ) المحتوم على عناصر متقطعة ( "الشيئ انٞبني 
ستمراريتو، كن٬كن أف يدرس ىذا الشيئ انٞبني كوف حلب لاد كامل ن٣تلئ دكف أف يعلى أنو بع

متداد انٞتخيل، يبدك  فالشيء انٞبني، القائم على الا ، أم(ِ)من كجهة نظر ىندسية خالصة"
ستمراريتو، كن٬كن دراسة ىذا الشيء انٞبني من مكتملبن نٕامنا دكف أف يتم حلو لاكما لو كاف 

 نُتة. كجهة نظر ىندسية
ف مصطلح الفضاء قاصر بالقياس إلى انٜيز، لأف إ"كما يرل عبد انٞالك مرتاض 

لفراغ، بينما انٜيز لدينا ينصرؼ الفضاء من الضركرة أف يكوف معناه جاريا في انٝواء كا
ستعمالو إلى النتوء، كالوزف كالثقل، كانٜجم، كالشكل... على حنٌ أف انٞكاف نريد أف نقفو ا

، أم مصطلح الفضاء يقتصر على (ّ)ائي، على مفهوـ انٜيز انٛغرافي كحده"في العمل الرك 
انٜيز، لأف معنى الفضاء ضركرم للفراغ كالوجود في الفراغ، في حنٌ أف مساحتنا تستخدـ 

                                                           
ُ

 .ُِٓص ،مرتاض انٞالك عبد الركاية، نظرية في  ۔ 
ِ

 .ُِّص ،مرتاض انٞالك عبد الركاية، نظرية في ۔ 
ّ

 .ُِْص ،اضاي  ۔ 
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للتمديد كالوزف كالثقل كانٜجم كالشكل . بينما نريد أف نقف عمل الركائي فقط على مفهوـ 
 الفضاء انٛغرافي.

كرائو تتبع  ف تصور عبد انٞالك مرتاض قصد منإـ قطوس إلى "كما ذىب بسا
حجاـ انٜيزية التي نٓمل في متدادات كالإشكاؿ كانٝطوط كالبعاد كالاالدلالات كالصور كالإ

ة، ككاف انٜيز قادر على أف طياتها لطائف من انٜيز المجسد على انٝشبة السردية أك الشعري
متلبء، ام كاف انٜيز غنً ن١دكد بفضاء إجوا، كفراغا، ك كن٠الا، كفضاء، ك  نْاىا، كبعداإيكوف 

لك اعبد انٞ تصور كاف مفهوـ أم، (ُ)ام نَو خارجي ن٪يط بنا فحسب، فهو عالم مفتوح"
متدادات كالأحجاـ انٞكانية ر كالأشكاؿ كانٝطوط كالأبعاد كالاىو تتبع انٞعاني كالصو  ضمرتا

كالفضاء لا  في انٞرحلة السردية أك الشعرية. التي نٓمل في داخلها طيفنا من الفضاء انٞتجسد
 يقتصر على البيئة انٝارجية، بل عالم مفتوح.

 بشكل عاـ، كانت عبارة عن ن٠موعة من التعريفات انٞتعلقة بثلبثة مصطلحات:
انٞكاف،  كالفضاء، كانٜيز، كعلى الرغم من أف النقاد أكضحوا في ىذا المجاؿ، إلا أف انٞشكلة 

فقد قدمت بعض  كمع ذلك، فلم يتوصلوا إلى تعريف جامع مانع شامل.لا تزاؿ قائمة، 
التي حاكلت من خلبنٟا توضيح كل مصطلح على حدة ح  مكن من التفريق  التعريفات
 بينهما.

ف عنصر انٞكاف قد تلقى العديد من انٞصطلحات انٞختلفة كانٞتنوعة إن٬كن القوؿ 
ل، املت معو من منظور ن٢تلف عن الأخر كالدراسات النقدية، لذلك نرل أف كل دراسة تع

نو أيضنا تعدد انٞعاني، حيث نٓوؿ الفضاء من كائن أكمن منظور مصطلح انٞكاف، حصل 
ف انٞكاف في إكعليو، ف مادم ملموس إلى العنصر الأساسي الذم يشرع الوجود في الفلسفة.

كدلالات عميقة في العمل الأدبي لا يقتصر على انٞعنى انٞادم السطحي، بل ن٬تد إلى معاف 
 النص، كنٔتلف قراءتو من طالب إلى آخر.

                                                           
ُ
 .ّٔص ردف،الأ الكندم، كدار ن٘اده مؤسسة ،قطوس بساـ (، النقدم جراءكالإ التأصيل ) القراءة تراتيجياتسإ ۔
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عتمادنا على مصطلح انٞكاف في دراستنا لأف الركاية بينيت على لقاءات اكقد كاف 
بطل الركاية مع الشخصيات، بدءنا من انٛلسات التي عيقدت في انٞساحة الواقعية الرئيسية 

خيالية على مستول انٞخيلة العقلية  ثم عقدت المجالس في أماكن انٞعركضة في انٞستشفى.
للبطل، كالتي نٗعتو مع الشخصيات الأسطورية كالتارن٫ية، كتنوع انٞكاف في الركاية، كالذم 

عتمادنا على ىذا اكانت الصحراء قوة دافعة كراء شمل انٞدف كالشوارع كالبحار كالمحيطات.  
 مفتوحة كفقنا لتوافر جديد.انٞصطلح خلبؿ دراستنا، كقمنا بتقسيمها إلى ثنائية مغلقة ك 

 أنواع الدكان -سابعًا
، حيث نرل أف داخل الركاية في انٞكاف أنواع من موقفهم في كالباحثوف النقاد ن٫تلف

ن٤د أف في العنصر ىذا التعدد الركاية أنواع ن٢تلفة من الأشخاص كالزماف، كمن ناحية أخرل 
كيستند ىذا التنوع  اؽ عالم الركاية.ختلبؼ قائما في عنصر انٞكاف، لذلك فهي توسع نطكالا

انٞكاني إلى نية انٞؤلف في فتح عالم الركاية للحركة كالتأثنً أثناء انٜدث كن١اكلة نٓويل الصورة 
انٞادية انٛامدة للمكاف إلى صورة معبرة. خارج إطارىا انٛغرافي، كفيما يلي نقدـ أىم توزيعات 

 نقاد أنواع الأماكن.
السلطة التي نٔضع نٟا ىذه الأماكن  كفق أربعة أنواع في كنالأما  موؿك  ركمنًحدد 

 عندم، عند الآخرين، الأماكن العامة، انٞكاف اللبمتناىي. كىي:
 عندي

ىذا  ، أم(ُ)"كىو مكاف أمارس فيو سلطتي كيكوف بالنسبة لي مكانا ن٘يميا كأليفا"
 وؼ.كبالنسبة لي فهو مكاف قريب كمأل ىو انٞكاف الذم أمارس فيو سلطتي.

 عند الآخرين
نني أخضع فيو إح كثنًة كلكنو ن٫تلف عنو من حيث "كىو مكاف يشبو الأكؿ في نوا 

نو مشابو أ ، أم(ُ) نني لابد أف أعترؼ بهذه السلطة"إضركرة لوطئة سلطة الغنً كمن حيث بال
                                                           

 .ِٕٓص ،َُِّ ،ُط سوريا، دمشق كالتوزيع، كالنشر للطباعة نٕوز ،جندارم براىيمإ جبرا، أدب في الركائي الفضاء ۔ُ
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كرة سلطة نني أنتهك بالضر إلمكاف الأكؿ، لكنو ن٫تلف من حيث في كثنً من النواحي ل
 انٝضوع لتلك السلطة. ىكفي ذلك ن٩ب علالآخرين 

 الأماكن العامة
"كىي أماكن ليست ملكا لأحد معنٌ كلكنها للسلطة العامة النابعة من انٛماعة 
)الدكلة ( كالتي ن٬ثلها الشرطي انٞتحكم فيها، ففي كل ىذه الأماكن ىناؾ شخص ن٬ارس 

، أم (ِ) أحد يتحكم فيو"سلطتو، كينظم فيها السلوؾ،، فالفرد ليس حرا، كلكنو )عند ( 

 الدكلة المجموعة عن تنبثق عامة لسلطة ن٣لوكة ىي بل كىي أماكن لا ن٬لكها شخص معنٌ،
ك  السلوؾ ينظم شخص ىناؾ الأمكنة ىذه كل فيك  .فيها يتحكم الذم الشرطي ن٬ثلها التي

 .فيو يتحكم من مع بل حرا، الفردك ليس  السلطة، ن٬ارس
 الدكان اللامتناىي
ىذا انٞكاف بصفة عامة خاليا من الناس، فهو الأرض التي لانٔضع لسلطة "كيكوف 

كىذا انٞكاف عادة ما يكوف خاليان من الناس،  ، أم(ّ) أحد مثل الصحراء التي لان٬لكها أحد"

 لأنو أرض لا ن٬لكها أحد، كصحراء لا مالك نٟا.
: مكانية أطر ثلبثة بركب يستنتج الشعبية، انٜكايات من لمجموعة دراستو خلبؿ من

 ختيار الرئيسي.ن٤از أك الالتشريعي، انٞكاف الذم يقع فيو الاانٞكاف الأصل، انٞكاف ا
 الدكان الأصل

ساءة في ىذا انٞكاف فيترتب رأس كن١ل العائلة كالأنس، لكن الا"كىو عادة مسقط ال
ن٤از، كلذلك أطلق غرن٬اس على ىذا صطلبح كالانها سفر الفاعل نُثا عن كسائل الاع

                                                                                                                                                                      
 .ِٖٓص،جندارم براىيمإ جبرا، أدب في الركائي الفضاء  ۔ُ
 .ِٕٓص ،جبرا أدب في الركائي الفضاء ۔ِ
 ..انٞرجع نفس  ۔ّ
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عادة ما يكوف مكاف الولادة كالأسرة  أم (ُ) مصطلح ) مكاف الأنس انٜاؼ (." نٞصطلح،ا
 كالأشخاص، لكن فائض ىذه انٞساحة ينتج عنو رحلة انٞوضوع نُثنا عن مصطلحات ك

 ن٤از، كىكذا يسمي غرن٬اس على ىذا انٞصطلح، مكاف الأنس انٜاؼ انٞصطلح. كسائل الا
 يالدكان التشريح

ختيار التشرن٪ي كىو مكاف عرضي كرقي كقد أطلق لذم ن٪دث فيو الا"كىو انٞكاف ا
 عليو غرن٬اس مصطللح) انٞكاف التشرن٪ي انٜاؼ( كىو يعني بذلك أف ىذا انٞكاف ن٠اكر

ىذا ىو انٞكاف الذم يتم فيو أف  أم فتقار."ن٤از انٞقوـ للبللمكاف انٞركزم الذم يقع فيو الا
كيسمى ىذا انٞكاف التشرن٪ي انٜاؼ، ىذا يعني أف  كرقي. ختيار انٞادم كىو موقع عرضيالا

 ىذا انٞوقع ن٠اكر للموقع انٞركزم حيث يوجد النجاح الصحيح للئفتقار.
 ختيار الرئيسينجاز أو الإالدكان الذي يقع فيو الإ

نٚاه ختيار الرئيسي كقد ن٤از أك الاثالث فهو انٞكاف الذم يقع فيو الا"كأما النوع ال
مكاف، مبينا بذلك أف الفعل انٞغنً للذات كانٛوىر لان٬كن أف يتجسم في إطار غرن٬اس بالإ

، أم (ِ) فمكاف الفعل ىو الإمكاف أم نعني للمكاف بوصفو معطي  بتا كقارا" مكاني معنٌ،

 ختيار كبنً.ان٤از أك ااف الذم يتم فيو نٓقيق أماالفئة الثالثة، ىذا ىو انٞك
 أف ن٬كن كلاضحنا أف العملية التي نٓوؿ نفسها كقد جعل غرن٬اس ذلك ن٣كننا، مو  
، أم أننا حتمالاتالا أحد ىو العمل مكاف لذلك .ن١دد مكاني إطار في انٛوىر يتجسد

.  نضع يشنً إلى مكاف  بت كن١تـر

                                                           
 .ِٖٓص،جندارم براىيمإ جبرا، أدب في الركائي الفضاء ۔ ُ
 .ِٖٓص ،اضاي ۔ ِ
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كمكاف  ،"مكاف مفترض كما يقسم ياسنٌ النصنً انٞكاف إلى ثلبثة أنواع ىي:
 انٞكاف من أنواع أربعة العاني شجاع حدد قدك  ،(ُ) كمكاف ذم البعد الواحد" ،موضوعي

 :ىي
انٞكاف انٞسرحي الذم أطلق عليو غالب ىلسا انٞكاف المجازم، كانٞكاف التارن٫ي،  "

كانٞكاف الأليف كىو كل مكاف عشنا فيو كشعرنا فيو بالألفة كانٜماية، إذ لا يشكل ىذا 
لايشعر الإنساف بالألفة معو، بل انٞكاف مادة لذكرياتنا، كانٞكاف انٞعادم كىو انٞكاف الذم 

على العكس من ذلك يشعر ن٥وه بالعداء، كىذه الأماكن إما أف يقيم فيها الإنساف مرغما  
 (ِ) كانٛوف كانٞعتقلبت، أك أف خطر انٞوت يكمن فيو لسبب أك لآ خر، كالصحراء مثلب"

بالعداء كاف العداء ىو مكاف لا يتعرؼ فيو الإنساف على نفسو كلكنو يشعر انٞأم  
نْاىو، كىذه الأماكن إما أف ن٩بر الشخص على العيش فيها، مثل السجوف، أك يوجد فيها 

 خطر انٞوت. لسبب ما كالصحراء على سبيل انٞثاؿ.
 الدكان المجازي

"كىو انٞكاف الذم نْده في ركاية الأحداث انٞتتالية، كقد كصفو بالمجازم لأف كجوده 
نطباعو الأساسي عن ىذا النوع إاض، كيبلور غالب ىلسا فتر بل ىو أقرب إلى الا غنً مؤكد،

من انٞكاف بأنو مكاف سلبي، مستسلم كخاضع لنزكات الشخصيات كالأحداث الركائية إلى 
فتراض أك توضيح لابد منو، كىو يقع خارج نطاؽ التجربة الفنية لأنو ان٩عل كجوده ن٠رد  حد
 (ّ) ستقلبليتو"إيعبر عن معايشتو للمكاف كلان٬لك لا

أم ىذا ىو انٞوقف الذم نْده في ركاية تعاقب الأحداث، كقد كصفها ن٠ازيان لأف 
كجودىا غنً مؤكد، بل ىو قريب من فرضية، كغالب ىلسا لديو ىذا النوع من التصور 

                                                           
 ،ِط سوريا، دمشق، كالتوزيع، كالنشر لدراسات نينول دار ،النصنً ياسنٌ الركائي(، انٞكاف )دراسة كانٞكاف الركاية ۔ُ

 .ِٓص ،ََُِ
 .َِّص ،ن٘دم الدين صلبح باف السلبمة، عيسى الله عبد ركايات في الفضاء ۔ ِ
 .ِٗٓص ،جندارم براىيمإ جبرا، اىيمبر إ جبرا أدب في الركائي الفضاء  ۔ ّ
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الأساسي للعالم ىو سلبي كخاضع لأىواء الشخصيات كالأحداث انٝيالية لدرجة أف كجوده 
قع خارج نطاؽ التجربة الفنية. لأنو لايعبر عن نْربتو انٝاصة ن٠رد فرضية أك تفسنً ضركرم، ي

 في ىذا انٞكاف كلا حريتو.
 الدكان الذندسي

"كيعني بو انٞكاف الذم تعرفو الركاية من خلبؿ كصف أبعاده انٝارجية بدقة نُرية 

يقصد بهذا انٞوقف الذم نٓدده الركاية من خلبؿ كصف أبعادىا انٝارجية بدقة   ،(ُ) كحياد"

 كحرية كنزاىة.
 الدكان كتجربة معاشة

" كىو مكاف عاشو مؤلف الركاية كبعد أف ابتعد عنو أخذ يعيش فيو بانٝياؿ كعن 
انٞكاف انٞمسوؾ بواسطة انٝياؿ لن يظل مكانا ن١ايدا  ىذا النوع من انٞكاف يقوؿ باشلبر:

ما خاضعا لقياسات كتقييم مساحة الأراضي، لقد عيش فيو، لابشكل كضعي بل بكل 
جتذاب دائم. كذلك لأنو يركز الوجود افي الغالب مركز  للخياؿ من نٓيز. كىو بشكل خاص

 (ِ) في حدكد نٓمية"
ف يعيش فيو مؤلف أم انٞسكن كتجربة داخل عمل خيالي، ىذا ىو انٞكاف الذم كا

ظ كىذا يعني لم تعد انٞساحة التي ن٪تف بتعاد عنو بدأ يعيش فيو بشكل خيالي.الركاية كبعد الا
بها انٝياؿ مساحة ن١ايدة نٔضع لقياس كتقييم انٞنطقة، فهي لا تعيش بشكل إن٩ابي كلكن مع 

ىذا لأنو يركز  ىتماـ مستمر.اكجو انٝصوص، غالبنا ما يكوف ن١ط كل نٓيزات انٝياؿ. على 
 على الوجود داخل حدكد انٜفظ.

انٞكاف : نغلبؽنفتاح كالاف آخر من أحد الدارسنٌ من حيث الاكلقد كرد تصني
 انٞفتوح كانٞكاف انٞغلق

                                                           
 .ِٗٓص،جندارم براىيمإ جبرا، أدب في الركائي الفضاء   ۔ ُ
 .انٞرجع نفس  ۔ ِ
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 الدكان الدفتوح
"ىو حيز مكاني خارجي لانٓده حدكد ضيقة يشكل فضاء رحبا ك غالبا مايكوف 

نفتاح الفكرم كالنفسي ز بأفقة الواسع الذم يرمي إلى الاالطلق، ككما ن٬تا لوحة طبيعية للهواء
، أم ىو (ُ) كمفتوحة" جتماعي، كىو انٞكاف انٞتاح للجميع، حدكده متسعةفضلب عن الا

فضاء خارجي بلبحدكد ضيقة ن١دكدة يشكل جونا لطيفنا، كرنّا يكوف لوحة طبيعية للهواء 
جتماعي، كىو نفتاح الفكرم كالنفسي ككذلك الاق. كيتميز بأفق كاسع يؤدم إلى الاالطل

 مكاف متاح للجميع، حدكده كاسعة كمفتوحة. 
حداث مكانيا على الطبيعة، تؤطر بها للؤمنفتحة كتتخذ الركايات في عمومها أماكن 

ختلبؼ يفرض الزمن انٞتحكم في شكلها انٟندسي كفي طبيعتها، كفي كنٔضع ىذه الأماكن لا
 أنواعها إذ تظهر فضاءات كنٔتفي أخرل.

 الدكان الدغلق
أك أفرادا عدة يتحرؾ الفرد في دكائر متراكزة من  "كىو انٞكاف الذم ن٫ص فردا كاحدا

رج من انٝاص الشديد انٝصوصية )غرفة النوـ ( إلى العاـ انٞتاح بنٌ كل الناس الأماكن، تتد
نو مكاف ن٫ص شخص كاحد أك عدة أأم  ،(ِ) )الشارع ( كلكل من ىذه الأماكن دلالتها"

أشخاص. ينتقل الفرد عبر دكائر متحدة انٞركز للمساحات، من أكثر الأماكن خصوصية 
( إلى الفضاء العاـ انٞ  تاح للجميع )الشارع(. كل كاحد منهم لو أن٨يتو انٝاصة. )غرفة النوـ
 جبارم.كانٞكاف انٞغلق الا ،ختيارمانٞكاف انٞغلق الا كانٞكاف انٞغلق يندرج نٓتو نوعاف:

                                                           
 .ُّص ،ََِٗ، ردفالأ كالتوزيع، للنشر انٜديث الكتب عالم ،البنا باف انٞعاصرة، سلبميةالإ الركاية في السردية الفواعل ۔ ُ
 .انٞرجع نفس .۔ ِ
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ىختياريالدكان الدغلق ال
براز انٜماية نبعاث الدفئ العاطفي، كيسعى لاإو انٞكاف الذم ن٪مل صفة الألفة ك "كى

نا مساحة تثنً انٜميمية كالدؼء العاطفي، كتسعى إلى إ رة أ ، أم(ُ) و"كالطمأنينة في فضائ
 الأماف كالطمأنينة في مساحتها.

 جباريالدكان الدغلق ال
مكاف ن١دكد انٞساحة كيتصف بالضيق كتكوف الإقامة فيو بالنسبة للمرء جبرية  "كىو
إلزامي كمفركض  كىي مساحة ن١دكدة انٞساحة كتتسم بالضيق كالسكن أم ،(ِ)كمفركضة"
 على انٞرء.

ف انٞكاف، كعامل فعاؿ في بناء كتشكيل العمل الفني، فهو يعمل على إكىكذا، ف
تطوير أحداث الركاية كالتفاعل مع شخصياتها، كلقد تكاثرت أصنافو مع تعدد الدارسنٌ لو 

 كبتعدد أبعاد كأشكاؿ كأنواع العمل الركائي كىكذا تتعدد دلالاتو. 
 الدكاندللت  -ثامنًا

 إذا لم يتم عمل الركائي إلا داخل إطار مكاني ن١دكد، كانٞكاف بطبيعتو مرتبط بأمٌ 
فإف الركائي ىو من يستطيع التعامل معها فنيان، ن١اكلان انٝركج من الإطار انٞادم  مسار بشرم.

بل يتجاكز ن١اكلة الوصوؿ إلى إشارات  للمكاف الذم تدكر فيو أحداث الركاية كحقائقها.
 كن٬كن تقسيم انٞكاف إلى: دة للمساحة التي تثرم كتعزز نٗاليات العمل الإبداعي.متعد

 الدلالة التعبنًية، كالدينية، كالرمزية، كالوظيفية كالأسطورية.
 التعبنًية تعني انٝياؿ الذم ن٩عل الأشياء انٛامدة تنبض بانٜياة. الدللة التعبيرية:

ؿ "كأكٌ  حياتهم خالية من القرارات لا ركح فيها.كن٬كنها أيضنا تغينً الأشخاص الذين تكوف 

                                                           
 ،َُُِسوريا، دمشق للكتاب، السورية العامة انٟيئة منشورات ،عبيد مهدم حنامينو، ثلبثية في انٞكاف نٗاليات ۔ُ

 .ْٕ-ْٕص
             .انٞرجع نفس  ۔ ِ
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إذ ابتدعو الفناف الفرنسي ىارؼ كلقد استعملو ـ، َُُٗماظهر ىذا انٞصطلح في فرنسا عاـ

 (ُ) "ـُُْٗالكاتب النمساكم ىارماف بار في الأدب عاـ

 "على كقع الأشياء تهتم التعبنًية بالتأثنً الذم تتركو على متلقيها لأنا تستند أساسا
 ن٪اء كالرمز كالدلالة،كذلك من خلبؿ الا كالإحساس بها كما تثنًه من إحساس لدل انٞتلقى،

حيث يتم في ضوئها بناء انٞكاف من خلبؿ نٓديد خصائصو كن٣يزاتو كإن٩اد انٜلوؿ انٛمالية في 
ن٪اء ذم نٔلقو في انٞتلقي، من خلبؿ الاتأثنً الأشياء كإحساسها كالشعور ال ،(ِ) ضوء ذلك"

  .ضوئها في انٛمالية انٜلوؿ كإن٩اد كفوائدىا ن٣يزاتها على التعرؼ خلبؿ منرمز كالإشارة، كال
 صوتا كاف سواء انٝارجي، بالوجود للمكاف الظاىرة الأن٨ية عن التعبنً يتم ىنا كمن

 انٞياه صوت في ن٤ده ما، الصوت خلبؿ من التعبنًم للمعنى كتمثيل. صورة أك رائحة أك
 ملموسة أن٨ية لو انٞكاف ىذا لأف انٜياة، عن كتعبنًىا كنبضها كحركتها ؿالشلب من انٞتدفقة

البعض  ، كمثاؿ على ذلك رائحة الأرض بعد تساقط انٞطر، ن٬كن أف ن٬نحالرائحة خلبؿ من
شخصية، ن٬كن أف تترؾ نوعنا من الألم  كفي النهاية، مثل أمٌ  رتقاء.منا نوعنا من التشجيع كالا

 لرائحة السبب الأكؿ للئقباؿ عليها أك النفور منها.كالكراىية. قد تكوف ا
ف بعدة أشكاؿ تعبنًيةٌ كأما الدلالة التعبنًية من خلبؿ انٞظهر فنرل ظهور ذلك انٞكا 

 عن يعبر أف ن٬كن الواحد انٞكاف لأف فيو انٞكاف يستخدـبراز أن٨ية الوقت الذم اتساعد في 
د قد يتغنً إلى أمكنة أربعة من خلبؿ "فنرل انٞكاف الواح. أشكاؿ بأربعة السنة فصوؿ

 (ّ) الفصوؿ لونا كرائحة، شكلب كمزجا"
لا تبقى عند حدكدىا انٛغرافية كلكنها تنتقل إلينا لأننا  للمكاف الواضحة الأن٨ية

 بطريقة ما ندرؾ أجسادنا كمساحات موازية لأماكن حقيقية لأف كلبن٨ا يعبر عن نفسو.
                                                           

 .ِٗص نّصر، دارانٞعارؼ ،انٜاني ناصر العربي، الأدب صطلبحاتإ من ۔ ُ
 .ََِص ،َََِ ،ُط الأردف، عماف، كالتوزيع، للنشر الشركؽ دار ،انٞسلم عبد طاىر كانٞكاف، الصورة عبقرية ۔ ِ
 أدب نٔصص انٞاجستر، شهادة لنيل مذكرة ،ن٪ي بن سعدية مستغان٧ي، لأحكاـ سرير عابر ركاية في الركائي انٞكاف لالةد ۔ ّ

  .ِْص ،ََِٖ-ََِٕانٛزائر، جامعة جزائرم،



122 
 

 الدللة الدينية
ية الدينية للمكاف، لا بد من انٜديث عن انٞطلق، لأف انٞكاف انٜديث عن الأن٨ 

 ينتقل من إطار مادم ملموس في شكلو إلى إطار مطلق مفتوح.
كقد حظي ىذا انٞكاف بسمعة عظيمة في القرآف الكريم فكاف موضعا للقسم في كثنً 

ًْ  مثاؿ ذلك قولو تعالى:" من الأماكن.
َ
. وَأ قسِْهُ ةهَِذَا الَْْلََِ

ُ
كما   (ُ)"تَ حِلٌّ ةهَِذَا الَْْلََِ لََ أ

 ن٘لت العديد من السور أنٚاء أمكنة مثل:سورة انٜجرات كسورة الكهف.
"كمنو ن٬كن للمكاف العادم أف يكتسب دلالة دينية، كذلك بفعل تراكم الطقوس 

نْاه نر النيل، إما كاف ن٬ارسو انٞصريوف القدماء كالأحداث التي تقوـ بها الشخصية، مثل 
ستمرار جريانو كلم تقتصر ىذه الدلالة على قدـ لو لقرباف تقربا منو كطلبا لاكانت ت  حيث

الأنار بل تعدتها إلى انٛباؿ مثل مان٤ده في اليوناف كبالضبط في جباؿ الأكنٞب كمان٤ده أيضا 

 ،(ِ)في جبل عرفات كجبل طور سيناء كتقديسهم ىو تقديس إنٟي"

ن٨ية دينية، ن٣ا يؤدم إلى الطقوس كالأحداث التي أم ن٬كن أف يكتسب انٞكاف انٞشترؾ أ
يؤديها الشكل، مثل ما فعلو انٞصريوف القدماء بنهر النيل، حيث تم تقدن٬و كهدية لو.لم يقتصر 
ىذا التلميح على الأنار، بل امتد إلى انٛباؿ مثل تلك التي ن٤دىا في اليوناف، كبالتحديد في 

ىناؾ تقديس إنٟي. كامتد   عرفات كجبل سيناء، كتقديسها،انٛباؿ الأكنٞبية، كتلك التي ن٤دىا في
 ىذا التقديس لنا من خلبؿ الفرائض الدينية كالقياـ بوقفة عرفة أثناء فريضة انٜج.

 الدللة الرمزية
 من تعتبر كما الركائي، النص عليها يوضع التي انٞؤشرات أىم من تعتبر الرمزية الدلالة

 كتتطلب. اختياره من الأساسي الغرض كنٕثل إليها، الكاتب يضيفها أف ن٬كن ما أصعب
 .دقيقة لغوية نقلة في ذلك كل الأسلوب، في كتناسقنا  فنية براعة أيضنا الأن٨ية ىذه

                                                           
  .ِ،ُ الآية: رقم البلد، سورة ۔ ُ
  .ِٓص ،مستغان٧ي لأحكاـ سرير عابر ركاية في الركائي انٞكاف دلالة ۔ ِ
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ف كإلى يديولوجية انٞتصلة بتجسيد انٞكا"إلى القيمة الرمزية كالأ: كلقد تنبو ركلاف بركنوؼ
 ن٩ب دراسة القيمة ، أم(ُ) دلالة انٞكاف"عتباره كجها من كجوه اضركرة دراسة ىذا انٛانب ك 

 .عتبارىا جانبنا من جوانب أن٨ية ىذا انٞكافاية انٞتعلقة بتجسيد ىذا انٞكاف ك الرمزية كالأيديولوج
 الدللة الوظيفية

"كىي نوع من الدلالة التي ن٬تلكها انٞكاف من خلبؿ النص الركائي، كانٞقصود بهذه 
براز اكر انٞهم في ف غنًه من الأمكنة كتلعب الشخصية الدالدلالة نٕكينو من إن٤از مهاـ دك 

 ، (ِ) حتواء انٞكاف نوعا من انٝصوصية، ن٣ا يسمح بلقاء الشخصيات"اىذه الدلالة ك
أم ىذا ىو نوع الأن٨ية التي يعطيها انٞكاف من خلبؿ النص انٝيالي، كىذا التلميح 

براز اعب الشخصية دكرنا مهمنا في ، كتليهدؼ إلى نٕكينو من أداء الوظائف دكف أماكن أخرل
انٞساحة، ن٣ا يسمح  انٝصوصية في تلك نية. إنا كذلك، لأف ىناؾ نوعنا مىذه الأن٨

 لتقاء.للشخصيات بالا
جتماعات، كىنا نرل أف ىذه القاعة لعبت دكرنا جتماع لقادة الإدارة في غرفة الااك

صدقاء في النادم، كبالتالي فقد جتماع للؤاجتماع، أك كمهمنا بسبب قربها من خلبؿ ىذا الإ
. لتوفنً بيئة مناسبة لشخصيتهم.  أقاـ كلب انٞكاننٌ حفلبن

 الدللة الأسطورية
يتم التعبنً عن ىذه الدلالة من خلبؿ توظيف الركائي لأماكن معينة ذات دلالة 

ا لا يأتي انٞكاف بشكل كاضح، كىن أسطورية، لشحن النص كنٓميلو دلالات إن٪ائية كثيفة.
 الأماكن، بعض أنٚاء ستخداـا أف حيث نو شيء مفهوـ بوضوح من خلبؿ الإن٬اءة.أل ب

 حدث الأسطورة أف فتراضا على التارن٫ي، الدلالة أكنٟا كثنًة دلالات ينقل أف ن٬كن سمفالا
 .الأسطورم الدلالة ثم قديم،

                                                           
  .ِٓص ،عباس إبراىيم (، الشكل بنية في )دراسة انٞغاربية الركاية في السردية لبنيةا تقنيات ۔ُ
  .ِٓص ،ن٪ي بن سعدية مستغان٧ي، لأحكاـ سرير عابر ركاية في الركائي انٞكاف دلالة ۔ِ
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"كالأسطورة اصطلبح أدبي أطلق أصلب على كل حكاية خيالية، كقد قصد حديثا  
 ى القصص القصنًة سواء كانت شعرا أك نثرا قصد تلقنٌ فضيلة أك صفة ن٘يدة مشوقة"عل
، أم الأسطورة مصطلح أدبي يطبق في الأصل على كل قصة أسطورية، كقد استخدـ (ُ)

مؤخرنا للئشارة إلى القصص القصنًة، سواء كانت شعرنا أك نثرنا، تهدؼ إلى تعليم بعض 
 ىتماـ.ثنًة للبلة أك الصفات انٛيدة كانٞالفضي

نفتاح على الثقافات الركائي من خلبؿ الاستكماؿ الإنتاج اتعمل الأسطورة على 
لم يعد انٞكاف  ن٬كن القوؿ، كانٜضارات انٞختلفة، كالعمل على انٞزج بينها من خلبؿ النص.

نو بسبب تفاعلو مع الشخصيات كالأزمنة كالأحداث أبانٛودة انٞرئية كانٞلموسة، بل  ن١صوران 
ن٬كن أف يأخذ انٞكاف دلالات متعددة كفقنا لوجهة  كصل إلى تعدد معانيو. اكز ذلك كنْ

لعمل الأدبي، كبالتالي يؤدم إلى نو يوفر تعدد القراءات لإعلى ىذا النحو، ف نظر كل دارس،
 نفتاح النص.ا

 وظائف الدكان -تاسعًا
أدبي بدكف  انٞكاف من أىم عناصر خلق العمل الركائي، كمن انٞستحيل نٔيل عمل 

نٞا نٟا من أن٨ية كبنًة كعنصر أساسي في الركاية كبسبب كظائفها العديدة ضمن  انٞكاف.
  نرل أف الأدباء كالدارسنٌ قد أبدعوا في صياغتو كتصويره داخل النص. العملية الفنية،

نو يسهم في تصوير انٞعاني داخل الركاية إذ لايكوف دائما إ" كمن أىم كظائف انٞكاف
سلبيا، بل ن٬كن أحيانا للركائي  أف ن٪وؿ عنصر انٞكاف إلى أداة للتعبنً عن موقف تابعا ك 

ليس تابعنا  دائمنا لأنو، الركاية داخل انٞعنى يصاؿا على يساعد أنو أم ،(ِ) الأبطاؿ في العالم"

 لإظهار أداة إلى انٞكاف عنصر ن٪وؿ أف أيضان  الركائي يستطيع الأحياف بعض كفي ،سلبينا أك
 . العالم في البطل مكانة

                                                           
  .ّٓص ،انٜاني ناصر الغربي، الأدب اصطلبحات من ۔ُ
  .ُٗٗص ،ن٘دم محمد الدين حصلب باف السلبمة، عيسى الله عبد ركايات في الفضاء ۔ِ
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"يساىم في خلق انٞعنى  ينعكس على كظائفها حيث تعدد الأمكنة في الركاية كما أف
نو أحيانا ن٬كن للركائي أف ن٪وؿ عنصر انٞكاف ألايكوف دائما تابعا أك سلبيا بل داخل الركاية ك 

  (ُ) إلى أداة للتعبنً عن موقف الأبطاؿ في العالم"
عتباره المحدد الأساسي للمادة ركائي باخل العمل ال"كإذا كاف للمكاف كظيفة دا

انٜكائية كلتلبحق الأحداث كانٜوافز كذلك لو كظيفة خارج النص الركائي فهو يعمل على 
عطاء قراءة جديدة انٞؤلف إضافة إلى نٓفيز القارئ لإتفجنً طاقات انٞبدع كيعبر عن مقاصد 

 (ِ) لدلالة ىذا انٞكاف"
لسرد كتتابع فة داخل العمل الأدبي كمحدد أساسي نٞادة اأم كإذا كاف للمكاف كظي 

إنو يعمل على تعبئة طاقات  ف لو أيضنا كظيفة خارج النص الأدبي.إالأحداث كالدكافع، ف
  انٞبدع كالتعبنً عن نوايا انٞؤلف نّا يتجاكز إنٟاـ القارئ، كليس دراسة جديدة لأن٨ية انٞكاف.

 ،كظائف خارجية كظيفتنٌ رئيسيتنٌ ن٨ا: كقد صنف أن٘د مرشد كظائف انٞكاف إلى
 ككظائف داخلية.

 الوظائف الخارجية
ن٤ازه نٟذا النوع من الوظائف ينزاح عن التحكم في ن٠رل سرياف الأحداث "انٞكاف با

الركائية، كالتأثنً في الشخصيات الركائية كعلبقاتها كالكشف عن مشاعرىا كرؤاىا، كعن 
صلة ىذه الوظائف انٞنجزة نّحتول انٜكاية عرضية  التدخل في مسار انٜكي كلذلك تبقى

 (ّ)كليست جوىرية، تتعلق بالعالم الداخلي للحكاية"
من خلبؿ أداء ىذا النوع من الوظيفة، يتجنب الفضاء التحكم في تدفق أم 

الأحداث السردية، كالتأثنً على الشخصيات انٝيالية كعلبقاتهم، كالكشف عن مشاعرىم 

                                                           
  .َٕص ،نٜمداني ن٘يد السردم، النص بنية  ۔ُ
  .ّّ-ِّص ،نُراكم حسن الركائي، الشكل بنية ۔ِ
  .ُُِص ،مرشد أن٘د نصرالله، براىيمإ ركايات في كالدلالة البنية ۔ّ
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ف علبقة ىذه الوظائف إالأمر بالتدخل في عملية السرد، فيتعلق  كبقدر ما كتصوراتهم.
 نّحتول التقليد تظل عرضية كليست بالضركرة مرتبطة بالعالم الداخلي للتقليد.

 الوظائف الداخلية
ن٤ازه نٟذا النوع من الوظائف يلعب دكرا أساسيا في التحكم نّجرل سرياف "انٞكاف با

لشخصيات الركائية، بالكشف عن مشاعرىا، كنٓديد الأحداث الركائية، كالتأثنً في ا
ف مواقفو الكلي كبالتالي يكوف متحررا من إندما ن٬نح انٞكاف ىذه الأن٨ية، فعلبقاتها، كع
 (ُ) سلطة بانيو"
 التحكم في كبنًا دكرا يلعب الوظائف من النوع بهذا قيامو خلبؿ من الفضاء أف أم

كنٓديد ، كالتعبنً عن مشاعرىم يات انٝيالية،، كالتأثنً على الشخصالسردية الأحداث في
   .علبقاتهم

 أهمية الدكان -عاشرا
 عليها تنعكس مرآة الفضاء أف إذ كبعده، انٝيالي العالم خلق في خاصة أن٨ية كللمكاف

 برازا على كيساعد جتماعي،كالا النفسي بعدىا خلبنٟا من كتنعكس، الشخصيات صور
 من كثنً في، بالآخرين كعلبقتها كسلوكها، ملببسها،ك  انٛسدم، مظهرىا خلبؿ من نٚاتها

 بو العناية فإف كبالتالي أعضائو، ىوية نٓديد على قادران  المحلي البيئي الإطار يكوف الأحياف،
 .كاضحة

"إف انٞكاف يأخذ على عاتقو السباحة بالقارئ في عالم متخيل تلك الرحلة من الوىلة 
تماـ كثنً من الركائينٌ ىاالسرد كيأتي ئ إلى فضاء الأكلى تكوف قادرة على الدخوؿ بالقار 

ستجابة النفسية لو كالتواجد في ن١يطو فانٞكاف الذم لايثنً مقدارا نطلبقا من الاإبانٞكاف 

                                                           
  .ُِٕص نصرالله، براىيمإ ركايات في كالدلالة البنية ۔ُ
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ىتماـ الفناف، كإضفاء البعد النفسي أك ااطفا، أكتنافرا فكما يستحوذ على مامن انٞشاعر تع
 (ُ) ستخدامو في العمل الفني الركائي"لا ختيارهإلشعورم على انٞكاف يبدأ من نٜظة ا

أم يأخذ ىذا انٞكاف نفسو ليطفو مع القارئ في عالم خيالي، كتنجح ىذه الرحلة من 
النظرة الأكلى في دخوؿ القارئ إلى جو السرد، كيهتم كثنً من الركائينٌ بهذا انٞكاف نٞا لو من 

نً نوعنا معيننا من انٞشاعر أك رد فعل نفسي ينتج. التواجد في ن١يطو. انٞكاف الذم لا يث
نتباه الفناف، كتبدأ إضافة بيعد نفسي أك عاطفي نٟذا إطف أك التنافر، نٕامنا كما ن٩ذب التعا

  ستخدامو في العمل.اها فيو في عمل فني خيالي. ن٫تار انٞكاف في اللحظة التي يصنع
د ديكور أك كسط "كلايفوتنا ذكر انٞكانة التي آؿ إليها انٞكاف كذلك بتحولو من ن٠ر 

يؤطر الأحداث في الركاية التقليدية إلى ن١اكر حقيقية، يدخل عالم السرد، ن٪رر نفسو من 
سقاط الكاتب انٜالة الفكرية كالنفسية االوصف التقليدم، كذلك عن طريق  أغلبؿ

 (ِ) للشخصيات على المحيط الذم تعيش فيو"
ه من ن٠رد زخرفة أك كسيط أم كلا نتردد في ذكر انٞكاف الذم كصلت إليو، بتغينً 

يدخل عالم السرد من خلبؿ تشكيل أحداث الركاية التقليدية إلى ن١ور حقيقي. ن٪رر نفسو 
براز انٜالة الفكرية كالنفسية لشخصياتو على البيئة التي امن قيود السرد التقليدم من خلبؿ 

 يعيشوف فيها.
  أداء ولان٬كن السردية، البنية عناصر من عنصر ىو انٞكاف أف نتذكر أف انٞهم من
 السرد مكونات نٗيع مع انٜاؿ ىو نٔلقها كمامن خلبؿ العلبقات التي  طلوبةكظيفتو انٞ
 السوية. على بها متأثر أك مؤثر فهي الأخرل،

                                                           
 نسانيةالإ كالبحوث للدراسات عنٌ ،القاضي زكريا انٞنعم عبد شلبي(، خنًم ثلبثية في )دراسة يةالركا في السردية البنية ۔ُ

  .ُّٗص ،ََِٗ،ُط جتماعية،كالا
 ،ُٗٗٗ سوريا، دمشق، العرب، كتاب إنٓاد منشورات ،كطار رياض محمد السورية، العربية الركاية في انٞثقف شخصية ۔ِ

  .ُُٖص
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يعد الإطار الذم تنطلق  "كما يلعب انٞكاف دكرا ىاما في بناء القصة كفي تركيبها، إذ
بل يتجاكز كونو ن٠رد إطار نٟا أحيانا ليصبح عنصرا منو الأحداث، كتسنً فيو الشخصيات، 

فعالا في ىذه الأحداث، كىذه الشخصيات كمشحونا بدلالات اكتسبها من خلبؿ علبقتو 
 (ُ)بالإنساف"
نو الإطار إا في بناء القصة كتكوينها، حيث أم يلعب ىذا انٞكاف أيضنا دكرنا مهمن  

و، كلكنو يتجاكز أيضنا كونو ن٠رد إطار الذم تبدأ منو الأحداث، كتتحرؾ الشخصيات داخل
عمل نٟم. يصبح الوقت عاملبن مؤثرنا في ىم. ىذه الأحداث كىذه الشخصيات مشحونة 

 بانٞعاني التي اكتسبها من علبقتو بالإنساف.
 الركائي العمل ىدؼ يكوف أحيانا لكنو الركاية، في إضافيا عنصرا ليس كىوكنٞكاف 

ىو  انٞكاف أف على النقادكثنً من  يتفق. انٞتلقي كخياؿ فانٞؤل بلغة مدفوع لأنو برمتو،
فهو  ،بالنسبة للعناصر الأخرل النقطة الأساسية لكل الأبعاد التي ن٩مع بينهما الكاتب

  :بغالب ىلسا إلى انٛزـ حرضفي الركاية إلى انٜد الذم  انٞكوف الأساسي كالضركرم
 ، أم(ِ)صوصيتو كبالتالي أصالتو"بأف "العمل الأدبي حنٌ يفقد انٞكانية فهو يفقد خ

 عندما يفقد العمل الأدبي مكانو يفقد خصوصيتو كبالتالي أصالتو.
ف انٞكاف في النص الركائي يتجاكز كونو ن٠رد شيئ صامت أك خلفية تقع عليها إكما 

إحداث الركاية، فهو عنصر غالب في الركاية حامل لدلالة، كن٬ثل ن١ورا أساسيا من المحاكر التي 
  :كر حونٟا عناصر الركاية لذاتد

"يرل البعض أف العمل الأدبي حنٌ يفقد انٞكانية فهو يفقد خصوصيتو كبالتالي 
أصالتو، ككما أف للمكاف دكرا داخل العمل الركائي فلو أيضا تأثنً خارج النص الركائي إذ 

                                                           
  .ّْص انٛزائر، عكنوف بن انٛامعية، انٞطبوعات دكاف ،محمد طوؿ القرآني، القصص في السردية البنية ۔ُ
 ،ِط بنًكت، كالتوزيع، كالنشر للدراسات انٛامعية انٞؤسسة ىلسا، غالب :نٗةتر  ،باشلبر غاستوف انٞكاف، نٗاليات ۔ِ

  .ٓص ،ُْٖٗ
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أنو  ، أم ن٩ادؿ البعض(ُ) يلعب دكر انٞفجر لطاقات انٞبدع، كيعبر عن مقاصد انٞؤلف"
عندما يفقد العمل الأدبي مكانتو، فإنو يفقد خصوصيتو كبالتالي أصالتو، ككما يلعب انٞكاف 

يعبر  دكرنا في الركاية، فإف تأثنًه خارج النص الركائي ن٪دث أيضنا، لأنو يلعب دكرنا في إنشائو.
 عن طاقات انٝالق كنوايا انٞؤلف.

 التي الفترة ن٬ثل الزماف كاف اكإذ. الزماف عنصر عن أن٨ية يقل لا انٞكاف كعنصر
 فيها كقعت التي انٛغرافية كانٞنطقة انٞوضع ن٬ثل انٞكاف عنصر فإف الركاية، أحداث فيها كقعت

 عناصر كل في يتحكم الذم الرأس، في الدماغ كمكانة الركاية في انٞكاف كمقاـ الأحداث،
 .الركاية

لنا أف انٞكاف يكتسب في بناء على ىذه آراء الدارسنٌ حوؿ أن٨ية انٞكاف، اتضح 
 انٞكاف لأنو أك الفنية، عناصرىا أحد لأنوالركاية أن٨ية كبنًة كيعد أحد الركائز الأساسية نٟا لا 

 البارزة الأعماؿ بعض مع يندمج لأنو بل الشخصيات، فيو كتتحرؾ الأحداث فيو تدكر الذم
 كالشخصيات الأحداث تضمنٌ خلبؿ كمن، السرد عناصر كل تشمل إبداعية مساحة في

 يساىم ن٣ا نظرىا، كجهة عن كتعبر فيها يتصرؼ التي البيئة توفر فإنا بينها، فيما كالعلبقات
 .انٞؤلف نظر كجهة كن٬ثل نفسها الركاية بناء في

 علاقة الدكان بالزمان في الرواية -حادي عشر

 هامع التعامل انٞستحيل كمن كمتشابكة، متكاملة علبقة بانٞكاف الزماف علبقة إف
 السردم العمل على تركز دراسة في الزمن تناكؿ يستحيل كما الزماف، ن٦راطإ عن نّعزؿ

 التمييز عدـ نتيجة ىو التداخل كىذا. مظاىره من أمٌ  في انٞكاف مفهوـ يقوـ لا كبدكنا
 .الآخر عن انٜديث يتطلب أحدن٨ا عن فانٜديث انٞنهجية، الناحية من بينهما

                                                           
 ،ٖٔالعدد علبف،كالإ كالنشر فةلصحا عماف مؤسسة ة،نزك  ن٠لة ،الرحبي سيف الركائي، النص في انٞكاف أن٨ية ۔ُ

  .ْْص ،ُْٗٗنوفمبر
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الكلبسيكية ن٧طيا يساير انٜدث دكف أف يتجاكزه، أك "إذا كاف انٞكاف في القصة 
يتمرد عليو، نُيث يبدكاف ككأنما متطابقاف فإنو في القصة انٛديدة يبدك غنً ذلك نٕاما 
نُيث أضحى حيزا مفتوحا على أمكنة غرائبية أحيانا لاعلبقة نٟا بالواقع، كقد يعود ذلك إلى 

ا نٓتوم أماكن من نسج انٝياؿ، كىو مايظهر توظيف القصة انٛديدة للؤسطورة التي غالبا م
جليا أف مفهوـ انٞكاف في قصص ىذا انٛيل غدا إغرائيا لاتتحكم فيو معطيات دقيقة يؤطرىا 

 (ُ) العقل كالواقع"
أم إذا كانت انٞساحة في القصة الكلبسيكية ن١ددة، دكف نْاكزىا بانٜدث، أك 

ديدة تبدك ن٢تلفة نٕامنا، لأنا قصة ىي، ففي القصة انٛ التمرد عليها، نُيث تبدك كما
كيرجع ذلك إلى توظيف  مفتوحة. مكاف للؤماكن الغريبة التي لا علبقة نٟا أحيانان بالواقع.
 أف بوضوح يظهر ما كىوالركاية للخياؿ، كالذم غالبنا ما ن٪توم على مساحات خيالية، 

 بالبيانات فيو كمالتح كلان٬كن انٛيل ىذا قصص في للنظر ملفتا أصبح الفضاء مفهوـ
 .كالواقع العقل إلى إرجاعو ن٬كن بل الدقيقة،

 متعددة علبقات في يدخل بل السردية، العناصر بقية عن معزكلان  ليس انٞكاف كىذا
كيأتي الزمن في مقدمة تلك انٞكونات التي تربطها  للسرد، الأخرل السردية انٞكونات مع

كانٞكاف متداخلنٌ، نُيث يستحيل الفصل علبقة ن٘يمية بانٞكاف، كىذا ما ن٩عل الزماف 
 مكاف. غنًزماف كلا زماف ب غنًمكاف بيوجد بينهما، فلب

لقوة "كن٬كن مقارنة العلبقة بنٌ الزماف كانٞكاف نّا ن٬كن أف نسميو بالعالم العارم كا
ف عالم انٞكاف عالم عار، ظاىر للعياف ن٬كننا أف نراه كنلمسو كنتحقق من إشبو انٝفية، 

بينما في حالة الزمن فإننا ن٥س بقوتو كلكننا لانستطيع أف نراه بشكل مباشر كإن٧ا من كجوده، 

                                                           
 سوريا، دمشق العرب، كتاب نٓادإ منشورات سالم بن القادر عبد انٛديد، انٛزائرم القصصي النص في السرد مكونات ۔ُ

  .َٗص ،ََُِ
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، (ُ)نو لقوة شبو خفية كشبو مرئية أيضا"كبالناس كالأشياء من حولنا حقا أ خلبؿ مايفعلو بنا

ن٬كن مقارنة العلبقة بنٌ الزماف كانٞكاف نّا ن٬كن أف نطلق عليو العالم العارم كالقوة شبو أم 
نٝفية، عالم الفضاء ىو عالم عارو. مرئي ن٬كننا رؤيتو كنٞسو كتأكيد كجوده، بينما في مسألة ا

الوقت نشعر بقوتو، لكن لان٬كننا رؤيتو مباشرة، كلكنو من خلبؿ ما يفعلو بنا كبالناس 
   نا قوة شبو خفية كشبو مرئية.إفي الواقع،  كالأشياء من حولنا.

 :أيضان  يقاؿ أف كن٬كن
لتصاقا نُياة البشر من حيث أف خبرة الإنساف عنى الفيزيقي أكثر إكاف بانٞ" أف انٞ

دراكا غنً مباشر اكو للزماف، فبينما يدرؾ الزماف إبانٞكاف كإدراكو لو ن٫تلفاف عن خبرتو كإدر 

رتباطنا كثيقنا بانٜياة اانٞكاف بانٞعنى انٞادم، يرتبط ، أم (ِ) من خلبؿ فعلو في الأشياء"
دراكو للوقت. في حنٌ أف الشخص كالوعي بانٞكاف عن نْربتو ك نٔتلف نْربة ا البشرية، حيث

  الوقت ييرل بشكل غنً مباشر من خلبؿ عملو في الأشياء.
كانية نٞيخائيل باختنٌ الذم ن٩مع معا الزماف كانٞكاف، م"كمان٤د أف مصطلح الز 

مانية بانٞكانية في نظرية كلاشك أف باختنٌ في تبنيو انٞصطلح قدر على ربط سيولة العلبقة الز 
ف الفصل بنٌ الفعل كالزمن  خاصة أف النظرية النسبية تقوؿ إأنشتاين النسبية بالنقد الأدبي

أمر ن١اؿ لأف الزمن ىو البعد الرابع للمكاف،كما ن٪اكؿ باختنٌ تأكيد أن٨ية ىذه انٞفردة 
ة نْسد الزماف كانٞكاف انٞركبة في الركاية، حيث يرل أف أشكاؿ الزمكانية في صورىا انٞختلف

كنْسد انٞكاف في الزماف دكف ن١اكلة تفضيل أحدن٨ا على الآخر كقد عرض باختنٌ ىذا 
حيث عرؼ انٞفهوـ بأنو الترابط  انٞفهوـ في انٞقالة أشكاؿ الزمن كأشكاؿ الزمكانية في الركاية،

أف مؤشرات الزماف الداخلي الفني لعلبقات الزماف كانٞكاف انٞعبر عنها في الأدب، مشنًا إلى 
كانٞكاف في الزمكانية الفنية الأدبية تتشابك معا في كل كاحد متجسد كن١دد بعناية، فالزمن  

                                                           
  .ٕٔص ،النعيمي ن٘د ن٘دأ انٞعاصرة، العربية الركاية في الزمن يقاعإ ۔ُ
  .ّٕص ،ََِِ للثقافة، علىالأ المجلس قاسم سيزا كالدلالة، العلبمة كالنص القارئ ۔ِ
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كيصبح من الناحية الفنية مرئيا، كبانٞثل فإف  كما ىي انٜاؿ يتكشف شاخصا، يكتسي نٜما،

 (ُ) انٞكاف يصبح مشحونا كمستجيبا نٜركات الزمن كانٜبكة كالتاريخ"
ماف كانٞكاف، كلا شك ضنا أف مصطلح ميخائيل باختنٌ انٞؤقت يوحد الز أم كن٤د أي

انٞكانية في  - عتماد ىذا انٞصطلح، كاف النقد الأدبي لسيولة العلبقة الزمانيةأف باختنٌ با
 الفصل أف على النسبية نظرية تنص خاصةتصاؿ بو. نظرية النسبية لأنشتاين قادرنا على الا

 . للمكاف الرابع البعد ىو الزمن فلأ كالزمن الفعل بنٌ مستحيل
كما ن٪اكؿ باختنٌ التأكيد على أن٨ية ىذا انٞصطلح انٞركب في الركاية، حيث يرل أف 
الأشكاؿ الدنيوية نْسد الزماف كانٞكاف بأشكانٟما انٞختلفة كنْسد الفضاء دكف ن١اكلة إعطاء 

الفني الداخلي لعلبقات الأكلوية للوقت على الآخر. حيث عرٌؼ انٞفهوـ على أنو الترابط 
في العالم الفني  الزمافانٞكاف ك  أف دلالاتتدؿ على الزماف كانٞكاف التي تظهر في الأدب، 

الأدبي متشابكة بعناية مع بعضها البعض، المحددة كانٞتجسدة مترابطة نٕامنا. كيستجيب نٜركة 
 الوقت كانٞؤامرة كالتاريخ.
رتباطنا كثيقنا بالكتابة انٝيالية، بل ااف ف كالزمف ترتبط العلبقة بنٌ انٞكاإن٬كن القوؿ، 

ضركرية أيضا، لان٬كن فصلهما، كن٬كن أف نقارف ىذه العلبقة العضوية بعلبقة العقل بانٛسد، 
الآخر. كلا توجد انٜياة بدكف تعايشهما، كلان٬كن  لأف الأكؿ لان٬كن أف يوجد بدكف كجود

 أيضا نْميع عمل ركائي دكف إضافة عنصر آخر.
لك، فإف عنصرم الزماف كانٞكاف ن٬ثلبف الأساس الأساسي الذم يبنى عليو النص لذ

الأدبي، حيث ن٬ثلبف الركيزة الأكلى التي من خلبنٟا ينشئ الركائي ذخنًتو. سنقوـ في البحث 
التالي بتحليل انٝصائص الفنية كانٛمالية للركاية" سلطانة القاىرة" نُثنا عن انٞعنى الكامن كراء 

 ية، كالتي يتم من خلبنٟا الكشف عن رأم انٞؤلف انٝاص كأيديولوجيتو انٝاصة.ىذه البن
 

                                                           
  .َٕص ،ََِِ، ّط انٞغرب، البيضاء الدار العربي، الثقافي انٞركز ،البازغي كسعد الركيلي ميجاف الأدبي، الناقد دليل ۔ُ
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 الزمان و الدكان في رواية سلطانة القاىرة -والثاني عشر
قدمت الركائية دن٬ادركبي الزماف كانٞكاف في بداية ركايتها، من منظور جيد للغاية،كما 

 تقوؿ:
 ستخدام الزمان و الدكانا

بنهار  ،كاف الصباح الصافي كالدافئ  يبشٌرُِٕٓاشر من أبريل "يوـ الثلب ء في الع
كفي نٚاء شديدة الزرقة لم نْرؤ على تعكنً صفوىا غيمة كاحدة، كانت   .رائع في بلبد النيل

الشمس تغمر مدينة القاىرة بالنور كشذرات الذىب انٞلتمعة بنٌ أكراؽ الشجر كفوؽ مياه 
ة الدٌر في جناحها الفخم بقصر قلعة القاىرة، النهر الفنًكزيةٌ. جلست السلطانة شجر 

ف نانرا كهذا خلق للحبٌ كالسعادة، لا للموت أف كانٞرارة، كىي تقوؿ في سرٌىا يعتصرىا انٜز 

 (ُ)كاليأس اللذين يستبدٌاف بأفكارىا"

، كاف صباح سنة مئتاف كسبعة كنٙسنٌيوـ الثلب ء العاشر من نيساف )أبريل(أم 
ـ ن٠يد في بلبد النيل. كفي مثل ىذه السماء الزرقاء التي لم نْرؤ سحابة صاؼو كدافئ يؤذف بيو 

على إزعاجها، أشرقت الشمس على مدينة القاىرة كشذرات من الضوء كالذىب بنٌ أكراؽ 
 الأشجار كفوؽ مياه النهر الفنًكزية. 

جلست سلطانة شجرة الدر في جناحها الفاخر في قلعة ن١ل بالقاىرة، مليئة بانٜزف 
نٞرارة، كأقرت أف مثل ىذا اليوـ كاف من أجل انٜب كالبهجة، كليس للموت كاليأس الذم كا

 سيطر على أفكارىا.
ت من ستخداـ الوقإلى الثلب ء، كأبريل، كالفجر با الأكؿ من ىذا النص يشنً السطر

، تم ستخداـ انٞكاف. بينما في السطر الثاني كالثالث من ىذا النصالبداية، كيذكر بلد النيل با
ذكر أماكن ن٢تلفة مثل:السماء، كالقاىرة، كالشجرة، كالنهر. ثم، في السطرين الأخنًين من 

ستخداـ اثم  ىذه الفقرة، تستخدـ كلمة القلعة للئشارة إلى انٞكاف كاليوـ بالنسبة للوقت.
                                                           

  .ُُص القاىرة، سلطانة ركاية ۔ُ
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السماء،  ستخداـ انٞكاف مثلب:اك  الزماف في ىذا النص ىو زمن القصة من الأزمنة الداخلية.
 لقاىرة، كبلد النيل، كالنهر أمثلة نٞكاف انٞفتوح، كالقلعة، كالشجرة أمثلة نٞكاف انٞغلق.كا

ة جالسة عند طرؼ سرير شجرة الدٌر، يٌ مة الوففي تلك اللحظة نٓديندا، كانت الأ"
ترمقها بنظرات الإجلبؿ كالقلق، مدركة نٕانما ما يدكر في ذىن مليكتها، فلب تقلٌ عنها عذابا 

ب في سريرىا.  ت نايا الليل بكاملو بدكف أف يغمض نٟا جفن، تسمع سيدتها تتقلٌ كن٨اٌ. أمض
كاف مهجعها الدائم في غرفة ن١اذية لغرفة السلطانة، غنً بعيدة من الباب، حيث تبقى طوع 

 (ُ) ".كقت من النهار أك من الليل دتها، في كلٌ بناف سيٌ 
جالسة نَانب سرير شجرة النص في نفس الوقت كانت انٛارية الوفية  كخلبصة ىذا

ىتماـ، مدركة نٕامنا نٞا كاف يدكر في عقل ملكتها، لذلك لم تلجأ ار، تراقبو بنظرة توقنً ك الد
إليو. أقل معاناة كقلق. أمضت نيا الليلة بأكملها غنً طرفة عنٌ، تستمع إلى عشيقتها تقذؼ 

يست بعيدة عن الباب، كتدير سريرىا. كاف مسكنها الدائم في غرفة ن٠اكرة لغرفة سلطانة، ل
 حيث كانت دائمنا نٓت رن٘ة سيدتها، ليلبن أك نارنا.

في ىذا انٞقطع، تيستخدـ الكلمتاف "سرير" ك "غرفة" للئشارة إلى انٞكاف انٞغلق، ك 
 بينما تيستخدـ الكلمات "الليل كالنهار" للتعبنً عن الوقت.

 ستخدام الدكانا
سلطانة القاىرة" مكانا انٚو دمشق، كىي " تذكر الركائية دن٬ا الدركبي في ركايتها

 .من أقدـ انٞدف في العالمك  عاصمة بلبد سوريا.
"كانت شجرة الدر نٓب دمشق، ككانت مقتنعة بأف ىذه انٞدينة ستكوف المحطةٌ 

لقد تلقٌى الصاح دعوة خاصٌة ليكوف ملكنا  انٞفصليٌة، في طريقهما للوصوؿ إلى قمٌة السلطة.

 (ِ) مدف السلطنة بعد القاىرة." على انٞدينة، كىي أىم
                                                           

  .ُٓص ،انٞرجع نفس  ۔ُ
  .ٓٓص القاىرة، سلطانة ركاية ۔ِ
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أحببت شجرة الدر دمشق، ككانت مقتنعة أف ىذه انٞدينة ستكوف المحطة الأخنًة أم 
التي ىي أىم  تلقى الصاح دعوة خاصة ليصبح ملك انٞدينة، في طريقهم إلى قمة السلطة.

ف انٞفتوح، ستخداـ كلمتنٌ للمكاايتم  في ىذا النص، مدينة في الإمبراطورية بعد القاىرة.
 الكلمة الأكلى دمشق كالثانية القاىرة.

"كانت شجرة الدٌر كاقفة أماـ نافذة القلعة، مأخوذة نٕاما بذلك انٞشهد حيث 
تتحاذل انٜياة كانٞوت، كحيث يصبح موت كائن حيٌ ضركريٌا لبقاء آخر. شعرت بنفسها 

انت مصر نٌْاه مصر.كجناحيها كنٓلٌق فوؽ صحراء مؤاب باىي أيضنا مستعدٌة نٕامنا لتبسط 

 (ُ)نا حجر مغنطيس"أتناديهما، كنْتذبهما كك

أم كقفت شجرة الدر أماـ نافذة انٜصن، منغمسة نٕامنا في انٞشهد حيث تصطدـ 
نٕامنا  ةمستعد اأن تانٜياة بانٞوت كحيث يصبح موت كائن ضركريان لبقاء آخر. كما شعر 

مثل  ماذبهتمصر، كنْ ما، كتناديهكالتحليق فوؽ صحراء موآب إلى مصر الفرد جناحيه
 انٞغناطيس.

سم الأكؿ ىو لنص، النافذة، مصر، كالصحراء، الاستخداـ ثلبثة أنٚاء للؤماكن في ىذا اايتم 
بينما كلمة صحراء تيطبَّق على  سم الثاني ىو مثاؿ نٞكاف مفتوح.ك الا مثاؿ نٞكاف مغلق،

م الأكؿ لأنو مكاف خالي من الأشخاص انٞكاف اللبمتناىي كانٞكاف العادم، يتم تطبيق الاس
 كليس ن٣لوكنا لأحد. كيتم تطبيق الاسم الآخر لأنو مكاف يوجد فيو دائمنا خوؼ من الأعداء.

"تهادت سحابة، مصرةٌ على العبور كحيدة كسط نٚاء صافية رائعة الزرقة. في قصر 
صة للنساء، راحت القلعة، كمن خلبؿ النافذة انٞطلٌة على حديقة الباحة الداخليٌة انٞخصٌ 

من حلم يقظتها، تلوح شجرة الدٌر انٞسترخية على أريكتها، تتفرٌس فيها. إذ عادت بهدكء 
ىتماـ، كتنتظر نٜظة ، أخذت تتابع مصنً تلك العنيدة بابتسامة خفيفةإعلى شفتيها 

يها شكل نٚكة، ختفائها المحتوـ من صفحة انٛلد. كادت تلك السحابة التي انٌٔذت في عيىنإ
                                                           

  .ٗٓص ،انٞرجع فسن  ۔ُ
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نا تاىت على ىذا النحو خارج مياىها. من ىي تلك انٞزعجة التي أتت ف تثنً شفقتها لأأ
تفرض نفسها ىكذا على صفاء السماء؟ كيف كصلت إلى ىنا؟ مالت شجرة الدٌر برأسها 

السمكة التي ن٪ملها نسيم لطيف ثم ضيٌقت  - إلى اليمنٌ لتواصل متابعة مصنً السحابة
كة تفقد شيئنا فشيئنا شكلها انٛميل لتتلبشى نائيًّا. لقد أنٌٕت بعينيها حنٌ أدركت أف السم

مسنًتها القصنًة قبل أف نٔتفي إلى الأبد. عادت السماء إلى زرقتها انٞطلقة التي لاتعكٌر 

 (ُ) ".تناغمها أيةٌ لطخة

في كسط نٚاء زرقاء صافية بشكل مدىش، تلوح في الأفق سحابة كاحدة، مصرة أم 
ىا. في قصر انٜصن، من خلبؿ نافذة تطل على حديقة الفناء الداخلي على انٞركر نّفرد

عادت بهدكء من حلم  انٞخصص للنساء، كانت شجرة الدر تنظر إليو براحة على أريكتها.
ىذا الرجل العنيد، كانتظرت ىتماـ حظوظ تسامة باىتة على شفتيها، تابعت باباليقظة با

 ختفائو المحتوـ من صفحات المجلد. إنٜظة 
ككاد يشفق على السحابة التي انٔذت شكل نٚكة في عينيو، فارتفعت من مياىها. 
 من ىو الغاضب الذم جاء ليفرض نفسو ىكذا على سلبـ السماء؟ كيف كصلت إلى ىنا؟
أمالت الشجرة من بعيد رأسها إلى اليمنٌ لتستمر في تتبع مصنً نٚكة السحابة التي نفخها 

ف السمكة تفقد شكلها انٛميل ببطء، كنٕوت أخنًنا. إذا  النسيم انٝفيف، ثم عندما شعرت أ
ادت كاف الأمر كذلك، ضاؽ عينيو. أكمل حياتو انٞهنية القصنًة قبل أف ن٫تفي إلى الأبد. ع

 .نسجامها لا تشوبو شائبةاالسماء إلى زرقتها الكامل، ك 
 ،قصر انٜصن ،الأفق ،أنٚاء للؤماكن في ىذا النص، كسط نٚاء ستةستخداـ ايتم 

نٞكاف  ةمثل، أالأفقك  ،كسط نٚاء :أكؿ اثننٌ من ىذه الأنٚاء ،أريكت ،حديقة الفناء ،نافذة
 ،أريكت، ك الفناءك حديقة ك  ،نافذة ، كقصر انٜصن :كالأنٚاء الأربعة الأخرل نَانبو .مفتوح

 .ىذه أمثلة على الأماكن انٞغلقة
                                                           

  .ٔٔص القاىرة، سلطانة ركاية ۔ُ
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 انبحج خاتمت
ىأهمىنتائجىالبحث:

ىدانا نٟذا كما كنا لنهتدم لولا أف ىدانا الله، كالصلبة كالسلبـ على  لذمانٜمد لله ا
. لقد كصلت إلى ناية نُثي رسوؿ الله كعلى آلو كصحبو كمن تبعهم بإحساف إلى يوـ الدين

كسأبدأ بإذف الله سبحانو كتعالى بذكر أىم نتائج التي توصلت إليها من  بعوف الله ككرمو،
 :خلبؿ ىذا البحث

انٞرأة انٜكيمة بلطف لتبني مكانتها في نظر ،فاكلبـ انٞرأة المحب ن٩عل الرجل خاضعنانٟا -ُ
 زكجها كتتجنب الكلمات انٞرارة لأف الكلمات انٞرة تدمر البيوت.

لاتستطيع منافسة الرجل، لكنها نٕتلك سلبحنا يصرع انٞصارعنٌ  ف انٞرأة ىشة،إ -ِ
 .العظماء كىذا السلبح ىو التجميل كانٞكياج. لأف مكياج انٞرأة سهم لا ن٫طئ انٟدؼ

ستقرار اىتماـ الكامل لزكجها من أجل تبذؿ انٞرأة انٜكيمة قصارل جهدىا لتأمنٌ الا -ّ
 .تصاديا في الواقعقاجتماعيان ك انفسها ركحيان كسياسيان ك 

المجتمع على ن٠موعة من القيم كانٞبادئ التي يعيشها من خلبؿ  حياتو لفرد فيايقوـ  -ْ
سواء كانت ك ، أنثى أك ذكرا كاف سواء لتزاماتانٞشاركة في انٞواقف انٞتذبذبة بنٌ انٜقوؽ كالا

 .خاصة أك عامة
 كما ،خطوات ىو كسيلة فعالة للنجاح نٔاذ أمٌ اإف الفهم كالتفكنً في الأمر قبل  -ٓ

 خطوة الزكاج من أيبك بعد الكثنً من انٞداكلات. الدر ت شجرةانٔذ
. ستياء الزكج يقضي على سعادة انٞرأةلأف إ إقناع الزكج الغاضب ىو سر ن٤اح انٞرأة -ٔ

 .حتفاؿ بزكجها في أسرع كقت ن٣كننٓاكؿ انٞرأة انٜكيمة تقوية نفسها من خلبؿ الا لذلك
فانٞرأة لديها ىذه النقطة  .غناطيسيرضاء الزكج الغاضب نٟا تأثنً مإف جاذبية انٞرأة لا -ٕ

 .قعو في حبهاكن٬كن أف ت ستياء زكجها إلى سعادة في انٜاؿ،االتي ن٬كن أف نٓوؿ 
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، إف تبديد شكوؾ الرجل كمنحو الطمأنينة الكاملة ينقذ جدار حياة انٞرأة انٞنهار -ٖ
إذا كاف للرجل شك في انٞرأة، كجب على انٞرأة إزالتها ح  تبقى كرامتها كلا نٓرـ من لذلك 

 .انٜياة الزكجية

 كتتضمن دركبي،دن٬ا انٞؤلفة تدكر حوؿ التي الركاية، تشكل أحداث عدة نٟا الركاية -ٗ
 ".الدر شجرة" الركاية بطل حوؿ الرئيسي انٜدث كيدكر حقيقية، أحدا ن 
 معها التعامل انٞستحيل كمن كمتشابكة، كاملةمت علبقة بانٞكاف الزماف علبقة إف -َُ
 الزماف،ككذلك انٞكاف ليس معزكلان عن بقية العناصر السردية. إن٦راط عن نّعزؿ
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 انتىصیاث والاقتراحاث
ثبت من خلبؿ ىذه الدراسة ىناؾ العديد من انٞشاكل التي نٓدث في حياة انٞرأة 

ثر بشكل مؤلم، فبقراءة ىذه الركاية تتعرؼ انٞرأة الزكجية كىي نْهلها، كبسبب ىذا انٛهل تتع
على مثل ىذه انٞشاكل. كعليو توصي الباحثة بأف ىناؾ حاجة نٞزيد من التوضيح نٛوانب 

 في الاقتراحات بعض تقدـ ىذه الركاية التي توضح شخصية انٞرأة، كابراز خصائلها كعيوبها.
  :التالية النقاط شكل

ىذه الركاية للركائية دن٬ا دركبي ذات أن٨ية كبنًة، حيث ن٬كن في ضوءىا دراسة العديد  -ُ
صورة انٞرأة  مثلبن: ة الوقت كأن٨يتو في المجتمع.من انٞوضوعات البحثية، كالتي ىي أيضنا حاج

صورة قوة انٞرأة على الرجل، كتسود الأمة على الرجاؿ  من حيث الفضائل كالعيوب، ك
ستخلبص العديد من انٞوضوعات من ىذه الركاية من ابالإضافة إلى ذلك، ن٬كن  الأحرار.

  خلبؿ النظر فيها.

جهده للحصوؿ على حقوقو، سواء أكاف رجلبن أـ  نساف أف يبذؿ قصارللابد للئ -ِ
أحيانان  عتماد أساليب انٜصوؿ على انٜقوؽ فقط التي لاتضر بالآخرين.اامرأة، كلكن ن٩ب 

يظن الشخص أنو ن٪ق لو انٜصوؿ على شيء ما، كلكن في الواقع ليس لو حق، فهو دائمنا 
 ما يواجو الفشل في انٜصوؿ على مثل ىذا الشيء.

لذلك، قبل إنٜاؽ الأذل  .ن٪فر بئرا للآخرين يسقط فيو بنفسو الرجل الذم  -ّ
بشخص ما، ينبغي للمرء أف يعتقد أنو إذا فعل أحدىم ىذا بي، فهل سأحبو، فسوؼ يونِو 

 ضمنًه على ذلك، كبسبب ىذا سيتجنب القسوة.

عمل ن٩ب تقييمو بدقة من جوانب إن٩ابياتو كسلبياتو، بأف ىذا  قبل القياـ بأمٌ   -ْ
ا أـ ضارنا لي، كأفضل شيء أنو إذا تم الإالعمل م لذلك  عمل، ستخارة قبل القياـ بأمٌ فيدن

 لا يوجد فشل فيو.
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لذم يعتقد أنو عظيم كيريد أف ييطيع في كل الأمور لان٬كنو أف ينجح في الرجل ا -ٓ
 صغنًنا. نفسو يعتبر أف دائمنا عليو كبنًنا، انٞرء يصبح لكي لذا، مهمتو.

إف الزكاج من شخص ما من أجل انٞصاح الدنيوية يعرض السلبـ مدل انٜياة   -ٔ
 أساس على الزكاج يكوف أف ن٩ب ، لذلكعلبقات دائمنا ما تكوف غنً دائمةللخطر، كىذه ال

 الدين.

ذا البحث انٞتواضع كاجعلها كسيلة النجاح أسأؿ الله تعالى أف ينفع الناس نّزايا ى
 كالنجاة لي كنٛميع أساتذتي في الدنيا كالآخرة.

 خلقو محمد كٌآلو كأصحابو كبارؾ كسلم تسليما كثنًا كثنًا. كصلى الله تعالى على خنً
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 فهرس الآياث انىاردة في انبحج
 رقم الصفحة رقم الآية السورة الآية رقم المسلسل

1.  

ذَّنَ رَبُّكُهْ مئَِِْ شَكَرْتُهْ 
َ
وَإِذْ ثأَ

زِيدًََّكُهْ وَمئَِِْ كَفَرْتُهْ إِنَّ 
َ
لََ

 عَذَابِِ لشََدِيد  

سورة 
 ح 7 إةراهيه

2.  

ٌَّاتٍ وَ   ًعَِيهٍ إِنَّ الىُْجَّقِيَن فِِ جَ
فاَكِهِيَن ةىَِا آثاَهُهْ رَبُّهُهْ وَوَقاَهُهْ 

 رَبُّهُهْ عَذَابَ الْْحَِيهِ 
ٌِيئاً ةىَِا كٌُجُْهْ  بُوا هَ كُُوُا وَاشَْْ

رٍ .تَعْىَنوُنَ  وُجَّكِئِيَن عََلَ سُُُ
 مَصْفُوفَةٍ وَزَوَّجٌْاَهُهْ بُِِورٍ عِينٍ 

 سورة
22-17 امطور  77 

3.  
قسِْهُ ةهَِذَا 

ُ
 الَْْلََِ لََ أ

ًتَْ حِلٌّ ةهَِذَا الَْْلََ 
َ
 وَأ

 سورة
2-1 الْلَ  121 



 

 فهرس الأحاديج انىاردة في انبحج
سلسلقم المر  رقه الصفحة الحديح 

 ح وي له يشكر الناس له يشكر الله  .1

2.  
 إنَّ أهلَ الٌْةِ لََتراءون أهلَ امغُرَفِ فِ الٌْةِ 

 كىا ثرُاءون الكواكبَ فِ السىاءِ 
77 



ىرىوالمراجعالمصاد
 انٞصادر كانٞراجع رقم مسلسل

 القرآف الكريم  .ُ

 أ

ِ.  
القاموس المحيط، ن٠دالدين محمد بن يعقوب الفنًكز آبادی، نٓقيق مکتب التراث فی 

 . ۸لبنا،ط الرسالة مؤسسة الرسالة، ةمؤسس

 ۔ـ۳۸۸۱بنًكت، ، دارانٞلببنٌ ۲انٞعجم العربی، عبدالنورجبور، ط  .ّ

 ن٘اده مؤسسة وس،قط بساـ النقدم(، كالأجراء )التأصيل القراءة ستراتيجياتا  .ْ
  ردف.الأ الكندم، كدار

ٓ.  
 ن٠لة ،نصنًة زكزك انٞعاصر، العربي النقدم انٝطاب في كانٞكاف الفضاء إشكالية

 .ََُِ ،ٕ العدد خيضر، محمد امعةج الإنسانية، الآداب كلية

ٔ.  
 الػػػدار الثقػػػافي، انٞركػػػز ،يقطػػػنٌ سػػػعيد ،( كالسػػػياؽ الػػػنص ) الركائػػػي الػػػنص نفتػػػاحا

 .ِانٞغرب،ط البيضاء،

ٕ.  
 لصػحافة عمػاف مؤسسػة ة،نػزك  ن٠لػة ،الػرحبي سػيف الركائي، النص في انٞكاف أن٨ية

 .ُْٗٗ،نوفمبرٖٔالعدد علبف،كالإ كالنشر

 انٞؤسسػػػة بػػػنًكت: ،النعيمػػػي ن٘ػػػد ن٘ػػػدأ ،انٞعاصػػػرة العربيػػػة الركايػػػة في الػػػزمن يقػػػاعإ  .ٖ
 ـ.ََِْكالنشر، للدراسات العربية

 ب

ٗ.  
الأندلسي ، دار الفكر ،  أثنً الدين محمد بن يوسف بن حياف البحر المحيط  ،

 ـ .۳۸۸۱،  ۲بنًكت ، ط

 العربي الثقافي انٞركز الأدبي، النقد )منظور انٜمداني ن٘يد السردم، النص بنية  .َُ
 ( كالتوزيع كالنشر للطباعة

 العربي الثقافي انٞركز الأدبي، النقد )منظور انٜمداني ن٘يد السردم، النص بنية  .ُُ
 ( كالتوزيع كالنشر للطباعة



188 
 

 انٞصادر كانٞراجع رقم مسلسل

بىنکة انٞيدانی الدمشقی ، ج/  .ُِ ،دارالقلم ۲البلبغة العربية ، عبدالرن٘ن بن حسن حى
 .۳،۳۸۸۱دمشق ، الدار الشامي، بنًكت ط/–

ُّ.  
 زكريا انٞنعم عبد شلبي(، خنًم ثلبثية في )دراسة الركاية في السردية البنية

  .ََِٗجتماعية،كالا نسانيةالإ كالبحوث للدراسات عنٌ ،القاضي

ُْ.  
انٞركػػز الثقػػافي  ،حسػػن نُػػراكم ،الشػػكل الركائػػي ) الفضػػاء، الػػزمن، الشخصػػية ( بنيػػة

 .َُٗٗ، ُالعربي، بنًكت لبناف،ط

بػػنًكت: انٞركػػز الثقػػافي العػػربي للطباعػػة كالنشػػر  ،ن٘يػػد نٜمػػداني ،بنيػػة الػػنص السػػردم  .ُٓ
 .(ُُٗٗ)الطبعة الأكلى(، )،كالتوزيع

 مرشد. أن٘د ،راللهنص براىيمإ ركايات في كالدلالة البنية  .ُٔ

 ث

محمد مرتضى انٜسيني ن١ب الدين لسيد اتاج العركس من جواىر القاموس،   .ُٕ
 ـ. ۳۸۹۳،، لاط ، كزاة الأعلبـ ، مطبعة حكومة الكويت  الزبيدمالواسطي 

ُٖ.  
، ۱ط، مطبعة الاستقامة بالقاىرة ،  لرافعيا ، مصطفى صادؽتاريخ آداب العرب

 .ـ۳۸۹۱

ُٗ.  
انٟيئة انٞصرية العامة  ن١مود فهمي ،برككلماف ، ترنٗة كارؿ تاريخ الأدب العربي ،  

 ـ.ُٓٗٗللكتاب ، لاط ، 

انٞملكة العربية  القطيف: ،نٕكنٌ انٞرأة الفرص كالتحديات، حسن موسى الصفار  .َِ
 .ُّْْالطبعة الأكلى  السعودية،

ُِ.  
 كطار. الطاىر .الشكل بنية في )دراسة انٞغاربية الركاية في السردية البنية تقنيات

 الوطنية انٞؤسسة انٛزائر: ،عباس إبراىيم ،(انٞطوم لعركسي محمد العركم. الله عبد
 ـ.ََِِكالنشر، للئتصاؿ

ِِ.  
انٞؤسسة  لبناف:-تقنيات التعبنً كأن٧اطو بالنصوص انٞوجهة، جورج ماركف، طرابلس

 (.ََِٗ) انٜديثة للكتاب،
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 ج

ِّ.  
ق(، دارة انٞعارؼ ُِّنٗهرة اللغة ، أبو بكر محمد بن انٜسنٌ بن دريد الأزدم )

 ق .ُّْٓالعثمانية، حيدر آباد الدكن ، لاط ،

ِْ.  
صطفی م بن ىيمبراإن٘د بن أفی انٞعانی كالبياف كالبديع، ةالبلبغ ىرجوا
 بنًكت ،ةالعصري ةانٞکتب،  ۳/اشمی،جانٟ

 انٛامعية انٞؤسسة ىلسا، غالب ،نٗةتر  ،شلبربا غاستوف انٞكاف، نٗاليات  .ِٓ
 .ُْٖٗ ،ِط لبناف، بنًكت كالتوزيع، كنشر لدراسات

 السػورية العامػة انٟيئػة منشػورات ،عبيػد مهدم حنامينو، ثلبثية في انٞكاف نٗاليات  .ِٔ
 .َُُِ سوريا، دمشق للكتاب،

 لنشر ضوافالر  دار ،زعتنً تركي ن٘ادة العباسي، الشعر في انٞكاف نٗاليات  .ِٕ
 .َُِّ ،ُط ردف،الأ فعما كالتوزيع

 جامعة ن٠لة  ،ىيف ابو الله عبد انٞعاصر، العربي الأدبي النقد في انٞكاف نٗاليات  .ِٖ
 .ََِٓ ،ُالعدد العلمية، كالبحوث للدراسات تشرين

محمد الركبي، ن٠مع اللغة العربية  أن٘د ن٪نٍ علي ،نٗاليات الوصف في لغتنا العربية  .ِٗ
 ـ.َُِٔالشبكة العانٞية نّكة انٞكرمة، على

 ح
 مثنى (، ان٧وذجا الشعرية زيدكف ابن ندلسي)نصوصالأ الشعر في الفضاء حركية  .َّ

 .َُِّ ،ُط ردف،الأ عماف كالتوزيع، لنشر ن٠دلاكم دار ،انٞتيوني الله عبد
اني خلفياتو كآلياتو كقضاياه، د. الصادؽ قسومو، سلسلة ألف، مسكلي انٜوار:  .ُّ

 .  ََِٗللنشر كالتوزيع، تونس، الطبعة الأكلى 

 خ
ه( 1288)خزانة الأدب ولب  لباب لسان العرب،عبد القادر بن عمر البغدادي   .ِّ

   . م1828، 1مكتبة الخانجي ،القاىرة ،ط عبد السلام محمد ىارون ،الأستاذ ت/ ،
ق ػ، نٓقيق: محمد علي النجار، ِّٗانٝصائص، ابن جني، أبو الفتح عثماف، ت  .ّّ

 .دار الكتب انٞصرية
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 د
 (، الشحاذ الطريق، كالكلبب، اللص ) الذىنية ن١فوظ ن٤يب ركايات في دراسة  .ّْ

 .ََِٖ ،ّط لبناف، بنًكت دارالفارابي، ،التواتي مصطفى
 ،ن٪ي بن سعدية مستغان٧ي، لأحكاـ سرير عابر ركاية في الركائي انٞكاف دلالة  .ّٓ

-ََِٕانٛزائر، جامعة جزائرم، أدب نٔصص انٞاجستر، شهادة لنيل مذكرة
ََِٖ. 

 الدار العربي، الثقافي انٞركز ،البازغي كسعد الركيلي ميجاف الأدبي، الناقد دليل  .ّٔ
 .ََِِ،ّرب،طانٞغ البيضاء

 ر
 شهرية نصف ثقافية سلسلة ،النصنً ياسنٌ الصغنًة، انٞوسوعة كانٞكاف، الركاية  .ّٕ

 .ُٖٔٗبغداد، العامة الثقافية الشؤكف دار كالأداب، العلوـ ن٢تلف تتناكؿ

 ـ.َُِٖ، دن٬ا دركبي، بنًكت: ىاشيت أنطواف،ركاية سلطانة القاىرة  .ّٖ
، دارالبشنً د.كجيو يعقوب السيد نٞناىج النقدية انٜديثة،الركاية انٞصرية في ضوء ا  .ّٗ

،  ـ.َُِٖللثقافة كالعلوـ

 ز
مكتبة  إحساف عطايا كعبد السلبـ عبدالله بنًكت: ،زاد الطالب في اللغة العربية  .َْ

 (.ََِٖ(، )ِ)الطبعة ،الآداب
 ساتللدرا العربية انٞؤسسة ،القصراكم مهاحسن العربية، الركاية في الزمن  .ُْ

 .ُبنًكت،لبناف،ط كالنشر،

 س
ق( ، ت / نٛنة ِّٗالإعراب ، أبو الفتح عثماف بن جني النحوم ) سر صناعة  .ِْ

 ـ .ُْٓٗ، ُمن الأساتذة ، شركة ك مطبعة مصطفى البابي انٜلبي ، مصر ، ط
 ،انٞقريزم العبيد القادر عبد بن علي بن أن٘د انٞلوؾ، دكؿ نٞعرفة السلوؾ  .ّْ

  ََِٗالعلمية، دارالكتب
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 ش
الدين ق( ، ت/ الأستاذ محمد ن١ي ٕٗٔل على ألفية ابن مالك )ابن عقيشرح   .ْْ

 ـ.ُْٔٗ،  ُْعبد انٜميد، انٞكتبة التجارية الكبرل ، القاىرة ، مصر ، ط
 الأكلى، الطبعة العربي، الثقافي انٞركز ،النجمي حسن ،السردم الفضاء شعرية  .ْٓ

 ـ.َََِ
 دمشق العرب، الكتاب انٓاد منشورات من ،عزاـ محمد السردم، انٝطاب شعرية  .ْٔ

 .سوريا
 نٓادا منشورات ،كطار رياض محمد السورية، العربية الركاية في انٞثقف شخصية  .ْٕ

 .ُٗٗٗسوريا، دمشق، العرب، كتاب

 ص
الصحاح )تاج اللغة ك صحاح العربية ( ، إنٚاعيل بن ن٘اد انٛوىرم ، ت/أن٘د   .ْٖ

 ـ.۳۸۸۹،  ۴عبد الغفور عطار ، دار العلم للملبينٌ ، ط

عن سهل بن سعد الساعدم، الصفحة  محمد ناصر الدين الألباني، صحيح انٛامع،  .ْٗ
 ، صحيح.َِِٔأك الرقم: 

، أبو نصر إنٚاعيل بن ن٘اد انٛوىرم الفارابي، ح، تاج اللغة كصحاح العربيةالصحا   .َٓ
 ـ.ُٕٗٗالطبعة الرابعة، بنًكت: دارالعلم للملبينٌ

 ع
علمی ،بنًكت ، الأ ة، منشورات مؤسس۳/ج ، ىيدین٘د الفراأالعنٌ،خليل بن   .ُٓ

 ـ,۳۸۸۸لبناف ط/
 عماف، كالتوزيع، للنشر الشركؽ دار ،انٞسلم عبد طاىر كانٞكاف، الصورة عبقرية  .ِٓ

 .َََِ ،ُط الأردف،
  https://www.aseeralkotb.com دن٬ا دركبي،  عصنًالكتب،  .ّٓ

 ف
، فصوؿ في علم اللغة العاـ، محمد علي عبد الكريم الرديني، دار انٟدل، انٛزائر  .ْٓ

 .ـََِٗ
 ن٠لة ن٘يدم، محمد الدين صلبح باف السلبمة، عيسى الله  عبد ركايات في الفضاء  .ٓٓ
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 .ُالعدد انٞوصل، جامعة الأساسية، التربية كلية انُاث

 كالتوزيع، كالنشر للطباعة نٕوز جندارم، براىيمإ جبرا، أدب في يالركائ الفضاء  .ٔٓ
 .َُِّ ،ُسوريا،ط دمشق

 أن٘د مثنى، مقالة نقدية، مكتبة الفارس دير الزكر. فن القصة،  .ٕٓ
 انٜديث الكتب عالم البنا، باف انٞعاصرة، سلبميةالإ الركاية في السردية الفواعل  .ٖٓ

 .ََِٗ، ردفالأ كالتوزيع، للنشر

في الأدب الإسلبمي انٞعاصر، دراسة كتطبيق، محمدحسن بريغش، مؤسسة الرسالة،   .ٗٓ
 ـ.ُٖٗٗ

 عالم كويت: ض،مرتا انٞلك عبد ،السرد( تقنيات في )نُث الركاية نظرية في  .َٔ
 كالفنوف للثقافة الوطنية المجلس يصدرىا شهرية ثقافية كتب سلسلة انٞعرفة

 ـ.ُٖٗٗ كالآداب،

 ق
نٓقيق: مکتب التراث القاموس المحيط ، ن٠د الدين  محمد بن يعقوب الفنًكزآبادم ،   .ُٔ

 .۸لبناف، ط/ ةالرسال ة، مؤسس ةالرسال ةفی مؤسس

 -للکتب ةانٞصري ةالعام يئةن٘دی السکوت،انٟ۔دب العربی انٜديث، دقاموس الأ  .ِٔ
 .ـ۲۱۳۹،ةر ىالقا

ميل يعقوب ،سياـ إفرنسی،-ن٤ليزیإ-، عربی ةدبيكالأ ةقاموس انٞصطلحات اللغوي  .ّٔ
 .ـ۳۸۸۹شيخانی ، دارالعلم للملبينٌ بنًكت، لبناف ،  ي، مةحرک

 .ََِِ للثقافة، علىالأ المجلس ،قاسم سيزا كالدلالة، العلبمة كالنص القارئ  .ْٔ

 كانٞعلومات، للنشر منًيت إماـ، السيد :نٗةتر  ،برنس جنًالد السرديات، قاموس  .ٓٔ

 .ََِّ ،ُط القاىرة،
 ـ.َُٖٗدارالفكر بدمشق، القصة كالركاية، عزيزة مريدف،  .ٔٔ
، دارالثقافة داكد غطاشة كحسنٌ راضي ،قدن٬ها كحديثها قضايا النقد العربي،  .ٕٔ

 ـ.َََِالأردف،  -للنشر كالتوزيع، عماف
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دار الناشر  القواعد الوظيفية كالأن٧اط الكتابية، جرجس كجوزؼ شهدا، بنًكت:  .ٖٔ
 (.ََِٗ) (،ِ)الطبعة  اللبناني،

 ك
 دارانٟلبؿ. ترنٗو أن٘د شاىنٌ، ىالي بنًنت، كتابة القصة القصنًة،  .ٗٔ

 ل
 ـ.ُّٕٗمؤسسة انٞعارؼ للطباعة كالنشر، نٛنة من أدباء الأقطار العربية،   .َٕ
دار احياء التراث العربي،  ،ْط بن منظور أبو الفضل نٗاؿ الدين، ا ،لساف العرب  .ُٕ

 .َََِ بنًكت،

 و
ن٘د بن فارس زکريا، نٓقيق كضبط عبدالسلبـ أبوانٜسن أمعجم مقاييس اللغة،   .ِٕ

 .ـ۳۸۹۸ىاركف، دار الفکر سوريا، 

 مباحث في تقنيات التعبنً الكتابي، إحساف عطايا كعبد السلبـ عبدالله،  بنًكت:  .ّٕ
 (.ََِٕ(، )ْلكتاب،)الطبعة مركز دار ا

 انٞعركؼ علي ابن إنٚاعيل الدين عماد انٞؤيد للملك نً،البش أخبار في انٞختصر  .ْٕ
 .دارانٞعارؼ ،الفدا بأبي

 عبدالقادر أبو شريفة كحسن لافي قرؽ، الدكتور مدخل إلى نٓليل النص الأدبي،  .ٕٓ
 دارالفكر للنشر كالتوزيع.

أبو عبد الله أن٘د بن محمد بن حنبل بن ىلبؿ بن  بل.مسند الإماـ أن٘د بن حن  .ٕٔ
عادؿ مرشد،  -المحقق: شعيب الأرنؤكط  ،ىػ(ُِْأسد الشيباني )انٞتوفى: 

 ،الناشر: مؤسسة الرسالة، إشراؼ: د عبد الله بن عبد المحسن التركي، كآخركف
 ـ ََُِ -ىػ  ُُِْالطبعة: الأكلى، 

 .ُٖٔٗانٜاني، دار انٞكتبة العصرية، بنًكت لبناف، انٞصطلح في الأدب الغربي، د. ناصر   .ٕٕ

 لبناف. بنًكت، اللبناني، الكتاب دار صليبيا، الفلسفي،نٗيل انٞعجم  .ٖٕ
أبو انٜسن أن٘د بن فارس بن زكريا، نٓقيق:عبد السلبـ  اللغة، مقاييس معجم  .ٕٗ

 .ُٗٗٗىاركف، دار انٛيل بنًكت، الطبعة الثانية 
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 (.ـَُٔٗ)،بنًكت: دار مكتبة انٜياة ،رضا، أن٘دمعجم متن اللغة،   .َٖ
ـ، نقلب عن محمد علي عبد الكريم ََُٗمقدمة ابن خلدكف، انٞطبعة الأدبية   .ُٖ

 .الرديني فصوؿ في علم اللغة العاـ
 اكريدة  ئرة(، لنفوس بنوية )دراسة الثورية انٛزائرية القصنًة القصة في انٞكاف  .ِٖ

 كالتوزيع. لنشركا لطباعة ملالأ دار ،عبود
 ،سالم بن القادر عبد انٛديد، انٛزائرم القصصي النص في السرد مكونات  .ّٖ

 .ََُِ سوريا، دمشق العرب، كتاب انٓاد منشورات
 ـ.ُٓٗٗبتمبر غسطس، ،ُُُْ، صفرٕٓ، السنة ّْٖانٞنهل، العدد   .ْٖ

ئة انٞصريةٌ العامٌة القاىرة: انٟي ،انٞوسوعة العربيٌة للمجتمع انٞدني، قنديل، أماني  .ٖٓ
 (.ـََِٖ)،للكتاب

 ن
 ـ.ُُٖٗ،انٞعارؼ الإسكندرية: الناشر زغلوؿ، محمد الدكتور انٜديث: الأدبي النقد  .ٖٔ
 ـ. ُٕٔٗبنًكت، دارالكتاب العربي، أن٘د أمنٌ، النقد الأدبي،  .ٕٖ

 و
 التراث دارإحياء دم،الصف أيبك بن خليل الدين صلبح بالوفيات، الوافي  .ٖٖ

  ََِٕالعربي،
  -جامعة ذم قار ،خضنً عليوم عبد الكريم السعيدم، الوصف بنٌ الشعر كالنثر  .ٖٗ

 َُُِكلية الأدب،العراؽ،
 


