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ABSTRACT 

Title: A Research and Critical Study of the Existential Elements 

in Intezar Hussain's Fiction  

 Intezar Hussain is a unique prose writer due his unique 

abstract, symbolic, mythological and allegorical style.  He portrays 

external and internal problems in his writings of twentieth century’s 

man. This research thesis is a critical study of the existential 

elements in his fictions. Existential philosophy was transmitted to 

our literature through the West, gaining immense popularity among 

our writers and poets in the nineteenth and twentieth centuries. 

Intezar Hussain accepted the effects of Kafkaism in his writings.  

 First chapter contains the basic discussions about the 

philosophy of existentialism in the light of various Western and 

Eastern thinkers. In addition, a brief overview of Intezar Hussain's 

fiction has been presented. The second chapter reveals the negative 

elements of existentialism in Intezar Hussain's fiction. After the 

partition in the nineteenth century, political, social and societal 

conditions and internal disturbances badly affected the entity of the 

individual. As a result, the individual suffered from various 

conditions at the internal level. These conditions include anguish, 

emptiness, fear of death, disgust and boredom. All these elements 

have been discussed in details.  

 Fourth chapter examines the effects of Kafka's writings on 

Intezar Hussain's fictions. Fifth chapter reviews on the philosophy 

of existentialism and existential elements in Intezar Hussain’s 

fictions. At the end of the chapter, research findings and further 

recommendations have been presented in the light of research 

analysis.   
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اورکامیو،  کے وجودی  نظرب ات کا مطالع کیا ی  ررز، 
 سپ
ی ج 

جبکہ مشرق میں محمد  یگیہےگبریل مارسل ہائیڈگر مارٹن،کارل 

د حسین قاضی،اور ی  اختر کےوجودی ڈاکٹر سلیم حسن عسکری،،ڈاکٹر جمیل جالبی،پروفیسر بختیار حسین صدیقی،جاوی 

دوجہ،ی مثلا خود شناسی،گیہےینظرب ات کی روشنی میں  وجودی عناصر کا تعین کیا ، ج 

 

ی ت

ج

،مایوسی،موت  لای عی

 

 
اکتاہ

ریم ورک کے مطابق درج ذیل نکات مجوزہ تحقی کام میں پیش نظر ہوں گے۔ی

ج

یوغیرہ۔ق

ی سی  کی اہمیتخود شنای۔ی1

ی انتخاب کی آزادیی۔ی2

  کرب،موت،یی۔ی3

یی۔ی4

 

ی ت

ج

 اور لای عی

 

 
ی  معنوی

 یی۔5
 
 اور مذہ

 

 
ی ر
 
ی دہ
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رہ لیا جائے گا۔جس میں دیکھا جائے  یاسی

ج
 

ار حسین کے افسانوں کے متن کا جاب

 
ج

 کے حوالے سے ان

 

 
تحقی میں وجودی

 کے پس پردہ کون کون سے سیاسی،سماجی اور معاشرتی واقعات ہیں جو 

  

 
 

گا کہ افسانوں میں موجود جودی عناصر کی پ

ر انداز ہوئے۔ ب الواسطہ ب ا

 

یبلاواسطہ مصنف کی سوچ پر اب

یتحقیق طریقہ کاریی۔ی6

دات میں  یتحقی کا  موضوع انتظار حسین کے افسانوں میں

ج ج

دابنیادی ماج

ج

رہ ہے۔ل

ج
 

رات کا جاب

 

اب  کے 

 

 
وجودی

ے والی ی

ج

ی
 
 ھی
چ

دات میں انتظار  حسین اور ان کے افسانوں سے متعلق 

ج ج

انوی ماجٓ

 

کتب،مضامین انتظار حسین کی کتابیں جبکہ ب

 سے بھی 

 

 

ج

ریوں سے رجوع کرنے کے علاوہ انٹرن  رسائی کےلیے لائبرب 

 

اور رسائل  کا مطالع کیا گی ہے ،جن ت

 استفادہ لیا گی ہے ۔ی

یموضوع پر ماقبل تحقی ی ی۔ی7

و فکر کےی  ا ہے۔انتظار حسین کے فن 

 

اور اساسی اہمیت  رکھ ام بنیادی 

ج

ب کا  اردو افسانے میں انتظار حسین  د  دی   ج 

۔  دمات کے حوالے سے مقالات بھی لکھے گئے 

ج

ادبی ج و  رسائی کی۔ان کی علمی 

ج

ق اقدین نے خام 

ج

ب حوالے سے متعدد 

ر کیا جا چکا ہے۔اس کے علاوہ  "انتظار حسین کی افسانہ نگاری "کے  عنوان سے ایم ۔ے کی سطح  پر ات  تحقیق مقالہ تحرب 

ر کیا گی یان کے افسانوں میں ماحولیات کی عکاسی کے حوالے سےی  ایم۔اے کی سطح پر حال ہی میں ات  تحقیق مقالہ تحرب 

ر نہیں کیا ی یہے۔ی احال کوئی تحقیق مقالہ  تحرب 

 

اہم انتظار حسین کے افسانوں میں  موجود وجودی  عناصر کے حوالے سے  ب

 

ب

یگی۔ی

دیی۔ی8 یتحدی 

اور شہر افسوس (ی ری آدم 

ج

میں موجود وجودی نقطہ  نظر  یمجوزہ تحقی انتظار حسین کے  افسا نوی  مجموعوں )آج

امل کیے  گئے  ہیں ی

 

رے پر مشتمل ہے۔دونوں مجموعوں  میں موجودتمام  افسانے  تحقی میں ش

ج
 

کے حامل افسانوں  کے جاب

 سے متعلق  ہیں۔

 

 
یجو وجودی

ی

ی
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یپس منظری مطالعیی۔ی9

راجم اور مضامین سے استفادہ کیا جائے گا۔اس کے ی

 

 پر مبنی تمام کتب ب

 

 
پس منظر مطالعے کے طورپر وجودی

انتظار حسین کے افسانوں،ان کے اسلوب اور فن و فکر سے متعلق تنقیدی مضامین اور تنقیدی کتب ،تجزیوں  اور ی یعلاوہ ی

 تبصروں کو بھی مدنظر رکھا جائے گا۔ی

یتحقی کی اہمیت یی۔ی10

ا د افسانہ نگاری کے فن سے روشناس کرواب  دی  اردو افسانے  کو ج  کی  یء1960،یانتظار حسین  کی افسانہ نگاری نے 

اردو افسانے کا  و اقعات کو مختلف موضوعات کے حوالے سے   کے  تمام حالات 

 
 

دہائی میں انتظار حسین    نے  اس وق

اس امرکی ہے کہ اس منفرد روں کے فکری،فنی،اور اسلوبیاتی سطح پر تجزیے کیے  یحصہ بناب ا۔ضرورت    کی تحرب 
 
ادی

 جائیں ۔یہ مقالہ اسی سلسلے  کی ات  کاوش ہے۔ی

ی یب۔ی

 

 
یفلسفہ وجودی

یمعانی ،تعریف، ،ادبی مفہوم ی ی۔ی1

لفظ ی ری 

ج

وجود سے نکلا ہے"وجود"انگرب  لفظ  کا   

 

 
ہے  ’’Existenceوجودی ا 

 

جاب دب ا  رار 

 

ق ہم معنی  '' کے 

پر ملتے ہیں۔یمختلف لغات ی ا   کے طور 

ج

ہوب ر 
 
ا،ظاہ

ج

ہوب ،زندگی،موجود  وجود" کے لغوی معنی ہستی  اردو  میں لفظ"  "علمی 

مراد لئے گئے ہیں۔ی ر 
 
جوہ اور  ،بدن،ذات،پیدائش،ظہور،مادہ  زندگی،ہستی،جسم  وجود کےمعنی  "میں  لغت  

(1

 ی

)

اسی 

ہو ر 
 
ہے۔ظاہ گئی  کی  طرح  اس  م 

ہ
 
فی

 

ی

کی  وجود  لفظ  میں  الغات:"  "قائد  زندگی طرح   ،حیات،  ،ظہور  ا،نمائش 

ج

ب

ا،ظہور 

ج

ا پیدا کرب

ج

ا،وجود میں لاب

ج

ا،پیدا  ہوب

ج

ا،ظہار ہوب

ج

ا،ہست ہوب

ج

ا،ہستی میں آب

ج

ا ب ا پکڑب

ج

ر،مادہ، وجوو ب اب
 
،ہستی،پیدائش،جوہ

ا ۔ی

ج

میں لاب

ی(ی2)

یہاں لفط وجود کسی شے کے  موجود  ہونے سے مشروط ہے۔وجود سے مراد کسی بھی شے کا وجود ہو سکتا ہے ی

ات   والے تمام حضرات صرف   پسندانہ فکر رکھنے 

 

 
وجودی رشتے وغیرہ۔مگر 

ج

ق انس،اور  و  اشیا،جن  ،مثلا تمام ٹھوس 

انی وجود کی ب ات کرتے ہیں۔ حسن عسکری کے مطابق۔""وجود" سے مراد  کسی طرح کا "وجود مطلق" نہیں بلکہ 

ج

ان

ان کا "نفسی وجود"ہے۔ی

ج

ان

(ی3)

ی
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لفظ ی   ری 

ج

انگرب  کےلیے   

 

 
اصطلاح  ی’’Existentialism’وجودی ات   پر  طور  ب اقاعدہ  یہ  ہے۔  ا 

 

ہوب استعمال 

مطابق۔ی کے  بیگ  افتخار  گی۔  دب ا   ام 

ج

ب کا    ''

 

 
''وجودی جسے  ہوئی  منتقل  میں  اردو  سے  توسط  کے  ری 

ج

انگرب   ہے،اور 

Existentialism’دیگری  ی ازاں  اور بعد  کیا  ر نے 

 

سارب ب ال  ژال  مارسل،اور  ریل  ب  استعمال   کا  پہلا  اصطلاح   کی 

کی  رد 

ج

ق نے  نے  فلسفیوں  دونوں  لگی۔ان  ہونے  استعمال  پر  طور   ب اقاعدہ   اصطلاح  یہ  ہاں  کے  فلسفیوں 

رد کے اثبات ذات پر زور دب ا 

ج

موضوعیت،داخلیت اور ق

(4)

ی

 کے فلسفے کی اساس قائم ہے۔ ان فلسفیوں کے وجودی نظرب ات کے 

 

 
یہی  وہ  بنیادی نقطہ ہے جس پر وجودی

ا ی

 

یہ  یہے کہ یمطالعے سے معلوم ہوب کا فلسفہ ہے۔  انتخاب  آزادی  اور   

 

 
انفرادی رد کی 

ج

ق پر  کا فلسفہ بنیادی طور   

 

 
وجودی

 واسطہ نہیں۔   ی یفلسفہ ی

 

رد کی ذات اور اس کے مسائل  سے دور ت

ج

ان تمام،روایتی فلسفوں کے خلاف ردعمل ہے جن کا ق

ان اس کائنات اور کائنات کی

ج

ان زندگی کی ی یہے۔ اس فلسفے  کابنیادی نعرہ یہ ہے کہ ان

ج

رین ہے ،ان

 

تمام اشیا سے افضل ب

اں 

 

 کوش

 
 

رد کو ہمہ وق

ج

رین ڈگر پر اپنے ہونے سے دستبردار نہیں ہو سکتا،بلکہ اپنی ذات کے اثبات کےلئے ق

 

مشکل ب

یکے مطابق:ی Thomas Flynn رہنا پڑھتا ہے۔امریکی فلاسفر

“Existentialism is a philosophy of freedom.ی Its 

basis is the fact that we can stand back from our 

lives and reflect on what we have been doing.in 

this sense, we are always ‘more’ than ourselves. 

But we are as responsible as we are free.”

(5)

 

رد کو

ج

 کی تحرت     معاشی و معاشرتی  جبر اور   دب اؤ کو  ختم کرکے ق

 

 
 بناتی ہیں کہ وہ آزادانہ فیصلہ  اور انتخاب  یوجودی

 
 اس قاب

رمن فلاسفری
 
یلکھتے ہیں:David E. Robertکے اہل ہو سکیں اس حوالے سے ج

“This Movement fights against those 

intellectual and social forces which cripple, 

Stifle or destroy freedom. It reminds men of 

their most basic inner Problems and calls them 
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away from stifling abstractions and automatic 

conformity.”

 (6) 

رد  پر ی

ج

ب ا معاشرے کی طرف سے ق   
 
ا آزاد  ہے  مذہ

 

ان فطرب

ج

 ہے۔ اور یہ کہ ان

 

 
وجودی  فلسفے کا بنیادی نعرہ  تصور حری

وہ اپنی مرضی  کے مطابق اپنےلیے راہ کسی قسم  کی بندش مسلط ی ب اس یہ اختیار موجود ہے کہ  ان کے 

ج

نہیں کی گئی ۔ ان

 رعمل کا  انتخاب کرسکتا  ہے۔بقول ڈاکٹر افتخار بیگ:ی

اور ی ا ہے 

 

دب ا جاب  پر زور 

 

اور  استقام  

 

 
رد کی انفرادی

ج

 ات  ایسا  فلسفہ ہے جس میں ق

 

 
"وجودی

نہ صرف نقیضٍ ایسی  کیفیت ہے جو   

 

 
دھارے میں یوجودی کو زندگی کے  رد 

ج

ق لا شے ہےبلکہ   

 سے متصف کرتی ہے

 

 
۔منفرد اور ممتاز بناتی ہے اور اسے استقامتاور استواری

(7) 

ی

 اسی طرح ڈاکٹر سلیم اختر  اس ضمن میں یوں رقمطراز ہیں: 

ان اس  دنیا میںی

ج

 کی اساس اس امر پر استوار ہے کہ ان

 

 
ہوا،لیکن یآزاد اور منفرد پیدا ی ی"وجودی

پر مجبور ی کا طرز عمل منتخب  کرنے  نوع  خاص   ات   وہاپنے لئے  پر  بنا  کی  رہنے  معاشرے میں 

ہے۔

(8)

ی

رد   کو معاشرے میں آزادی تو حاصل   

ج

ا ہے کہ ق

 

د ہوب

ج ج

 کی جو تعریف کی اس سے یہ نتیجہ اج

 

 
ڈاکٹر  سلیم اختر نے    وجودی

زندگی کےلئے کچھ قوانین ی انی 

ج

ان ہی  اپنے ہے  لیکن ساتھ  رد 

ج

ق اور معیارات بھی طے کئے گئے ہیں جن کے مطابق 

 کی تعریف  اس ی

 

 
لیےزندگی کی  مثبت راہوں کا انتخاب کرسکتا ہے۔ ڈاکٹر خواجہ محمد سعید   نے اپنے مضمون  میں وجودی

ی:طرح کی

دب اتی

ج

ج    ہم 
 
 کیا ہے؟اس کا سیدھا سادہ جواب یہ ہے کہ ح

 

 
کیفیات کی روشنی میں ی ی"وجوی

 ی

 

 
ام وجودی

ج

انی وجود کے معانی درب افت کرنے کےلئےفلسفیانہ کوشش کرتے ہیں تو اس  کا ب

ج

ان

 ات  ی

 

 
ی یہے۔وجودی انی وجود کو بنیادی اہمیت یفکری تحرت  ہے اور اس تحرت 

ج

حاصل ی یمیں ان

ہے۔

ی(ی9)

د کیا جا سکتا ہے کہ وجو

ج ج

 ں کو  دیکھا جائے تو یہ نتیجہ اج

ج

رد درج ب الا تعری 

ج

 کا فلسفہ اثبات ذات کا فلسفہ ہے۔یہ فلسفہ ق

 

 
دی

 

 

 
ا ہے۔اس فلسفے کے متعلق مختلف وجودی

 

رد کی زندگی کو ات  مخصوس صورت حال  کے مطابق جانچتا اور پرکھ

ج

اور ق

مع  جا  اور  کوئی مخصوص  کی   

 

 
وجودی کہ  جا سکتا ہے  کہا  اس لئے  کو ملتے ہیں  دیکھنے  ہاں مختلف نظرب ات  پسندوں کے 
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 کے تعریف

 

 
اور اسکی ہستی کی استواری آزادی  انی وجود اس کی 

ج

ان   ممکن نہیں،البتہ تمام وجودی  فلاسفروں کے ہاں 

اشیا پر مقدم ہے۔ی م  ذات تما  وجود   اکھٹا کرتی ہے کہ  پر  ری نقطے 

ج

ات  مرک کو  ان س   دوجہ   ذیل میں  یحوالے سے ج 

رہ پیش کیا جا

ج
 

انوں کا جاب

 

 
 کے مشرقی اور مغربی دب

 

 
ا ہے۔یوجودی

 

یب

یی۔ی2

 

 
یمغربی و مشرقی وجودی

کو  دنیا   اور بے اطمینانی نے  نہ صرف خارج بلکہ داخل کی  اار 

 

س

 

ی

ج

ن
و سماجی ابتری،،ا اٹھارہویں صدی میں سیاسی 

 کے نعرے کی گونج اٹھارہویں صدی میں  یورپ  میں ہونے والی سیاسی و سماجی بدحالی 

 

 
ر کیا۔ وجودی

 

د  طور پر متاب شدی 

  اور کے نتیجے میں ی
 
رقی اور یورپ میں مذہ

 

 عظیم ،سائنسی ب

ج

 
رانس،پہلی اور دوسری ج

ج

سنائی دی جانے    لگی۔   انقلاب ق

 بہت سے 

 

اب ت رین محرک ہیں۔وجودی فلسفے کے متعلق 

 

ب اہم  کا  رھانے 

 
 
ج پروان  کو  اس فلسفے  زوال  کا  عقیدے 

و ا آغاز  اس کے  اور  اٹھاب ا ہے۔ وجودی فلسفے کی تفہیم    نے  قلم 

ج

ن

قی ق
ح
م

و  ی اور  مشرقی  انی زندگی 

ج

ان رتقا نیز  اس فلسفے کے 

 " نے  د  جاوی  قاضی   رجمہ  

 

ب کا  ر    کے مظامین جن 

 

سارب اور سمجھنے کےلئے   کو جاننے  کی نوعیت  رات 

 

اب پر  ادب  مغربی 

"   علی عباس جلال ی

 

 
د کی کتاب "وجودی اس کے علاوہ، قاضی جاوی  ام سے کیا ہے 

ج

ب ان دوستی" کے 

ج

ان اور   

 

 
وجودی

ادب کی  یپوری ی "اردو  د کی کتاب  انور سدی  ڈاکٹر  اور تجزیہ"   کی کتاب "رواب ات فلسفہ" جمیل جالبی کی کتاب  "تنقید 

احمد   اور ظفر  افتخار بیگ  اس کے علاوہ محمد حسن عسکری،پروفیسر بختیار حسین صدیقی،ڈاکٹر سلیم اختر،ڈاکٹر  تحریکیں" 

دات کی حیثیت

ج ج

کو  بنیادی ماج و نظرب ات   افکار  کی   حاصل رہی۔یصدیقی کے  ب الا محققین کے افکارو نظرب ات  مندرجہ 

 روشنی  میں  مغرب  اور مشرق  میں وجودی فلسفے کے آغاز اور ارتقا کے متعلق بحث درج ذیل ہے۔ی

وکا  ر،کافکا،کامیو 

 

ب انی(،ہائیڈ گر،مارسل،سارب کا   

 

 
)وجودی کرن کگاارڈ   کے علمبرداروں میں  سورین 

 

 
وجودی

ام بنیادی   طور  پر

ج

اہم افکار ب

 

ات  میں  مختلف قسم کے اختلافات موجود ہیں،ب

ج

امل ہیں۔ان تمام مفکروں کے افکار ومیلاب

 

ش

انی ذات کو ات  الگ 

ج

ان اپنی   فکر کےمطابق  انی وجود" پر جا ٹھہرتی ہے،۔یہ تمام مفکر 

ج

ری ات  ہی نقطہ نظر  "ان

 

کی ک

 دیتے ہیں۔ی

 
ج

یشناح

کی  تفہیم  میں متعلقہ اس فلسفے  میں  امے  یمغرب  

ج

ب منظر  کے  سیاسی،معاشرتی،سماجی،تہذیبی۔اخلاقی  عہد 

و  اس کے بعد پہلی  اور پھر  دیتا ہے  ا  ہوا دکھائی 

 

رانس  سے ہوب

ج

ق آغاز انقلاب  ب اقاعدہ  کا   ہوئے۔اس فلسفے 

 

 
ای

 

ب معاون 

رقی  کے نتیجے میں پیدا  ہونے والے حالات نے اس فلسفے کوخام مواد

 

 عظیم  اور پھر  سائنسی ب

ج

 
راہم کیا۔   دوسری ج

ج

یق
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ر طرح کی سہولیات میسر 
 
ان کو ہ

ج

رانس نے  عوام کی فکرو نظر کے آئینے کو     کو بدل کر رکھ دب ا۔جہاں ان

ج

انقلاب ق

ان  

ج

انی آوازیں دبتی چلی گئی۔ان

ج

رھتی چلی گئی،مشینوں کی  آوازوں میں  ان

 

ان کے داخل میں بے چینی ب 

ج

ہوئیں وہیں ان

ا چلا گی۔یآہستہ آہستہ تنہائی ،کرب،اور ما

 

ان نے دیہاتوں سے شہروں کا رخ کیا تو  اپنے اصل سے  یوسی کا شکار ہوب

ج

ان

ری سہارا تھیں ،کو 

ج

ان کا واحد اور آج

ج

    اور اقدار جو ان
 
رہم ہو گی۔تعقل پسندی نے مذہ الگ ہو گی۔خاندانی نظام درہم ب 

رھتی چلی گئی

 

 کے گہری ضرب لگائی۔ ذہنی  امراض  اورخود کشیوں کی تعداد ب 

 
ج

ان کی شناح

ج

۔یہی وہ دور تھا جس میں ان

کا مروجہ   ہونےلگی۔معاشرے 

 

 
ای

 

ب اکارہ 

ج

ب ان کےلئے 

ج

ان   کی طفل تسلیاں 
 
متعلق سوال اٹھائے جانے لگے،مذہ

راہم کیا۔اس 

ج

ق کو   خام مواد   

 

 
وہ وجوہات تھیں  جنھوں نےفلسفہ وجودی  ہوا۔یہ 

 

 
ای

 

ب  

 

کا قاب  

 

 
انفرادی رد کی 

ج

ق نظام  

ا  

 

ام انی فلسفے کو 

ج

ان والی پے درپے دو عالمی جنگوں نے  زی مقام  بیسویں صدی میں حاصل ہوا۔اس صدی میں ہونے 

ا چلا 

 

ان اعتماد ذات سے محروم ہوب

ج

 کی  تباہ کاریوں اور ہولناکیوں کے نتیجے میں  ان

ج

 
ذات کی دھجیاں بکھیر کر رکھ دیں۔ج

 میں  یوں ہی  ی

ج

 
ان یہ سوچنے پر مجبور ہوا کہ    ج

ج

لاکھوں مرنے والوں کی ذات کا اصل حوالہ کیا ہے؟ یو ں ہی مر یگی۔ان

رات 

 

 کے اب

 

 
اعری پر وجودی

 

ان کا مقدر ٹھہرا ہے تو پھر  زندگی کا مقصد کیا ہے؟ افتخار بیگ     اپنے مقالے اردو ش

ج

ا ان

ج

جاب

یمیں لکھتے ہیں:

کارب اں تباہ  کی  چینی،اضطراب،جنگوں  خلفشار،بے  یہی  کا  صدیوں  کی یموت ی ی"سابقہ 

روحانی اور  کی بغاوتیں،عقائد  ،ب ارب ار 

 

 
استبدادآمری   کے ی یارزانی،جبرو 

 
زوال،مذہ کا  اقدار 

رقی

 

ب و خون سائنس و صنعت کی  والا کشت  پر ہونے  ام 

ج

در آنے والے میکانکی ی یب اور زندگی میں 

ی

 

 
ای

 

ب اک 

ج

ب  

 

 
اذی حد   رد کےلئے بے 

ج

اپنے موضوع کی طرف ی یرویے،ق رد 

ج

ق ج اا 
ی 

 

ی

ج

ن
ہوئے۔اور 

پر مجبو ہو۔اپنے موضوعرجوع کرنے  جواز ی یر  کا   کے فلسفے 

 

 
وجودی کی طرف یہی مراجعت 

بنی۔

(ی10)

ی

کا س    ی اار پھیلانے 

 

س

 

ی

ج

ن
ا اور  اندر بے چینی  کے  عوام  زوال  کے  اور  عقیدے    

 
مذہ او بیسویں صدی میں  انیسویں 

رھنے لگی  جن کا صد

 

ج اا ماحول میں  کرب و اضطراب اور بے چینی کی فضا پھیل گئی،پریشانیاں ب 
ی 

 

ی

ج

ن
ب اب کسی صورت بنا۔

یممکن نہیں تھا۔ی
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رد کے داخل  

ج

رد اپنے داخل میں پناہ لینے پر مجبور ہوا۔وجودی فلاسفروں نے ق

ج

اس ساری  صورتحال کے بعد ق

رد کو اثبات ذات سے روشناس کرواب ا۔عوام نے ان وجودی مفکروں کے نظرب ات 

ج

رد کے داخل کو اہمیت دے کر ق

ج

اور ق

کے ی  

 

 
وجودی کیا۔  قبول  ر 

 

اب گہرا  ا کا 

 

ہوب و خیالات سے  افکار  کے  کرن کگاارڈ   سورین  رمن  فلسفی 
 
ج ز  آغا  ب اقاعدہ  کا  فلسفے 

نے  ی رمن فلسفیوں 
 
ج دی۔دیگر  کر  پیدا  ات  ہلچل  پر  افق  و نظرب ات  نے بیسویں صدی کے  افکار  ہے۔کریگارڈ کے 

ر د

ج

 اور اثبات  ی یکریگارد کے نظرب ات کو تھوڑے بہت اختلاف کے ساتھ قبول کیا،البتہ تمام وجودی فلاسفر ق

 

 
کی انفرادی

ذات کے قائل ہیں۔لیکن فکر میں تنوع موجود ہے ۔ مقالے کے اختصار کو ملحوظ  رکھتے ہوئے ذیل میں  مغربی فلسفیوں ی

ا ہے۔ی

 

رہ پیش کیا جاب

ج
 

یکے افکار و نظرب ات کا اجمالا  جاب

یسورین کریگارڈی

ا ہے  "کریگارڈکے فلسفے 

 

ا جاب

ج

 کا ب انی ماب

 

 
ری نقطہ معروض کی نفی اور موضوع سورین کریگارڈ جسے وجودی

ج

 کا  مرک

کا اثبات ہے۔ی

11

ا  ی

 

اہے پھر حالات کے مطابق وہ اپنے لیئے زندگی کے دھارے بناب

 

ان دنیا میں پہلےآب

ج

ردت  ان

ج
ج

اس کے ب

ردت   آزادی 

ج
ج

ا،وہ موضوعیت کو ہی اصل سچائی مانتاہے اس کے ب

 

ا ہے ہے ۔پہلے سے طے شدہ کچھ بھی نہیں ہوب

 

چلا جاب

ان ی

ج

ب یان کتا  اپنی  د   نے  جاوی  ا ہے قاضی 

 

رکھ اختیار  کا  کو بدلنے  ر  اپنی تقدب  اپنی مرضی سے  وہ  اور  کا پیدائشی حق ہے 

 میں کریگارڈ کے نظرب ات قلمبند کرتے ہوئے کہتے ہیں:

 

 
ی"وجودی

ان پیدائشی ی"

ج

ان کا اطلاق عیسائیت پھر رکھتے ہوئے کیا کہ کوئی بھی  کریگارڈنے اپنے نظریے 

انی عقل پر منحصر یعیسائی ی

ج

ا ہے اور یہ ان

 

ا ہے۔وہ آزادی انتخاب کی ب ات کرب

 

ا بلکہ بناب ا جاب

 

نہیں ہوب

رھی ہوئی عقلیت کی ی

 

ا ہے۔کریگارڈ حد سے ب 

 

ا ہ و ثواب میں سے کس کا انتخاب کرب

ج

ہے کہ وہ گ

ا ہے اس سلسلے میں کوی

ج

ا ہے اپنی  ذات کےلیئے کرب

ج

ان  کو جو بھی فیصلہ کرب

ج

ا ہے۔ان

 

ئی یمخالفت کرب

، ب ا قانون  رہنمائی نہیں کر سکتا۔ی

 

 
،سماج،روای  

 
"مذہ

(11)

ی

ا ہے۔ 

 

اور استبدادی قوتوں کے خلاف   علم بغاوت بلند کرب آزادی کے ساتھ ساتھ جبر   اختیار کی  اور  کریگارڈ   انتخاب 

ا ہے جو ی یکریگارڈ

 

اور انتخاب کا ذکر کرب رین اپنے  افکار و خیالات میں خوف ،دہشت،تنہائی،تشویش 

 

 کے اہم ب

 

 
وجودی

 عناصر ہیں۔ی

ی
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ری

 

 ژال ب ال سارب

اریخی 

 

ب میں  روں  تحرب  اپنی   ر 

 

کا ہے۔سارب ر 

 

سارب ب ال  ژال  ام 

ج

ب را 

 

ب  سے  حوالے سے س   کے   

 

 
وجودی میں  مغرب 

ا ہے۔ی

 

،نفسیاتی دب اؤ،سیاسی استحصال کے خلاف آواز بلند کرتے ہوئے آزادی کے اثبات کا اعلان کرب

 

 
ر کا یہ ی یجبری

 

سارب

 

 

 
ا ہے:بیان وجودی

 

ر  معنی بیان کرب

 

یکے وسیع ب

رمنوں کے تسلط کے دوران ہوئے،ہمیں تمام ی
 
"کبھی بھی ہم اتنے آزاد نہیں تھے ،جتنے ہم ج

اری توہین کی جاتی ی
 
ر روز ہ

 
ب ات کرنے کاحق میسر نہ تھا،ہ حقوق سے محروم کردب ا گی تھا،ہمیں 

ارے گروہ کے گروہ ی
 
،ہ ا 

 

  چاپ سہنا پڑب
 
ردوریاور س  کچھ ح

ج

 کے ی یم

 

اور سیاس  

 

 
یہودی

اری ی
 
ات،سینما ہ

ج

،اخبار،اعلاب ام پر جلا وطن کیے گئے۔اشتہار 

ج

ااؤنی زندگی کی ی یب

ج

ھی
گ

اور   

ج

بے رن

ر پیش کرتے۔اہل جبر چاہتے کہ ہم اسے قبول کریں، یہی وجہ تھی کہ ان حالات میں ہم ی یتصوب 

کو فتح مندی ہی  ہم اپنےصحیح خیال  بند یآزاد تھےکیونکہ  ر لفظ یسمجھتے،زب اں 
 
ہ ارا 
 
ہ ی کے س   

ارہ ات  ذم دارانہ وابستگی

 

ر اش
 
ارا ہ
 
کا اعلان تھا،ان صبر آزما حالات میں ہم نے اپنی ی یاعلان تھا،ہ

اور پر عزم بناب ا۔ کو پرجوش(existence)موجودگی

( ی12)

ی

ر کے نظریے کا

 

ا ہے۔سارب

 

انی زندگی کو ممکن بناب

ج

 ات  ایسا فلسفہ ہے جو ان

 

 
ردت  وجودی

ج
ج

ر کے ب

 

بنیادی  یسارب

ہے۔ی مقدم  پر   ر 
 
جوہ "وجود  مقدم ’’existence precedes essence``نقطہ  پر  ر 

 
جوہ وجود  یعنی 

ا ہے۔ی

 
ج

 
ا ہے  اپنے وجود میں  آنے کے بعد ب

 
ج

 
ان  کا وجود پہلے ہے  اور وہ جو کچھ ب

ج

ہے۔یعنی ان

ی

ری اہمیت حاصل ہے،وہ ی

 

 میں آزادی انتخاب اور عزم وارادہ  کو  ب 

 

 
رکی وجودی

 

  سارب
 
ان  ح

ج

  ان
 
کہتا ہے ح

ا ہے  تو یہیں سے 

 

کا  شکار ہوب اور مایوسی  د  کرب  اور موت کے غال  احساس سے  شدی  اہ 

ج

رائم،گ
 
،ج  
 
ی ر

ج

جھوٹ مکرو ق

  ی

ج

ان کا اپنا شعور اسے صحیح اور غلط کی جای

ج

ا ہے۔ان

 

 دھارے کا انتخاب کرب

 

ان اپنے لئے زندگی کے صحیح اور درس

ج

ان

ا ہے۔ڈاکٹرعبدالخالی

 

ر کے وجودی خیالات  کچھ اس  یلے کر جاب

 

ان دوستی" کے دیباچے میں سارب

ج

 اور ان

 

 
 نے "وجودی

یطرح بیان کئے ہیں:ی

،بلکہ ی ہے   رجحان  قنوطی  ات   فلسفہ  وجودی  کہ  ہے  کی  د  ردی 

 

ب بھی  کی  الزام  اس  نے  ر 

 

"سارب

ا ہے ی

 

کرب داری پیدا  ذم  اندر احساس  ا ہے،اس کے 

 

اکساب پر  کو  جوش عمل  ان 

ج

ان وجودی فلسفہ 
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ا ہے،اور نہ صر ف اپنے لیے بلکہ پوری ی یجس

 

 بوتے پر وہ حرکت عمل کےلیے آمادہ ہوب
 
کے ب

ا ہے ۔ی

 

 کےلئے فیصلہ اور قانون سازی کرب

 

 

ج

ان

ج

ان

(13)

ی

 ہائیڈگرمارٹنی

ام  بیسویں 

ج

ب  ہائیڈگر کا 

 

دات خود وجودی ہونے کے منافی ہے۔لیکن اپنے افکارو خیالات کی بدول

ج

ہائیڈگر ی 

ا ہے۔اس کی وجہ یہ ہے کہ ہائیڈگر کے افکار و خیالات کا بنیادی نقطہ ہی "ہستی " 

 

صدی کے   نمائندہ فلسفیوں شمار کیا جاب

ا ہےمثلا وہ کون ہے؟ کہاں "میں ہستی کے متعلقbeing and timeہے وہ اپنی کتاب" 

 

 بے شمار سوالات اٹھاب

اریخی تسلسل 

 

ا ہوا ب

 

 ماضی حال اور مستقبل سے متصادم ہوب

 
 

سے آب ا ہے ۔؟ اسکی ہستی کہاں سے وابستہ ہے؟ وہ بیک وق

د    ہائیڈگر کے   فلسفیانہ خیالات کو قلمبند کرتے ہوئے لکھتے ہیں: ا ہے۔قاضی جاوی 

 

یمیں  ہستی کو تلاش کرب

ان ات  ایسا   وجود ہے ،جو دنیا میں پھینکا گی ہے۔ہمیں اس جہاں ی

ج

"ہائیڈگر کے نقطہ نظر سے ان

ارے علم کے بغیر پھینک دب ا گی ہے ہمیں معلام نہیں کہ ی
 
ارے مشورے ہ

 
اری رضا،ہ

 
میں ہ

 بھی اس سے ی

 

 
ا ہے۔پ

ج

ب ار زیست  بہ مجبوری اٹھاب اور کیوں آئے ہیں۔؟ہمیں  ہم کہاں سے 

رار  حاصل

ج

دہ ہے۔اس لیے گو ذرائع نجات موجود ہیں اور ہم  بوجھ یق اپسندی 

ج

 کرنے کی کوشش ب

کریں ی کوشش  کی  بچنے  سے  اس  ہم  اگر  ہوئے ہیں،لیکن  اٹھائے  ساتھ  کے  رضامندی  بھی 

ی اات سے منہ پھیر لیں تو یہ نقلی زیست کی راہ ہوگی،ہمیں زندگی کو ی

ج

ض

 

مقی
،زندگی کے حقائق اور 

ا ہے۔یات  دعوت مبارزت کی  حیثیت ی

ج

ا  ہے،دنیا کو حقیقی طور پر اپناب

ج

سے قبول کرب

(14)

ی 

  آزار ہے،لیکن دکھ سے 
 
انی زندگی موح

ج

ر ہے،ان

ج

اور مستقبل دکھ سے لبرب  ان کا ماضی حال 

ج

ردت   ان

ج
ج

ہائیڈ گر کے ب

ان زندگی کے تمام حقائق کو تسلیم کرے۔ی

ج

  ان
 
ینجات ممکن ہے،ایسا تبھی ہو سکتا ہے ح

یگبریل مارسلی

ر تخلیقی کاوشیں اسے ات  مارسل بھی ہا

 

اہم اسکی تما م ب

 

ئیدگر کی طرح خود کو وجودی کہلانے سے انکاری ہے ب

اس  ان 

ج

ان کہ  گرد گھومتی ہیں  اساسی نقطے کے  ات   اسی  ریں  تحرب  تمام  کی  کرتی ہیں۔اس   

 

 
ای

 

ب وجودی مفکر  بنیادی 

ات میں مکمل طور پر آزاد اور خودمختیار ہے۔وہ کریگارڈکی طرح  عقلیت

ج

 

 

ا ہے اور کہتا ہے کہ یکاب

 

انہ بناب

 
ج

د طور پر ن  کو شدی 

ان کی آزادی کو ختم کر کے اسے اجتماعیت  میں پھنسانے کا ات  پھندہ ہے۔یہ معاشرے میں بدامنی کو پھیلا 

ج

عقلیت ان
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ا ہو گا کہ  کریگارڈ اور مارسل کے نظرب ات میں ممی

ج

ثلت ہے کر  جبرو استحصال پیدا  کرنے کا س   ہے۔یہاں یہ کہنا غلط ب

اور    کی عقیدت میں  تلاش کرتے ہیں 
 
اور مذہ دا 

ج

کا حل  ج دونوں ہی معاشرے میں پھیلتی ہوئی بدامنی  ہے کیونکہ 

 کو موضوع بناتے ہیں

 

ی ت

ج

اار اور لای عی

 

س

 

ی

ج

ن
ان کے داخلی کرب،ا

ج

 کے قائل ہیں۔ان

 

 
ی۔شخصی انفرادی

ررزی
 س
ی ج 

 کارل 

ر ی
 
ماہ ام بیسویں صدی کے عظیم 

ج

ب کا    ررز 
 سپ
ی ج 

حامل کارل  کا  اہمیت  وجودی فلاسفروں میں بنیادی  اور  نفسیات 

خواہاں  کا  آزادہی  انی 

ج

ان پر  سطح  خارجی   اور  داخلی  طرح  کی   ان 

ج

ان طرح  کی  مفکروں  وجودی  دیگر  بھی  ہے۔کارل 

ررز کا یہ بیان:ی
 س
ی ج 

یہے۔کارل 

“No choice without decision, no decision without 

will, no will without duty, no duty without 

being’’

(15)

  

 اس کے وجودی ہونے کی دلیل ہےی

یالبرٹ کامیوی

،تنہائی اور  افسردگی  کے 

 

 
ی و 

ج

لغ
رد کی حیثیت سے کامیوں

ج

 کا  نمائندہ ہے۔ات  ق

 

 
البرٹ کامیو وجودی  روای

د احساس کا ی  کے شدی 

 

 
رو ں میں لغوی ا رہا۔یہی وجہ ہے کہ اس نے اپنی تحرب 

 

ر زندگی بسر کرب

 

راب پرچار کیا ہے۔ ۔اس زب 

: ردت 

ج
ج

یکے ب

ان بھی کسی مفہوم کا حامل نہیں۔"

ج

 کہ ان

 

کائنات موضوع کی ی دنیا لغو ہے،کوئی شے یہاں ت

ان بنیادی طور پر لغو حالتو ں میں ی

ج

سٹیٹ  ہے۔واحد سنجیدہ فلسفیانہ  مسئلہ خودکشی کا مسئلہ ہےان

دوجہ ی ج  کی  ب انے  قابو  پر  ان  ہے،اور  ا 

 

کرب بسر  سرگرمیاں یزندگی  تمام  کی  اس  ہے۔مگر  ا 

 

کرب

۔لاحاصل اور لایعنی ہیں

(ی16)

ی

  

ج

اؤں کی جای

 

 کے اس احساس کو اجاگر کرتے ہوئے کامیو نے سسی فس کی مثال پیش کی ہے،دیوب

 

 
لغوی

ا ہے،پہاڑ کی چوٹی پر پہنچتے ہی چٹانیں  ی

 

جاب کر  پر لے  کو پہاڑوں  والی سزا میں سسی فس مہیب چٹانوں   دی جانے  سے 

ب ار یہی  جانے کےلئے وہ ب ار  

 

ان بھی گہرائی میں لڑھک جاتی ہیں،منزل مقصود ت

ج

ا ہے۔وہ کہتا ہے کہ ان

 

 عمل دھراب
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ری آب ام 

ج

اہم کامیو نے زندگی کے آج

 

 ودو میں زندگی گزار دیتا ہے۔ب

 

سسی فس کی طرح ساری زندگی لاحاصل کی ن

ان  ایسی صورتحال میں فتح و شکست 

ج

 کے  اس احساس کو مثبت دھارے کی طرف موڑ دب ا۔اس  کا یہ کہنا کہ ان

 

 
میں لغوی

کر نہ  پرواہ  ا کی 

 

کرب بلند  آواز  خلاف  کے  قوتوں  ر  جاب  ہے،مثلا  ا 

 

کرب رہ 
 
مظاہ کا  بہادری  اور  رات 

 
،ج ہمت  ہوئے   تے 

رل،کارل ب ارتھ،مارلو پونٹی 

ج

 
ے  کولن ولسن،ہ

 

ش
ط

ج

ی

 کے علمبرداروں میں 

 

 
ہے،متذکرہ بنیادی فلسفیوں کے علاوہ   وجودی

ری نقطہ ای

ج

امل ہیں اور تمام کی فکر کا مرک

 

ام ش

ج

 ہے۔یاورسیمون ڈی بوار کے ب

 

 
انی وجود اور تصور حری

ج

ین

یی۔ی3

 

 
یمشرقی وجودی

دیگر تمام فلسفوں اور تحریکوں کی طرح وجودی نعرے کی گونج مشرق میں بھی سنائی دینے لگی۔مشرق میں 

 کی   مقبولیت کا س   وہ تمام وجوہات تھیں جو  ی

 

 
کی اکھاڑ بچھاڑ کے دوران اور بعد میں نمودار ہوئی۔تقسیم  ی1947وجودی

ر واقعات  اور پھر پے در پے ہونے والے مارشل لانے ادبی افق کو  یہند  ی

ج

اور پھر ہجرت کے دل دہلا دینے والے  خوں رب 

رانس کی سیاسی،سماجی،معاشی اور معاشرتی 

ج

ر کیا،یورپ میں ہونے والی دو عظیم جنگوں نے جس طرح  ق

 

د طور پر متاب شدی 

 سے دوچار کیا

 

 
ا ختم ہونے والے عفری

ج

ی،اسی صورتحال سے ہندوستان دوچار ہوا۔یزندگی کو ات   ب

انی زندگی کی دھجیاں بکھیر کر رکھ دی 

ج

ان دوچار ہوا، دواران ہجرت ان

ج

تقسیم اور  پھر ہجرت کےکرب سے ان

ان سے اس کے اپنے چھین  لیئے  گئے،اور بچ 

ج

ری میں ان

ج

 گئی۔خون رب 

 

ب ار،جائیدادیں محبتیں  اور عصمتیں  ل گئی،گھر 

زندی ساری  والے  ر جانے  را 

 

رق ب   

 

ت ابھی  نظام  کردہ  قائم  کا  ر  

ج

رہے۔انگرب  کرتے  اکٹھے  لاشے  کے  ذات  اپنی  گی 

،زب ان ،تعلیم  اور معاشرت پر   مغربیت حاوی  تھی۔لبوں پر جبری قفل تھے  ۔معاشی بحران کا غلبہ تھا۔ ایسی ی  
 
تھا،مذہ

اور ی اور کرب سے دوچار ہوا    

 

 
اختم  ہونے والی اذی

ج

ب ان ات   

ج

د احساس سے دوچار صورتحال میں ان  کے شدی 

 

ی ت

ج

لای عی

رھانے   کا س   بنے۔ی ۔ ہوا

 
 
ییہ وہ تمام بنیادی عوامل تھے جو مشرق  میں وجودی افکارو خیالات کو پروان ج

اہم  ی70مشرق میں  ی

 

ب رہے  الجھے   کی  مختلف بحثوں میں 

 

 
وجودی نگار  اور تنقید  دانشور  ارے 

 
ہ  

 

دہائی ت کی 

ری وجودی
 
 پسندوں نے دہ

 

 
اپسند کرتے ہوئے اس کا رشتہ تصوف کے ساتھ جوڑنے کی سعی ی یمشرقی وجودی

ج

رویے کو ب

رار دب ا ہے ۔بقول داکٹر جمیل جالبی:

 

یکی ۔ اور اسے تعمیر ذات اور عرفان ذات کا فلسفہ ق

 نظر آتی ہے ،دراصل وہ انہیں عمل

 

کی طرف لے جاتی ہے۔وہ ی ی"وجودیوں کے ہاں جو  ب اس 

رھتے

 

دل سے اٹھا جلوہ ہائے معانی                غیر گل آئینہ ی یہیں۔ینفی کے ذریعہ اثبات ذات کی طرف ب 
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ا ہے،اپنے فیصلے سے اپنے ی۔ یبہار نہیں ہے

 

ذات کا عرفان حاصل کرب ان اپنی 

ج

ان جہاں پہنچ کر 

ا سیکھتا ہے۔جہاںی یکرب

ج

ات کو پہچانتا ہے اور انتخاب کرب

ج

ا  ہےجہاں وہ امکاب

 

اسے اپنی ی یکو دور کرب

ا ہے۔ی یعظمت کا احساس کرنے اور

 

ا پڑب

ج

"کرانے کےلئے عمل کرب

ی(ی17)

ات کو متعارف کرواب ا۔   وجودی فلسفے کے ی

ج

د مغربی رجحاب دی  حسن عسکری جنھوں نے اپنے  مضامین  اور افسانوں میں ج 

یمتعلق ان  لکھتے ہیں:

"

وجود ی ہے۔یہاں یExistentialismان فلسفوں میں س  سے نماب اں  "وجود پرستی "ی

ان کا "نفسی وجود "ہے۔سے مرادکسی طرح کا 

ج

"وجود مطلق "نہیں بلکہ ان

(18)

ی

 کے حوالے سے وہ  یوں گوب ا ہیں:ی

 

ملی ت
مہ

یزندگی کی 

اور تصور  دنیا میں ی   کے حوالے سے وجود پرستی " کے فلسفے نے ات  

 

ملی ت
مہ

انی زندگی کی 

ج

"ان

ر ہیں وہ "مہمل" ہیں۔ بحرحال زندگی کو ی یپھیلاب ا ہے،ی
 
یہ لوگ کہتے ہیں کہ زندگی کے جتنے مظاہ

چاہیے،اور ی ا 

ج

کرب قبول   میں 

ج

رن چاہیے،اور ی یاسی  ا 

ج

کرب قبول  میں   

ج

رن اسی  کو  زندگی  بحرحال 

ان اپنا وجود درب افت کرسکتا ہے۔

ج

 کو قبول کرکے ہی ان

 

ملی ت
مہ

زندگی کی 

( ی19)

ی

کردہ کتاب پروفیسر بختیار حسین صدیقی    کے   

 

اقبال کی مری د  جاوی  جو  وجودی  فلسفے سے متعلق مقالات    

اپنے    سے متعلق  

 

 
اور مظہری وجود   انی 

ج

ان مقالات میں  بختیار حسین صدیقی نےان ۔  امل ہیں 

 

ش "   میں   

 

 
"وجودی

 کیا ہے" میں  وجودی فلسفہ کے ضمن میں لکھتے ہیں 

 

 
ی:خیالات کا اظہار کیا ہے، اپنے مقالے "وجودی

انی حقیقت کو  سمجھنے کےلئے اس کی"

ج

 وہ طرز فکر ہے جو ان

 

 
رکیب کے ذہنی اور عقلی ی یوجودی

 

ب

زب ادہ ی پر   دبی پہلوؤں 

ج

ج  کی بجائے  اور کلیت کے چکر میں ی یپہلوؤں  دیتی ہے۔عقل تجربہ  توجہ 

س کری یپھنس کر دور ہی سےی

ھ
گ

اندر  دبہ وجود کے 

ج

 یحقیقت کو ہاتھ لگا کر نکل جاتی ہے۔لیکن ج 

ڈالتی ہے ی یہمیں دل پر روشنی  ان مسائل  پتا دیتا ہے۔۔۔۔وہ  کا  راہ ی یکی گہرائیوں  ب  جن کا تعلق 

ا ہے۔

 

ان کی منزل مقصود سے ہوب

ج

 ان

 

"راس

(ی20)

ی

 م و تشریح کا فلسفہ ی

فہہی

 

ی

انی ذات کی 

ج

 کا فلسفہ ان

 

 
ردت  بھی وجود ی

ج
ج

دیکھا جائے تو  تمام مشرقی مفکروں کے ب

انی وجود  اور اس سے ی

ج

ر ہے ان

ج

اور وہ مرک ر  پر آکر ٹھہر  جاتے ہیں 

ج

ہے، اور یہ تما م فلسفی گھوم پھر کر صرف ات  ہی  مرک

یلکھتے ہیں: یمتعلق مسائل ۔ ڈاکٹر سلیم اختر 
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وہ              ر 
 
ہ ہے۔اور  فلسفہ  کا  رد 

ج

ق پر  طور  بنیادی  یہ  تو  ہوں  ب اب ا  سمجھ  میں   

 

ت جہاں   

 

 
 ی ی"وجودی

ہواس ی شکار  کا  تحفظ  عدم   

 

ب اس   

 

 
میں  بےمعنوی کی   زندگی  اپنی  جو  ور  دانش    

 
شخص،ادی

ات کو  تو ختم  ی

ج

د یہ عدم تحفظ اور ب اس پرستی کے رجحاب ای 

 

کےلیے اس تصور میں خاص کشش ہے، ش

" کر سکے لیکن اتنا  یقینی ہے کہ ان کی تفہیم ہو جاتی ہے۔ینہ

ی(ی21) 

 کے منفی اور مثبت رویےکو  

 

 
ارے یہاں  دانشوروں ،تنقید نگاروں  ،فلسفیوں اور ادیبوں نے نے وجودی

 
ہ

ادانشوروں  کی بحث کای  کے 

 

ارے اب ت
 
اور یہ  فلسفہ ہ ابع سمجھ کر قبول کیا۔ 

 

ب  کی متعلقہ صورت حال کے 

 
 

 یاس وق

آزادی سے  ر کی 

 

  سارب
 
ادی ان میں سے بیشتر  د۔   ردی 

 

ب اور   کچھ نے  کی  ائید 

 

ب اس کی  حصہ ہے۔  کچھ تنقید نگاروں نے 

د مخالفت کی اور اس فلسفے کی تعبیر و تشریح اسلام  فلسفے کی رو ی دا کے انکار کی   شدی 

ج

ر کے ج

 

ا ور  سارب  نظر آتے ہیں 

ج
 

خائ

 کے سا

 

اہم     ان تمام  مباح

 

اعری اور فکشن سے کی۔ب

 

تھ ساتھ  وجودی فلسفے نے  اردو ادب میں اپنا مقام پیدا کر لیا ۔ ش

اور خارجی  داخلی  انی  زندگی کی 

ج

ان اعروں  نے 

 

ش اور  ادیبوں  ارے 
 
وجودی فکر نے موضوعات کو تنوع عطا کیا۔ہ میں  

 صورتحال کو خوش اسلوبی سے پیش کیا۔ی

یی۔ی4

 

 
ری وجودی

 
یمذہبی و دہ

  کوئی 

 

 
ر  افکار و نظرب ات موجود ہیں۔اور وجودی

 

متعینہ فکر نہیں،بلکہ اس فلسفے کے حوالے سے  متخالف  و متغاب

اقدین ادب  مختلف قسم کی بحثوں میں الجھے رہے۔ی

ج

   ب

 

ان  اس کے نقطہ آغاز سے اب ت

 

 
وجودی فکر کے دو  دب

(School of  Thoughts)ہیں۔ی 

)کیتھولک نظریہ(1

 

 
ی۔مذہبی وجودی

ی2

 

 
ری وجودی

 
ی۔دوہ

ی

 

 
یمذہبی وجودی

ر 
 
د کرتے ہیں کہ وجود جوہ ردی 

 

دا کے وجود کے قائل ہیں۔وہ اس  نظرے کی ب

ج

اس مکتبہ فکر کے ماننے والے ج

ان کو شعور ی

ج

ان کا وجود لازم طور پر کسی اور شے کے ساتھ وابستہ ہے جس نے ان

ج

سے مقدم ہے۔ان کا ماننا ہے کہ ان

دا  کا شعور ہے۔ی

ج

دا کی ذات ہے۔سورین کریگارڈ جو سے وابستہ کیا اور وہ شعور ج

ج

انی وجود  کے  اثبات کا زریعہ ج

ج

اور یہ کہ ان
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کا  ب اہمی تعلق کو  واضح کرنے  ان   کے 

ج

اور ان دا 

ج

  کا قائل  ہے ۔اپنی فکر میں ج

 

 
ہی ااتی وجودی

ل
ا ب انی ہے،اور  کا  وجودی فکر 

ا 

 

دا کے وجود کو  بغیر کسی بحث  کے قبول کرب

ج

ا ہے ۔اور ج

 

د:خواہش مند نظر آب یہے۔ بقول قاضی جاوی 

 کرنے کی کوشش

 

 
ای

 

ب کو  تعالی  ب اری  وجود  مدعی  ی ی"اس نے کسی بھی جگہ  تو  وہ  ،بلکہ  کی  نہیں 

 کرنے کی سعی

 

 
ای

 

دا  کا وجود ب

ج

یٰ ی یہےکہ  ج

عی س

اس کی توہین کے مترادف ہے اسی لیے وہ حضرت 

ی یکے

 

 
دا ابدی

ج

ردت  ج

ج
ج

دا کو بلا چون چرا مان لیتا ہے۔ اس کے ب

ج

 کے ی یج

 

 قی ت
مطلی
 اور 

 

 
،لامحدودی

مساوی ہے۔

(ی22)

ی

ررز  ،ب اسپرس اور مارٹن  ببرکرن کگاارڈ کے خوشہ چین ہیں۔ی
 س
ی ج 

مارسل  کے  یمذہبی وجودیوں میں مارسل،کارل 

دا  خاص قسم کی  ی

ج

دا کو کوئی شے کہنے کے سخت خلاف ہے کیونکہ  ج

ج

ام ہے۔وہ ج

ج

ب کا  دا ات  موضوعی کیفیت  

ج

ردت  ج

ج
ج

ب

ا ہے۔یخصوصیات کا  حامل ہے۔جبکہ

 

 کرنے کی مخالفت کرب

 

 
ای

 

دا کے وجود کو ب

ج

 ررز  بھی کریگارڈکی طرح  ج
 سپ
ی ج 

ی 

و ی اور مخلوق کا رشتہ لازم  ردت  خال 

ج
ج

ب اظر مانتا ہے۔اس کے 

ج

ب و   حاضر 

 
 

دا کی ذات کو ہمہ وق

ج

مارٹن ببر"   ج

انی وجود کا  ثبات  ممکن ہے۔ ۔اگر دیکھا

ج

دا  کا وجود ہے تو ان

ج

 جائے تو ان تمام فلاسفروں کے ملزوم ہے۔ وہ کہتا ہے کہ  ج

کی ی دا 

ج

ج ا، 

ج

کرب ذات حاصل  کر  عرفان  ہو  گم     معلوم ہوتے ہیں۔ ہستی میں 
 
ی ر

 

ق اسلام تصوف کے بہت  نظرب ات   

 پسندوں کا یہی رویہ اس فلسفے کا مثبت پہلو ہے۔ 

 

 
انی عظمت کا تقاضا ہے۔مذہبی وجودی

ج

ان اور ان

ج

رار   ان

 

 کا اق

 

 

ج

وحدان

آزادی کے رویے کی اسی مثبت روئے کو ی جا  ر کے بے 

 

۔اور سارب دی  اد ب میں جگہ  ادیبوں نے   اور  ارے فلسفیوں 
 
ہ

 مخالفت کی۔

ی

 

 
ری وجودی

 
 دہ

 

 

سرفہرس ام 

ج

ب کا  کامیو   اور  ر 

 

سارب ی 

سک
ف

دوستو  ،ہائیڈگر 

ج  

ر،ن

 

سارب میں  نمائندوں  کے   

 

 
وجودی ی  ر 

 
دوہ

کا ات  تلخ المیہ ہے ۔ اس عہد  کی سیاسی سماجی  ی اری 

 

ب کا زوال  یورب کی  اور عقیدے    
 
ہے۔انیسویں صدی میں  مذہ

  سے دلبرداشتہ کر دب ا
 
ام نہاد ب ادریوں نے پوری کردی ی،معاشی اور مذہبی صورتحال نے عوام کو مذہ

ج

۔رہی سہی کسر   ب

  اور 
 
  چاہتے عوام کو اپنی انگلیوں پر نچاتے۔مذہ

 
جو نہ صرف خود گمراہ تھے بلکہ عوام کو بھی گمراہ کر رہے تھے اور ح

دا مرچکای

ج

 اعلان کردب ا کہ  "ج

 

 نے تو یہ ت

ج  

ان  کی نظروں میں مشکوک کردب ا۔ن

ج

دا کو بھی ان

ج

 یعقیدے کے زوال نے ج

مدد نہیں  کی  دا جو مظلوموں 

ج

ج وہ  پھر  ب ا  زندہ کیسے ہوسکتا ہے۔  وہ   دے سکتا  سزا نہیں  کو  ر 
 
فاج و  فاسق  جو   دا 

ج

ج ہے"وہ 
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دا زندہ کیسے ہوسکتا ہے۔ہائیڈ گر  ی

ج

کرسکتا۔مصیبت زدوں کی  چیخ و پکار نہیں سن سکتا،زخموں پر مرہم نہیں رکھ سکتا وہ  ج

ا ی

 

دا کا انکار نہیں کرب

ج

دات خود  ج

ج

دا کا  یی 

ج

انی وجود اور اس کی آزادی کا اس قدر اہمیت د ی گئی ہے کہ ج

ج

لیکن اس کے  ہاں ان

ا 

 

اذیتوں کا سامنا کرب والی  ان تنہا نہ  ختم ہونے 

ج

ان ردت  دنیا لغو ہے    

ج
ج

ب اہم ہو گی ہے۔ کامیو کے  ا غیر 

ج

ب ا نہ ہوب ا 

ج

موجود ہوب

ان کے ب اس صر ف حوصلہ ا ہمت ،یقین اور خود اعتماد

ج

ی ہوتی ہے جس کے عوض زندگی کی جہ مسلسل میں خود ہے،ان

ا ہے۔ی

 

ب  قدم  رکھ ب ا

 

 
ای

 

یکو ب

دا کے 

ج

اور لامحدود  آزادی کا قائل ہے۔وہ ج رد کی پے پناہ 

ج

ا ہے ،ق

 

ب ا جا 

ج

ر  جو   عصر حاضر کا نمائندہ فلسفی ماب

 

سارب

ر:

 

یوجود کا سرے سے ہی انکار کردیتا ہے بقول سارب

“God does not exist,man simply is…..Man  Is 

nothing else that wich he makes himself’’

(23) 

دا کا تصور گھر لینا 

ج

دا موجود نہیں ہے تو بھی ہمیں  خود سے ج

ج

دا کے وجود کے انکار کے بعد وہ کہتا ہے کہ اگر ج

ج

ج

 پسندوں کے 

 

 
ری وجودی

 
اکہ نیکی کا وجود دنیا میں قائم رہے گوب ا دہ

 

دا کے یچاہیے ب

ج

  اور نیکی کا معیار ج

 

 

ج

ان

ج

ردت  بھی   ان

ج
ج

ب

دا کے وجود کو ات  فضول اور مہنگا مفروضہ 

ج

اہم بیسویں صدی میں ان تمام فلسفیوں نے  ج

 

اممکن ہے۔ب

ج

وجود کے بغیر ب

دا وہ جو چاہے کر

ج

ان مطلق طور پر آزاد ہے  ،ل

ج

ردت   ان

ج
ج

انی   آزادی کی نفی ہے۔ان کے ب

ج

دا کا  وجود ان

ج

رار دب ا۔ج

 

سکتا ہے  ق

ان کے رستے میں حائل نہیں ہو سکتی۔ی

ج

 ۔کائنات کی اور کوئی بھی رکاوٹ ان

:ییج۔ی

 

 
 اردو افسانہ اور وجودی

یسماجی پس منظریی۔ی1

ا ہے۔معاشی ،معاشرتی ،سیاسی اور 

 

کسی بھی ملک میں تخلیق ہونے والے ادب کا سماج کے ساتھ گہرا تعلق  ہوب

ادب کے ی انی زندگی کے مختلف سماجی تبدیلیوں  کے ساتھ 

ج

اور اسالیب بھی بدلتے رہتے ہیں۔ان موضوعات،مقاصد 

ر عہد میں  ی
 
ر ہونے والی سماجی زندگی ہ

 

اور پھر ان سے متاب روپ،اس کی داخلی و خارجی کیفیات،سیاسی و سماجی انقلاب ات 

ر زمانے ی
 
و نظم  میں ہ اعری میں غزل 

 

اور ش و وقعات   کے ادب کا  موضوع   بنی۔نثرمیں داستان سے افسانہ  کے حالات 

گئی۔ی کی  عکاسی  کی  زندگی  انی 

ج

ان کر  بنا   موضوع  کو  کیفیات  خارجی  و  داخلی  کی   اس  اور  ان 

ج

ان یمطابق  
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رصغیر ب اک و ہند غلام کی زنجیریں کاٹنے میں مصروف تھا۔  ی    ب 
 
رھا ح

 
 
 پروان ج

 
 

د افسانہ اس وق دی  اردو  کا ج 

زادی کی تحرت  میں ی آ  نہ صرف  اعر 

 

ش اور     
 
افسانے میں متنوع اادی اردو  ادب  میں   خصوصا  رہے  بلکہ  پیش   پیش 

کھوکھلا  کا  اقدار  اار،اخلاقی 

 

س

 

ی

ج

ن
ا غلام،طبقاتی کشمکش،سماجی  کی  بنے۔ملک   

 

ب اع کا  کروانے  متعارف   کو  موضوعات 

کای افسانے  کو   الجھنوں  نفسیاتی  اور  ابتری  بدحالی،سیاسی  دوری،معاشی  سے    
 
پسندی،مذہ پرستی،رجعت  رقہ  

ج

 یپن،ق

یموضوع بناب ا۔ی

دا 

ج

ا  ہے،ل

ج

 کے  حوالے سے یہا ں اردو افسانے کے سماجی پس منظر کا  احاطہ کیا جاب

 

 
موضوع کے مطابق  وجودی

 ( کے مطابق  اردو افسانے کا سماجی پس منظر بیان کیا جائے ی یبیسویں

 

 
رھنے والے رجحان )وجودی

 
 
صدی  میں   پروان ج

و ہند  ی1947 یگا۔ی ب اک  رصغیر  وقار کی  یکی    تقسیم ب  انی 

ج

ان اور تقسیم کے بعد  دوران تقسیم  را المیہ ہے۔  

 

ب  ات   کا  اری 

 

ب کی 

۔دوران ہجرت  کئی خاندانوں کی تقسیم  دوچار ہوئی  زندگی بحرانی   کیفیت سے  اور معاشی  دھجیاں بکھیریں  گئی،سماجی 

وا ندب اں بہائی گئی،بچ جانے  کی  ،خون 

 

دا ہوگ ج  ماں سے  تو بیٹی  ذات  کے ہوئی،ب اپ بیٹے سے  اپنی  زندگی  لے ساری 

اور لڑکیوں کی عصمتیں لوٹی گئیں،ہجرت کرکے آنے والے نہ  لوتھڑے اکٹھے کرنے میں مصروف رہے،عورتوں 

 کے کھو جانے 

 
ج

داد  اور شناح صرف  اپنوں کے بچھڑنے کے غم میں ڈوبے تھے،بلکہ  اپنی سرزمیں،معاشرت، اپنی اج 

یکے قلق میں مبتلا تھے۔ 

طرزمعاشرت ی لسانی نئے  پھر  اور    رائیاں  ب  سماجی  بحران، طبقاتی تقسیم  ا،  طبقاتی تقسیم،معاشی 

ج

کرب قبول  کو 

 کے سوا کچھ نہ تھا۔ملک کی کمزور ی

 

 
ج اا بے بسی،کرب اور اذی

ی 

 

ی

ج

ن
جھگڑوں  نے سماج کو ات  عجب دوراہے پر لاکھڑا کردب ا۔

 ہوئی۔بھوک  اور پیٹ ب النے  ی

 

 
ای

 

اکام ب

ج

رائم کی طرف مائل کر یمعیشت خاندانوں کو ب النے میں ب
 
رد کو ج

ج

کی خواہش نے    ق

 ہوگئیں ۔سماج میں 

 

 داری ملیا م

 

 
رای

 

ان اخلاقی اقدار کو ب امال  کرنے لگا۔ سارے رشتے ساری   ق

ج

دب ا نتیجہ یہ ہوا کہ ان

ر طرف  بے یقینی اور مایوس کن صورت حال بکھری ہوئی تھی،ر
 
رد اپنے آپ کو غیر محفوط  اور تنہا سمجھنے لگا۔ہ

ج

ہی سہی ق

کسر ملک میں ہونے والے پے در پے مارشل لاء اور پھر سقو ط  ڈھاکہ نے پوری کردی۔ملک میں ہونے ولے  سیاسی  و ی

ج اا ی
ی 

 

ی

ج

ن
آواز دبتی چلی گئی۔ رد کی 

ج

ق اور دیگر  یسماجی انقلابوں کے نعروں کی گونج میں  ان خوف،عدم تحفظ،تنہائی،کرب 

ج

ان

گی۔ی چلا  ا 

 

ہوب شکار  کا  الجھنوں  اپنا ایسی ینفسیاتی  کو  خارجی کیفیات  و  داخلی  کی  رد 

ج

ق نے   افسانے  ارود  میں   گھمبیر صورتحال 

رد  سماج میں متعارف کروب ا۔ی

ج

ان کو بطور ق

ج

یموضوع بناب ا۔اور ان
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اور تکنیکی  تجربوں سے  اردو افسانے کو نہ صرف  فنی  اس دور میں بہت سے ایسے  افسانہ نگار ابھرے جنھوں   

،بلکہ  سیاسی،سمای کیا  ر ممکن ہمکنار 
 
ہ کی   کروانے  آزاد  کو  ان 

ج

ان الجھے  اور مذہبی جکڑبندیوں میں  ،معاشی  ،معاشرتی   جی 

 کر  

ج

ان کے ب اطن میں جھات

ج

ب ارہ وجود کو    سمیٹ کر اعتماد  بخشا ۔اور ان ب ارہ  ان کے 

ج

کوشش کی۔اور بکھرے ہوئے ان

 لکھتے ہیں:

ج

ارن

ج

یداخلی کیفیات کو بیان کیا ۔ ڈاکٹر گوپی چند ب

 کے خیالات یورپ و امریکہ میں ات  مدت سے عام ہیں لیکن

 

 
ہندوستان میں ان کا ی ی''وجودی

 کا یہ ی

 
 

ا ہے۔وق

 

ا شروع ہوب

ج

ر آزادی کے بعد ہی  ہوب

 

اعری کی طرح   ی یاب

 

فاصلہ  خاصہ اہم ہے۔ش

،شکست خوردگی اور مایوسی کی فضا ملتی ی

 

دی افسانے  میں جو ات  طرح کی ب اس  علامتی اور تجری 

کاتعلقیہے، ی نے ی یاس  حالات سے ہے جنھوں  ان  کے  کہ ملک  جتنا   سے نہیں 

 

 
وجودی اتنا 

ی

 

 
رات  کےلئے راہ کھول دی ہے۔نئی  نسل کو آزادی کے فورا بعد خون کے ی ی یوجودی

 

درب ا ی یکے اب

ر ہیں اور جنھوں

ج

ا پڑا تھا۔وہ تہذیبی قدریں جو ہم کو بےحد عزب 

ج

نے اردو کو ات  عظیم ی یسے گزرب

لسای اور  تہذیبی  ب ارہ الشان  ب ارہ  سامنے  ارے 
 
کیاتھا۔ہ پیدا  میں  شکل  کی  مفاہمت  نی 

 ی

 

ر  حقوق آج ت

ج
 

 جاب

 

تسلیم نہ  کیے گئے۔آزادی سے جو توقعات  وابستہ کی ی ہوگئیں۔اردو  زب ان ک

اور جو خواب ی پر ی یگئی تھیں  دیکھے گئے تھے،ان میں سے کتنے شرمندہ تعبیر ہوئے؟صنعتی طور 

رھا لیکن اس کے ساتھ سا ملک آگے ی

 

ہےنیز ی تھ سکے کا پھیلاؤ اور گرانی کس طرف لے جا رہی یب 

رادری کے تفرقے کس فضا کو قائم  رکھے ہوئے ی ،ذات  نسل اور ب 

 

 
رقہ ورای

ج

بے روزگاری،ق

پھوڑ کا رجحان ہے،جو بے چینی ہے وہ بلاوجہ نہیں ی یہیں،نوجوان طبقے میں جو اضطراب ہے،توڑ

،بے ایمانی بدب انتی کا ب ازار گرم ہے،،منافع یکی زندگی بسر کرتے ہیں یہےلاکھوں عوام فاقہ کشی ی

اور یخوریی ب ازاری کے معاملے میں دنیا میں ہم کسی سے پیچھے نہیں۔قول و فعل  کردار ی یاور چور 

 دیوالی ہو رہی ہے

 

،جمہوری قدروں کا زوال ی۔ یوگفتار کا تضاد اپنے فعل کو پہنچ گی ہے    ۔سیاس

ی مصلحت  اور  ریخت،ریکاری  و  ہے۔شکست  یعام  رقہ یاند 

ج

ہےاورق کادوردورہ  یشی 

اور لسانی عصبیت ،علاقائیت 

 

 
اور ی ی یواری ر طرف کھڑے ہیں۔یہ ہیں حوصلے 

 
ہ  

 

 
کے عفری

دلی کی فضا پیدا کردی ی یہمت کو پست کردینے ی اور   بے  حالات جنھوں نے مایوسی،بے اطمیانی 

ل فطری ب ات ہے۔ ہےاور
ن لک
ا 

ج

ر ہوب

 

حساس ادیبوں کا اس سے ذہنی طور پر متاب

(24)

ی
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ارے ادب میں دیکھا
 
 کے تمام عناصر ہ

 

 
 کا ہی ہے۔اور وجودی

 

 
د اردو افسانے میں  غال  رجحان وجودی دی   جائے تو ج 

 میں موجود ہیں۔ی

 

 منتشر حال

یسی پس منظریسیایی۔ی2

ہوتے  رما 

ج

کارق محرکات   اور  عوامل  سیاسی  ادب     کے پیچھے  والے  ہونے  اندر تخلیق  کے  زمانے  اور  عہد  ر 
 
ہ

اپنے عہد کے سیاسی ی ادب    زندہ  ر 
 
ہ ہو سکتا۔اور  ماورا نہیں  اپنے عہد کے سیاسی پہلوؤں سے    

 
ادی ۔کوئی بھی 

 
 
 

ہ

ا ہے۔  ی

 

 ،سماجی،معاشرتی  پہلوؤں کا عکاس ہوب

آ  و اردو افسانے کے  وہ  المناک  حالات  و ہند کے  ب اک  ر صغیر   ب ات کی جائے تو اس کے پیچھے ب  ارتقاء کی  و  غاز 

رطانیہ کا ہندوستان کے لوگوں کے ساتھ  ی  ب 

 

اری بدل کر رکھ دی۔حکوم

 

ب انی 

ج

وقعات ہیں جنھوں نے ات  پوری  ان

اک المیہ ہے مختلف سیاسی تحریکیں اپنی  انتہا کو

ج

انی سلوک  ات  درد ب

ج

 پہنچی ہوئی تھیں ۔اس عہد میں سیاسی تشدد کی یغیر ان

رقہ ورانہ 

ج

   ہوئیں ، جلیانوالہ ب اغ میں ہونے والا قتل عام ، عدم تعاون کی تحرت  اور دیگر ق

 

 
ای

 

ا  دہ زور آور ب تحریکیں زب 

انی  تشخص  ذات کی دھجیاں بکھیر کر رکھ دی۔ی

ج

ن جنھوں نے ان

ن ک

یتحر

شعور سیاسی  اندر  کے  عوام  اعر 

 

ش و    
 
افسانوی ی یادی سیاسی  پہلا  کا    چند  میں پیش پیش تھے،پریم  کرنے  پیدا 

 نے ضبط کر لیا  بہترین مثال ہے۔انیسویں اور بیسویں صدی میں متعدد ایسے افسانے 

 

مجموعہ"سوز وطن"  جسے  حکوم

او ر بیداری کا احساس پیدا کیا بلکہ ی اندر نہ  صرف  سیاسی  شعور  اور غلام کی تخلیق کیے گئے  جنھوں نے عوام کے  مظلوم 

رد کی آواز   بنے۔  ی

ج

زنجیروں میں جکڑے  ق

ی

دات خود ات  

ج

رھتی ہے۔یہ تقسیم  ی 

 
 
ارے ہاں اردو افسانے میں وجودی فکر  تقسیم ہند   کے بعد   ہی پروان ج

 
ہ

رابہ، ہجرت ی

ج

ج خوں  جلو میں  اپنے  یہ نجات  مگر  تو ممکن ہوئی  کی غلام سے نجات  را سانحہ تھی،مدتوں بعد 

 

ب  و  یبہت 

ب امال  رشتے  انی 

ج

ان تمام  کی ہنگام خیزی   میں  فسادات   و  ائی۔  ہجرت  کر  واقعات بھی لے  سوز   

 

 

ج

ان

ج

ان اور  فسادات 

اار کا  شکار ہوا

 

س

 

ی

ج

ن
انی عزو وقار خاک میں مل گی،پورا معاشرہ ا

ج

رہم ہو  گی ،ان ر   طرف موت کی ی ہوئے،اخلاقی نظام درہم ب 
 
ہ

انی زندگی رائیگاں ہوتی چلی گئی۔ 

ج

رانی چھا گئی، خوف و دہشت  نے مستقل اپنے پنجے گاڑ لیے،ان یبے حسی اور وب 

آکر نئے سرے سے ی ب اکستان  پڑا،اور  ا 

ج

کرب رک 

 

ب وطن  اپنا  مجبورا  کو  لوگوں  میں  گری کے نتیجے  ب ازی  سیاسی 

د کو    مایوسی کے دوراہے پر لاکھڑا کیا۔   یکاروب ار زندگی کی جہ کرنی پڑی۔۔بے روزگاری اور ر 

ج

 نے ق

 

 
 کے عفری

 

 
غری
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اور پھر  سقوط ڈھاکہ نے پوری کردی۔   سقوط  ڈھاکہ  نے تقسیم ہند کی  رہی سہی کسر  ملک میں ہونے والے مارشل لاء 

  کیے ۔تقسیم کے بعد  دونوں پڑوسی ملکوں کے درمیا

 

رات مری

 

اری میں دور رس اب

 

ن ہونے و آئے طرح ب اکستان کی ب

 کا ات  الگ خوف بٹھا دب ا۔اس پر مستزداد ب اکستان کے 

ج

 
و ں  نے  لوگوں کے دلوں میں ج

 

ش
ی قل چ 

روز  ہونے والی ب اہمی 

حکمرانوں  کی من مانیوں   اور لاپرواہیوں نے  عوام کو ات  الگ دوراہے پر لا کھڑا کر دب ا۔جاگیردرانہ طبقے کی اجارہ داری 

رد خود اذیتی،اضطراب،کرب،عدم تحفظ  یااور کمزور طبقے لکا استحصا

ج

ل ات  الگ داستان ہے۔ایسی صورتحال میں   جہاں ق

رد کے تمام ب اطنی احساسات کو افسانے کا ی

ج

اور خوف کا شکار ہوا  وہیں  وجود کی بقا کا سوال اٹھ کھڑا ہوا۔افسانہ نگاروں نے  ق

ر آغا: یموضوع بناب ا بقول ڈاکٹر وزب 

ی

 

نظریں انبوہ کے بجائے ی ی و دو ت  لخت ختم ہوگئی،ہجوم منتشر ہو ی"تقسیم کے بعد آزادی کی ن

رد کو اپنی گرفت میں لینے کی طرف مائل لگیں۔

ج

ق

ی(ی25)

اعظم  اگی، 

ج

ب حسین،انیس  سجاد،خالدہ  حیدر،انور  رۃالعین 

 

حسین،ق انتظار  میں  پود  کی  نگاروں  افسانہ  نئے 

ام

ج

ب کا  اور شوکت حیات           امجد  ،رشید  ب اد   ی،منشا 

 م
فہی

کی  سیاسی ی ی اس عہد  افسانہ نگاروں نے  تمام  ان  ۔   ہیں 

 

سرفہرس

رد کی  تنہائی،اضطراب ،اجنبیت ،بے گانگی ، بے حسی ، بے ضمیری ، ی

ج

  کر   ق

ج

،سماجی،معاشی اور معاشرتی  صورتحال کو بھای

 جیسے موضوعات کو موضوع بناب ا۔ی

 

ی ت

ج

 تشویش اور لای عی

 

 
یرشتوں کی بے اعتباری

 افسانہ نگاریینتظار حسین کی 1ی۔ی3

یمختصر سوانحی  خاکہ ی

دا ان کی دینی 1923دسمبر،  7

ج

ء کو ضلع میرٹھ میں پیدا ہوئے۔انتظار حسین کے والد ات  مذہبی آدم تھے،ل

اردو میرٹھ  اور ایم اے  اور مڈل کی تعلیم  ہائی سکول ہاپوڑ سے حاصل کی ، گریجویشن  ربیت  گھر پر ہی ہوئی۔ پرائمری 

 

ب

وار کالج سے کیا۔ہجرت ی  کی۔ ہفتہ 

 

اور یہیں  پر صحافت کے شعبے میں ملازم کے بعد  انہوں نے  لاہور میں قیام کیا 

انہیں   آغاز بھی  کا  کالم نگاری  انتظار حسین نے  ر ہوئے۔  آفاق "کے مدب  ازاں"   ر بعد  ''او  امروز  اخبار "نظام" پھر'' 

ائع ہوا،اور کچھ عرصہ ء میں  "ادب لطیف" میں  ان کا ی  ی1948اخبارات و رسائل میں کیا۔ ی

 

پہلا افسانہ "قیوما کی دکان" ش

ادرات بھی سنبھالی۔ وقتا فوقتا اس زمانے میں نکالنے والے متعدد اخبارات و رسائل کے ساتھ وابستہ  ادب لطیف کی 
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اول نگاری میں بھی  اپنا مقام بناب ا علاوہ ازیں متعدد مضامین ،

ج

امے  ا اور رہے۔ کالم اور افسانہ نگاری کے ساتھ ساتھ  ب

ج

سفر ب

راجم انکی تخلیقی   کاوشوں کا حصہ ہیں۔ی

 

 ب

یانتظار حسین بطور افسانہ نگاریی۔ی4

زب ادہ مناس  ہے کہ   ا ہے، بلکہ یہ کہنا 

 

انتظار حسین کا شمار عصر حاضر کے  بہترین افسانہ نگاروں میں  شمار ہوب

 میں اول درجے پر ہے۔ 

 

ام  معاصر افسانہ نگاروں کی فہرس

ج

 اپنے تخلیقی فن اور تجربے کے حوالے سے انتظار حسین کا ب

ادبی ساتھ  "کے  دکان  کی  قیوما  افسانے"  پہلے  کیا یاپنے  ز  آغا  کا  سفر  "گلی ی ی1953  مجموعہ  افسانوی  کاپہلا  ان  میں 

یکوچے"ب اضابطہ طور پر منظر عام پر آب ا۔ی

د  دی  رکھتے ہیں۔ج  الگ پہچان  ات   اپنی  ادب میں  ردو   

 

ب اع اسلوبیاتی تنوع  کے  افسانے  انتظار حسین کے 

ار ذریعے  روایتی قصوں کے  اور   روایتوں،اساطیروں   نئی جہتوں سے یعلامتوں،استعاروں،مذہبی   

 
ج

کو ی افسانے  دو 

 کے بقول:

ج

ارن

ج

یروشناس کرواب ا۔ڈاکٹر گوپی چند ب

ات  ہیں۔ افسانہ نگاروں میں سے  رین 

 

ب اہم  اس عہد کے  اثیر تمثیلی ی ی"انتظار حسین 

 

ب پر  اپنے 

ی ااتی اسلوب سے روشناس کرواب ا ی ی یاسلوب کے ذریعے انہوں نے اردو افسانے کو نئےی

ج

فنی اور معی

کوی افسانے  اردو  مالا ی رشتہ بیک یاور  دیو  اور  اساطیر  روایتوں،قدیم  ،مذہبی 

 

 
داستان،حکای  

 
 

 یوق

سے ملا دب ا۔ی

ی(ی26)

اگفتہ ب ا  حالات   

ج

 کے ب

 
 

رھا ،یہی وجہ ہے کہ ان کے افسانے اس وق

 
 
انتظار حسین کا فن تقسیم کے بعد پروان  ج

ب اس انگیزی  کی ی اور پھر ہجرت کے حوالے سے   مسلسل کیفیت ان کے افسانوں میں و اقعات کے عکاس ہیں۔ تقسیم  

رین محرک ہے۔ہندوستان کی تقسیم اور پھر ہجرت کر کے ب اکستان 

 

موجود ہے۔ ہجرت  کا المیہ ان کے افسانوں کا اہم ب

دا  دکھ،اپنی سرزمیں سے ج  کا  اپنوں سے بچھڑ جا نے  افسانوں کی فضا  میں  رہا۔ا ن کے   

 

دم ت کا صدم مرتے  آنے  

ا ہوا دکھائی دیتا ہے۔ اس کی  بہترین مثال گلی کوچے اور کنکری کے افسانوں  میں ملتی ہیں البتہ ہونے کا کرب جا بجا  بکھر

 مبارکہ۔صوفیائے کرام  یبعد کے افسانوں میں بھی ہجرت کے واقعات جابجا  دکھائی دیتے ہیں۔ی

 

 
اب ات ،احادی رآنی 

 

ق

ا علاوہ  دسترس تھی،اس کے  پر گہرہی  وغیرہ  ،کتھاؤں     کی کے ملفوظات،  ذوق مطالع میں مغربی  مفکروں  ن کے 

امل تھیں ۔ی

 

ریں بھی ش یتحرب 
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و تہذیبی  و معاشرتی بکھراؤ،مذہبی  ، موجودہ عہد میں سماجی  کا  خاصہ ہے  افسانوں  ان کے  ب ازب افت  کی  ماضی 

وہ موجودہ حالات سے  د د صدمے سے دوچار کردب ا تھا،  و ریخت  نے انہیں شدی  ب امالی،اخلاق کی شکست  ل قدروں کی 

رداشتہ ہو کر ماضی کی ب ادوں اور خوابوں   میں کھو جاتے ہیں ۔ وہ اپنے افسانوں میں قارئین کو ب ار ب ار ماضی کی  ک طرف ی ب 

ی:ڈاکٹر سلیم آغا  رقمطراز ہیں  ۔ لے جاتے ہیں

ان کا مقدر ہے

ج

اور جو خود اسے  بچپن سے ی ی"انتظار حسین  کے ہاں سفر ات  استعارہ ہے۔جو ان

ان کے بچپن

ج

 لے گی ہے،وہ ب ار ب ار ی یان

 

ماضی کی طرف پلٹتا ہے،مگر حال کی خاطر،اپنے عہد ی یت

"سمجھنے کی خاطر اور اپنے اجتماعی وجود کی کرچیاں چننے کی خاطر۔ یکے آشوب کو

ی(ی27)

کو ماضی کے ساتھ جڑے رہنے کی تلقین  قاری  خوابوں کی فضا میں سفر کرتے کرتے ہوئے   اور  ب ادوں  کی  وہ  ماضی 

یکرتے ہیں۔ 

ان اپنے اصل سے ی

ج

ان ب ارآور کرواتے  ہیں کہ کس طرح  وہ یہ  قدیم  مذہبی قصوں اساطیری روایتوں کا حوالہ دے کر 

ری آدم" اور "زرد کتا" اسی  قبیل کے بہترین افسانے  یکٹ کر،ب ا ی

ج

ا ہے۔"آج

 

اپنے مقصد سے انحراف کرکے بھٹک جاب

حوای یہیں۔ی کا  رات ک  اور  خواب  افسانوں میں  اور انتظار حسین کے   ب ادوں  ان  کی  ماضی  وہ  ی ف ہے۔ 

 

موٹ اہم  ات   لہ 

۔انتظار حسین کے  اور مسرت کے ضامن  تھے  ان کی خوشیوں 

ج

ان جو  واپس لانے کی کوشش  کرتے ہیں  کو  خوابوں  

رار حاصل کرنے کی جہ 

ج

ر  موجودہ  صورتحال سے راہ ق

 

ر اب افسانوں کے  اکثر کردار  کہانی کے آغاز میں  ہی خوابوں کے زب 

یدکھائی دیتے ہیں ۔اس حوالے سے وہ خود لکھتے ہیں:میں  

اس لئے سنائی جاتی ہے کو  رات  لیا،کہانی  ب ا  کا  رات ی ی"میں نے شہرزاد کے بھید  اور   کٹے  

 
 

وق

بیچ سانس رات کے  کالی  ات  لمبی  کی ی یکٹے۔میں بھی  کا رشتہ شہرزاد  رات  رہا ہوں۔اس  لے 

 رات چلے یرات کا بھی یہی ی یراتوں سے ملتا ہے تو  گوب ا اس

 

  ت
 
توڑ ہے کہ کہانی کہی جائے۔ح

تو خون کی بو ی اور اسی طور پر  جو شہرزاد نے اختیار کیا تھا،یعنی دیکھا کی ارد گرد  کی فضا میں کہانی چلے

ہیں، رہی۔قتل  نہیں  کوئی قیمت  کی  جانوں  انی 

ج

ہے۔ان ہوئی  سماں ی یبسی  کا  خوف  اور  دہشت 

  اس نے ارد گرد سے ذہنی بے تعلقی کا

 

رویہ اپناب ا اور کہانیوں کی ایسی دنیا میں نکل گئی ی یہے۔ی

سے یکسر مختلف تھی۔میں نے سوچا چلو ہم بھی اس راہ پر چلتے ہیں اور ی یجس کی فضا حاضر و موجود ی

دنیا میں نکل جاتے ہیں جس میں بس رات تھی اور بس کہانی تھی۔ اس 

ی(28)
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اردو کے ی   
 
رھا ح

 
 
ار حسین انتظار حسین کا فن اس  عہد میں پروان ج

 
ج

رقی پسند تحرت  زوروں پر تھی، ان

 

ادبی افق پرب

 "' کو متعارف کرواب ا 

 

 
ی د دی  رقی پسند تحرت  کی لگی بندھی زنجیروں کو توڑ کر اردو ادب میں ات  نئے رجحان "ج 

 

نے  ب

ر د کے داخل کو بنیادی اہمیت دی۔

ج

 اور ق

 

 
یاجتماعیت کے بجائے انفرادی

واقف ی ب ات سے بخوبی  اس  ار حسین 

 
ج

پر مجبور ان رد    بطور مشین   زندگی گزارنے 

ج

ق تھے کہ موجودہ عہد میں  

  سے کوسوں دور ہوچکا ہے،سیاسی 
 
ان مذہ

ج

دب ات  کی کوئی قدر ب اقی نہیں رہی۔ان

ج

ان کے ذاتی احساسات و ج 

ج

ہے،ان

ان آزاد معاشرے میں سانس لیتے  ہوئے  بھی غلام کی

ج

ان   کی آزادی کو سلب کرلیا ہے،ان

ج

 نے ان

 

 
زندگی بسر ی یجبری

ان  اپنی 

ج

اا پھر رہا ہے،اخلاقی اقدار تباہ ہوچکی ہیں۔  ان

 

کی

 

ھی
 
ب

د میں  دی  ان عہد ج 

ج

کرنے پر مجبور ہے۔اسلاف کو بھول کر ان

رد کی 

ج

 بنے۔ انتظار حسین  نے  ق

 

 کھو چکا ہےیہ وہ تمام عوامل ہیں جو انتظار حسین کے ہاں وجودی فکر کا ب اع

 
ج

اصل شناح

تھ اس کے داخل کی تمام واردات کو   افسانوں کا موضوع  بناب ا۔ یخارجی زندگی کے ساتھ سا

ی

،ڈر تنہائی،   کے تمام عناصرخوف 

 

 
تو انتظار حسین کے افسانوں میں وجودی رہ لیا جائے  

ج
 

کا جاب  وہم،ی یافسانوں 

، شک،دہشت،کرب،بےبسی   ی

  

جا ی,وح اور گمشدگی     

 

ی ت

ج

لای عی    

 

 
اذی ،بیگانگی،  مایوسی  ،موت،فنا  اعتمادی  بجا یبے 

بکھرے نظر آتے ہیں۔    اسطرح کہ ان کی تفہیم ات  مشکل  مرحلہ  ہے۔ خوف ،ڈرمیری ذاتی تحقی کے مطابق  پہلے 

ری آدم" اور اس کے 

ج

دور کے مجموعوں میں  وجودی عناصر  موجود تو ہیں لیکن قدرے بکھری صورتوں میں  جبکہ  "آج

رتوں میں موجود ہیں۔لیکن  تمام افسانوں میں موجود  وجودی یبعد کے تمام مجموعوں میں وجودی عناصر اپنی مکمل صو

دا مقالے کے اختصار کو 

ج

ا  درب ا کو کوزے میں بند کرنے کے مترادف ہے۔ل

ج

رہ ات  مقالے میں پیش کرب

ج
 

عناصر کا جاب

اور شہر افسوس    کے افسانوں میں  وجود ری آدم 

ج

دو مجموعوں آج ی عناصر کا ملحوظ خاطر رکھتے ہوئے     انتظار حسین کے 

رہ    مقالے میں پیش کیا

ج
 

ی۔یگیہےتحقیق جاب

ی 
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یحوالہ جاتی

 اردو  ب ازار لاہوری .1

 

 
یعلمی اردو لغت)جامع( وارث سرہندی)ایم ۔اے( ،علمی کتاب خانہ کبیر سٹری

ر جالندھری،حامد اینڈ کمپنی،مدینہ منزل،اردو ب ازار،لاہورقا .2

 

ح

 
ج

یئد اللغات،مؤلفہ ابو نعیم عبدالحکیم خان

ی1229ء ص2008عسکری، مجموعہ عسکری سنگ میل پبلی کیشنز،لاہور،حسن  .3

رات، .4

 

اب کے   

 

 
وجودی پر  اعری 

 

ش اردو  کی  صدی  بیگ،بیسویں  ۔اسلام افتخار  یونیورسٹی  اوپن  اقبال   یعلام 

ی17،ص 1999آب اد،

5. Existentialism A very short introduction by Thomas Flynn, 

Oxford  University Press. p 8 

6. Existentialism and Religious belief by David E. Roberts 

کیی .7 آب اد، افتخار بیگ، بیسویں  صدی  یونیورسٹی،اسلام  اوپن  اقبال  رات،علام 

 

اب کے   

 

 
وجودی پر  اعری 

 

ش  اردو  

 15ء،اسلام آب اد،صی1999

،فکشن ہاؤس،لاہور،سلیم  .8

 

 
ی11،ص2005اختر ،ڈاکٹر،وجودی

 ،تصور موت  اور اسلام تناظر،مشمولہ فکرو نظر،اسلام آب اد، .9

 

 
 ، 3شمارہ ، 47جلی خواجہ محمد سعید،ڈاکٹر،وجودی

ی53ص

رات ،صی .10

 

 کے اب

 

 
اعری پر وجودی

 

    15افتخار بیگ،اردو ش

11. ،

 

 
د،وجودی ی35ء،ص۔2010فکشن ہاؤس ،لاہور، قاضی جاوی 

ی   ی177۔ی178ءص1992ل پوری،،رواب ات فلسفہ،۔منظور پرنٹنگ پریس ،لاہور،علی عباس جلا .12

اؤن ،لاہور،ص .13

 

د،نیو گارڈن ب ان دوستی،مترجم قاضی جاوی 

ج

 اور ان

 

 
ر،  وجودی

 

ی11ژال ب ال سارب

،فکشن ہاؤس ،لاہور .14

 

 
د،وجودی ی                      ی56ء،ص2010قاضی جاوی 

15. Six existentialism thinker by Harold  john Blackham  ,p. 5  

،فکشن ہاؤس لاہور۔ .16

 

 
د ،وجودی ی  ی90ء،ص2010قاضی جاوی 

     ی329ء،ص1989جمیل  جالبی،ڈاکٹر،تنقید اور  تجربہ،ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس،دہلی، .17

 عسکری،مجموعہ عسکری سنگ میل پبلی کیشنز،لاہور، .18

ج

ی1229ء ص،2008محمد ح
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ی1231۔1230ص,ایضا  .19

ت  بینک یبختیار حسین صدیقی،پروفیسر،"وی .20 ندیم،وکٹری   اقبال  د  جاوی  "مرتبہ 

 

 
وجودی کیا ہے"مشمولہ   

 

 
جودی

ی ی414ء،ص1989ساہیوال

اہین مفتی مطبوعہ ادبیات ب اکستان جنوری ی .21

 

ری انٹرویو از ش  ،1995سلیم اختر ،ڈاکٹر،تحرب 

،فکشن ہاؤس ،لاہور، .22

 

 
د ،وجودی ی23ء،ص2010قاضی جاوی 

23. Irrational man by William barret,pg-20   

 اور مسائل  ،سنگ ی .24

 

 
دی افسانہ،مشمولہ اردو افسانہ روای ،پروفیسر،مضمون اردو میں علامتی اور تجری 

ج

ارن

ج

گوپی چند ب

 515ء،ص2002میل پبلی  کیشنز ،لاہور 

ر ی .25 او   

 

 
روای افسانہ  اردو  دور،مشمولہ  افسانے کے تین  اردو  آغا،ڈاکٹر،مضمون   ر  چند یوزب  ڈاکٹر گوپی  مسائل،مرتبہ 

، سنگ میل پبلی کیشنز ،لاہور،

ج

ارن

ج

 12ءصی2002ب

کیشنز ی .26 پبلی  میل  مسائل،سنگ  اور   

 

 
روای افسانہ  اردو  فن،مشمولہ  کا  حسین  انتظار  ،مضمون 

ج

ارن

ج

ب چند   گوپی 

یء2002لاہور،

رقی اردو  ب اکستان،ص سلیم آغا،ڈاکٹر، .27

 

ات ،انجم ب

ج

د اردو افسانے کے رجحاب دی  ی596ج 

 کیشنز،لاہور، حسین،انتظار ی .28
 

 

ی187ء ص2007مجموعہ  انتظار حسین ،سنگ میل بپ

ی

ی 
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ی ب اب دوم:ی

 کے منفی عناصری

 

 
 انتظار حسین کے افسانوں میں وجودی

ی

ام  بیسویں اور اکیسویں صدی کے   سیاسی،،معاشی ،معاشرتی  اور فلسفیانہ تحریکوں  کے 

ج

اردو  افسانے کا نیا منظر ب

ر رہتے ہوئے ی

 

اب ر  اردو زب   کی فلسفیانہ تحرت  نے 

 

 
والی  وجودی ا ہے،بیسویں صدی میں ابھرنے 

 

آب رھتا نظر 

 
 
پروان ج

ر ہونے والے افسانہ  نگاروں نے اپنے فکرو فن کی ی

 

ر کیا۔ مذکورہ تحرت  سے متاب

 

انداز میں متاب افسانے کو ات  خاص 

 پہنچاب ا۔ انتظار حسین کا

 

ا  یلازوال قوتوں  سے اردو افسانے کو اوج کمال ت   میں نماب 

 

ام ان تمام افسانہ نگاروں کی فہرس

ج

ب

کو   و ں 

 

ی لی  
چ

انی 

ج

ان زوال،اور  و  انحطاط  ،اخلاقی  واقعات  و   اس عہد کے بدلتے ہوئے حالات  انتظار حسین نے  ں ہے۔ 

یمذہبی و اساطیری پیرائے  میں انتہائی خوش اسلوبی کے ساتھ بیان کیا ہے۔ی

وجودی ی میں  افسانوں  کے  ا انتظار حسین 

ج

ب  ،

ج
 

،اجنبیت،عدم  تح

 

ی ت

ج

کرب،لای عی کی تشکیل،وجودی  عناصر 

ر نظر مقالے  معلوم  کاخوف،مایوسی، الجھن ، ،بے چارگی اور بے زاری جیسے رویوں سے ہوتی ہوئی دکھائی دیتی ہے زب 

 

 

 
اکتاہ ،مایوسی،  ،موت  کرب  عناصر  رین  

 

ب اہم  کے     

 

 
وجودی سے    حوالے  کے  افسانوں  کے  انتظار حسین  میں 

ی
ی 
 پر مدلل اور تفصیلی بحث کی جائے گی۔،لا

 

 
،گھن اور کراہ

 

ی ت

ج

یعی

 (یAnxietyکرب)یالف۔ی

رین عنصر ہے،اس کا تصور ہمیں س  سے پہلے کرن کگاارڈ کے ہاں 

 

 کا انتہائی اہم ب

 

 
 the concept’‘کرب وجودی

of anxiety ‘’ اہ  کے ب ارے میں ب ات کرتے میں ملتا ہے ملتا ہے۔

ج

ہوئے  مذہبی یاس کتاب میں کرن کگاارڈ اولین گ

ا  ہے

 

ارہ کرب

 

ی۔یواقعے آدم  کی اش

"The anxiety is, by virtue of its innocence or lack 

of self-consciousness, analogous to that of Adam. 

Subjective anxiety is also analogous to the anxiety 

of Adam”

 (1)
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اہ کا یکریگارڈ نے اس مذہبی  قصے کا حوالہ دیتے ی

ج

ان بےشعوری میں گ

ج

 کی ہے کہ ان

 

ہوئے  اس ب ات کی وضاح

 شروع ہوجاتی ہے ۔ داخلی اضطرب اور کشمکش کی 

ج

 
اختم ہونے والی ج

ج

ا ہے،تو اسکے اندر  رویوں کی ات  ب

 

ارتکاب کرب

اا ہے۔ا

 

کلی

ج

ی
ان  ذات اثبات کے سفر پر چل 

ج

ان ان کو ات    مسلسل کرب سے دوچار کرتی ہے۔یہی سے 

ج

ان ور کیفیت 

ا ہے۔ی

 

را فیصلہ کرنے کے اہل ہوب  اپنے لئے اچھا ب ا ب 

ات   ا ہے۔افسانوں کے تمام کردار 

 

آب دیتا نظر  دکھائی   جا بجا  رویہ ہمیں  افسانوں میں  یہی  انتظار  حسین کے 

ے 

 

ھی

 

ن ی ی

اہ کا ارتکاب کر 

ج

   گ

 

ی  خصلتوں کے ب اع

 

ی لی  
چ

اختم ہونے والے  کرب کا شکار ہیں۔ اپنی بے شعوری اور 

ج

مسلسل ب

ری آدم "کے تمام کردار ات  مسلسل نہ

ج

ختم ہونے والے کرب کا شکار ہیں اگر دیکھا جائے تو کہانی کا ی یہیں افسانہ "آج

اکید کی ی

 

اہے ۔حضرت آدم کو شجر ممنوعہ کا پھل  نہ کھانے کی سختی سے ب

 

ل  مشاہبہ  معلوم ہوب
ن لک
موضوع قصہ آدم کے   

ج اا سزا کے
ی 

 

ی

ج

ن
  مستحق ٹھہرے۔  گئی ،لیکن فطری جبلت  سے مجبور ہوکر آدم اور حوا  پھل کھانے سے خود کو روک نہ سکے 

انتظار حسین نے کا یہ افسانہ اسلام اساطیر پر مبنی انتہائی اہم افسانہ ہے اس افسانے میں انتظار حسین نے مشہور 

رآن  حکیم میں 

 

ان سے بندر کے قال  میں ڈھل جاتے ہیں،ق

ج

مذہبی واقعے کا بیان کیا ہے جس میں بستی کے لوگ ان

  کے دن مچھلیاں پکڑنے بھی اس واقعے کا ذکر موجود ہے۔ انتظا

 

ر حسین کے اس افسانے میں بستی کے   لوگوں کو س 

دا کے حکم  سے روگردانی کرتے ہیں،اور  سزا کے مستحق ٹھہرتے 

ج

ا ہے ،لیکن وہ  حرص و لالچ میں آکر  ج

 

سے منع کیا جاب

۔ یہی عصبی تنا شکارہے۔  کا  تناؤ  و جسمانی   ذہنی  الیاسف  آدم  والا  جانے  رہ  ری 

ج

آج ا ہیں۔ 

 

کرب مبتلا  کرب میں  اسے  ؤ 

دب، شک ،خوف،بے چینی،  تشکیک     اور وہم جیسے رویے اسے وجودی کرب سے دوچار 

ج

دی 

ج  

ہے۔غم ،غصہ،نفرت،ی

یکرتے ہیں۔ی

ا تھا جسے وہ ی

 

ا تھا۔وہ یوں بھاگا جاب

 

الیاسف کو الیاسف کی چیخ نے آلیا اور وہ بے تحاشی بھاگہ چلا جاب

  کرہی ہے۔بھاگتے بھا

 

اس کے دکھنے لگے اور چپٹے ہونے لگے اور ی گتے تلوےیجھیل اسکا تعاق

ا ی

 

رھتا  گیاور اسے یوں محسوس ہوا کہ اس ی کمر اس کی درد کرنے لگی۔پر وہ بھاگ

 

رہااور کمر کا درد ب 

رھ کی  ہڈیی

 

ری ہوا چاہتی ہے اور وہ دفعتا جھکا اور بے ساختہ اپنی ہتھیلیاں زمین پر  ٹکا ی کی رب 
 
 دوہ

دیں۔

ی(ی2)
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میں ی کا افسانے   کرنے  پیدا  کو  کی صورتحال  کرب   ات  مسلسل  اوراضطراب    دہشت،داخلی کشمکش  خوف 

کہانی کے  نے   انتظار حسین  بیان کرکے  کو تمثیلی پیرائے میں  اور مذہبی عناصر  اساطیری    ہے۔افسانے میں 
 
موح

ان اپنا مکمل عکس دیکھ سکتا

ج

یہے۔ی موضوع کو موجودہ عہد کے ساتھ جوڑ دب ا ہے جس میں آ ج کا ان

زوال  کی کہانی ہے۔افسانے میں  اخلاقی  اور  "زرد کتا" معاشرتی تبدیلیوں  افسانہ  کا  انتظار حسین  اسی طرح 

اور خارجی سطح پر  داخلی  انداز اختیار کیا گی ہے۔افسانے کے تمام کردار   ری   اور تقرب  حکایتی،داستانوی  اساطیری   علامتی 

 زوال کا شکار ی

 
 

رداس  ب 
 
اقاب

ج

ری کا بچہ جو  نفس امارہ کی یات  ب

 

 سے گر   جاتے ہیں۔لوم

 

 

ج

ان

ج

 کہ شرف ان

 

ہیں۔یہاں ت

پوری  اپنی  رد 

ج

ا ہے۔ق

 

آب سامنے  کی  شکل میں  زرد کتے  ر  میں 

ج

ا ہے،آج

 

دلاب رغیب 

 

ب کی   شر  اور  رائی  ب  بدی   ہے   

 

علام

ا ہے

 

 ۔یکوششوں کے ب اوجود  نفس امارہ کی زد میں آجاب

ری کا بچہ ایسی اس کے

 

 منہ سے نکل  پڑی۔اس نے اسے دیکھا اور  ب اؤں کے نیچے ی" ات  چیز لوم

ا تھا۔)

 

ا جاب

 

را ہوب

 

ا تھا وہ بچہ ب 

 

ی(3ڈال کر اسے روندنے لگا،مگر وہ جتنا روندب

  
 
ا ہے ح

 

وہ مرحلہ ہوب  بنتی ہے۔یہی 

 

ب اع کا  ے کی کوشش  کرب 

ج

کلی

ج

ی
بچ  رائی سے  ب  اور  اور  بدی   

ج

 
امارہ  سے ج نفس 

رائی میں سے ا ان بدی اور ب 

ج

 اس پر   کرب کی یان

 
 

 کا  انتخاب کرتے وق

 

ا ہے۔صحیح اور درس

 

نتخاب کے عمل سے گذرب

یکیفیت طاری ہو جاتی ہے جیسا کہ۔ی

اآنکہ میرے ی

 

اور میں چلتا ہی گیب ڈالا  روند  کو  زرد کتے  اپنے  دا  کی قسم میں نے 

ج

ج "میں نے کہا 

گلی ااں پھٹ ی

ج

ی
ر تلوے لہو لہان ہو یگئی او چھالے پھول کر پھوڑا بن گئےاور میرے پیروں کی ا

ھگ گیاور میں ی

 

ب

آب اسر منہ نہ ہٹا حتی کہ میں  روند کر  رد کتا، جسے میں  ایسا ہوا کہ  گئے،مگر پھر 

را ہو گی اور میں نے اسے قدموں سے روند دینا چاہا پر وہ ی

 

تھک کرگھٹ گی اور زرد کتا پھول کر ب 

  ہو گی۔ میرے دامن میں لپٹ

 

کر غای

( ی4)

ی

افسا کردار ماضی کی بھول بھلیوں میں مگن نظر آتے ہیں،ماضی کی تہذیبی انتظار حسین  کے  اکثر  نوں کے 

ردت    اپنے تہذیبی  و  ثقافتی ورثے 

ج
ج

اری سے کٹ  جانے   کا دکھ انتظار حسین کو ہمیشہ سے رہا ۔   ان کے ب

 

رواب ات اور  اپنی ب

 کی گمشدگی ہے پرچھائیں" کا کردار

 
ج

اری شناح
 
 کے بحران کے کرب  سے دوچار ہے  یسے  کٹ جانےکا نتیجہ ہ

 
ج

شناح

 اور کرب سے  دوچار کرتی  ہے

 

 
ی:وجود کی تلاش  اسے ات  مسلسل نہ ختم ہونے والی اذی
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ام بتاب ا تو اس کے کان کھڑے ہوئےیہ تو میرا ی

ج

  اپنا ب
 
"تعارف کرواتے ہوئے اس شخص نے ح

اس کی اور  آگی    میں 

 

ڈالی۔وہ سکت پر نظر  اس  کر   

ج

ام ہے۔اس نے چوت

ج

لی ااںب

 

 ی
ٹ
پھیلتی چلی ی  

  گی اور تیز تیز ی گئیں۔اس  کی تو شکل و صورت بھی عین مین۔۔۔ وہ پھر سر سے پیر

ج

 کای

 

ت

  کر رہا تھا۔وہ اس کی زد سے  پرے ی

 

چلنے لگا،چل کیا رہا تھا بھاگ رہا تھا۔ ات  تصور اس کا تعاق

ا چاہتا تھا۔میں کیوں بھاگ رہا ہوں؟ میں نے قید خانے کی دیو

ج

ار تو نہیں پھاندی،میں ینکل  جاب

نے کوئی قتل تو نہیں کیاہے؟

(ی5)

ی

ا ہے اور یہی تلاش اسے کرب سے   

 

اسی طرح اسکا سارا دن اپنی ذات کی پرچھائیں تلاش  کرنے میں گزر جاب

کا  دوچار کرتی ہے۔ی دب اؤ  ر ذہنی 

 

اب ر  "ہڈیوں کا ڈھانچ " ات  ایسے  شخص  کی کہانی ہے،جو ات  عجیب قسم خوف کےزب 

شکار ہے۔  ات  عجیب وسوسہ اور وہم اسے کہیں چین نہیں لینے دیتا۔اسے لگتا ہے  کہ ات  بھوکا شخص جو مر کر دوب ارہ 

ر آتے ی

ج

  میں ہے  اور  اسے تمام لوگوں کے چہرے اس شخص   ات  شخص  سے ملتے جلتے ن

 

زندہ ہوگی ہے اس کے تعاق

ر میں وہ اپنے آی

ج

د ہے کہ آج  کہانی کا ہیں۔ذہنی دب اؤ  اتنا شدی 

 

ر ت

ج

ا ہے،شروع سے آج

 

پ کو  وہی بھوکا شخص سمجھنے لگ جاب

 بنتی ہے

 

ی:کردار اسی  ذہنی کشمکش میں مبتلا ہے جو اس کےلیے گہرے کرب کا ب اع

میں ی کون ہوں؟کیا میں  پڑھ گی۔میں  پنج میں  و  وہ شش  ب ا میں۔۔۔اور  تھا  ،کتا نہیں  کتا  "وہ 

ا انگیں یہوں؟ اسے ٹھنڈا پسینہ آنے لگا۔پھر پھر 

 

ب وہ ہڈیوں کا ڈھانچ  رہ گی ہے۔اور  سے لگا کہ  

ا بھوک لگنے لگی۔  لمبی لمبی 

 

ہوگئی ہیں۔اور اسے بے تحاش

(ی6)ی

ی

 کرنے 

 
ج

 کہ وہ اپنی ہی شناح

 

زندگی کی واقعیت اور   صورت حال اس کے لئے کرب کی کیفیت پیدا کرتی ہے ،یہاں ت

ا ہے۔ی

 

 طنی کشمکش  پر مبنی انتظار حسین کی ات  بہترین علامتی کہانی  کہانی ہے۔ی"کاب ا  کلپ "    داخلی اور ب ا یسے قاصر ہوجاب

ا ہے ،اور اس دوران    وہ ی کہانی میں دیومالائی اساطیر ی  قصے کو بیان کیا گی ہے ی

 

شہزادہ آزاد بخت جو آدم سے  مکھی بن جاب

د قسم کے ذہنی و جسمانی کرب  میں مبتلا رہتا ہے۔ی ر  نفسیاتی الجھنوں اور  ی شدی 

 

ر اب پوری کہانی  میں   خوف و دہشت  کے زب 

، خوف ی  

 

 
آزاد بخت   بیزاری  کہانی میں شہزادہ 

 

ر ت

ج

آج   کو موضوع بناب ا گی ہے۔  شروع سے 

 

 
وجود کی کی بے معنوی

 ہے۔جیسا  کہ:ی

 

 کا ب اع

 

 
رے میں ہے ۔جو اس کےلئے انتہائی اذی  ،اندیشوں  وسوسوں اور شک کے گھ 

مرضی"شہز کی  اس  تھا۔  ابع 

 

ب کے  مرضی  کی  شہزادی  اب  بخت  آزاد  نہ ی یادہ  پتہ  بغیر   کے 

 ی

ج

اور ات  پھوت ا 

 

 سے مکھی بن جاب

ج

ا۔اس کی ات  پھوت

 

سے آدم کے قال  میں واپس ی یتوڑب
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 ی

ج

پھوت کے  شہزادی  کہ  ہوا  یوں  ا۔پھر 

 

کو ی یآجاب صبح  اور  لگتا  شہزادہ سمٹنے  ہی  پہلے  سے  مارنے 

 مارنے ی

ج

دھال پڑا رہتا،جیسے وہ مکھی کی جون سے نکل آب ا ی یشہزادی کے پھوت

ج 

 ی

 

ر ت کے بعد دب 

او ر اس کا ی اگی 

 

ر ہوب

 

ہو،مگر آدم کی جون میں  داخل  نہ ہوا ہو۔درمیانی وقفہ طویل سے طویل ب

رھتی گئی ۔۔۔پھر ہوتے ہوتے یہ

 

 ب 

 

 
 کا یہ عمل گزر جانے پر بھی ی یضعف اور اذی

 

 
ہوا کہ اذی

 کی کیفیت کے ساتھ ی

 

 
 کے عالم میں یہ سوچا یات  اذی

 

 
ا رہتا۔ اور اس نے ات  روز اذی

 

ب اد آب

ب ا مکھی ہوں۔ کہ میں آدم ہوں 

(ی7)

ی

ر  ذہنی و جسمانی کرب کی  یہی فضا ملتی ہے۔ی

 

ر اب یغرض پوری کہانی میں  خوف تحیر،وسوسہ۔شک، تجسس کے زب 

( کے ی ار   

 

ب ،شہادت،سوت کے  ) سوئیاں  افسانوں   دیگر  اس مجموعے کے  کرادر سیاسی،سماجی،اور اسی طرح 

روحانی و اخلاقی    انحطاط کا شکار ہیں اور  نفسانی  خواہشوں کے آگے بے بس ہیں،نفس امارہ کے سامنے یہی   ی یمعاشرتی سطح پر

ا ہے۔ی

 

اممکن معلوم ہوب

ج

ب ا 

ج

ب اب چاہ کر بھی  چھٹکارہ  اور لاچاری انہیں گہرے کرب میں مبتلا کرتی ہے ،جس سے   بے بسی 

اموں سے محروم چار کردار اپنی ہی  ذات کی گمشدگی پر ملال میں مبتلا ہیں ،اور   ان پر کرب کی ی  افسانہ" وہ جو

ج

کھو گئے " میں ب

ا ہونے کے  حوالے سے گومگو کا  شکار ہیں۔ی

ج

یایسی کیفیت ظاری ہو جاتی ہے کہ وہ اپنی ہی ذات کے موجود ہونے ب ا ب

اور افسردہ ہنسی ی   زخمی سر والا تلخ 

 

ب اد رکھنے ی"ی ر چکا ہوں۔اب میرے لیئے یہ 

 

ہنسا:"میں اکھ

اطہ سے نکلا ہوں ب ا جہاں آب اد سے نکلا ہوں ب ا بیت المقدس سے ی

ج

ا ہے کہ میں غرب

 

رق پڑب

ج

سے کی ق

اور ب ا کشمیر سے۔۔۔"کہتے کہتے وہ رکا۔زخمی سر والے کی اس ب ات سے س  عجیب طرح سے ی

د   سے ہوگئے مگر ب اریش آدم آبدی 
 
رہوئےکہ ح

 

ہ ہوا  اور یہ کلام زب ان پر لاب اکہ"ہم اپنا یمتاب

س  کچھ چھوڑآئے تھے مگر کیا ہم ہم اپنی ب ادیں بھی چھوڑ آئے  ہیں۔؟

(8)

ی

آب ا ہے کا کرب  سمٹ  ب ادوں کو پیچھے چھوڑ دینے  اپنی    کہ 

 

اور یہاں ت اپنی سرزمین،اپنا گھر،اپنوں  ری جملے میں 

ج

۔ آج

ب اد اور ماضی کی   ہیں۔اسی طرح افسانہ" افسانہ سڑھیاں میں  خواب 

 

ب اع یں   کہانی میں ہلکے سے کرب کو جنم دینے کا 

مردہ راکھ" میں  تحت الشعور میں پڑھی ہوئی ماضی کی ب ادیں کرداروں کو گہرے وجودب اتی کرب میں مبتلا کرتی ہیں ایسا 

یلگتا  ہے کہ اپنے ہی جسم کا کوئی ٹکڑا کٹ کر گم ہو گی ہو۔

ا جا رہا تھا،جیسے اس کی ذات انھیں آوازوں اور ان کے ارد گردی"وہ ان آوازوں میں تحلیل ی

 

 یہوب

اور ی رساتی دہکتی کربلا ہو  بنے ہوئے منظروں  اور کیفیتوں کا مجموعہ  ہو،جیسے اس کی ذات آگ ب 
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اس نےکربلا میں قدم  رکھتے ہوئے سوچا کہ س  مجھ پر گزری ہے۔ب ازو میرےہی قلم ہوئے ی

،اور بیچ یبھی مجھے ہی پہنائیی یاور زنجیریں  پیدل مجھے ہی چلنا ہے 

 

اور کربلا سے دمشق ت  گئی ہیں 

 میں ہی سربسجود رہا

 
 

ر ی یدس
 
ب اہ اور آنکھوں کے ڈلے  رھ کی ہڈی بکھرنے لگی 

 

اآنکہ  اس کی رب 

 

ب

آنے لگے۔ی

(ی9)

ی

دونوں  والا افسانے ہے۔   اسرائیل کے پس منظر میں لکھےجانے  دجال عرب  ا 

ج

کاب اور  الحرم"  افسانہ "شرم 

ر کشی کی گئی ہے۔دجال  اور پھر امام مہدی کا افسانوں ی اندار ماضی کے ذریعے موجودہ عہد کی تصوب 

 

میں عالم اسلام کے ش

ری کردار اپنے ضمیر 

ج

کا   مرک  ہے۔ شرم الحرم 

 

ظہور،مسیح کے آنے کی  خبر کہانی میں اساطیری  فضا کو جنم دینے کا ب اع

وجودی کرب ی اور  ہے،  دیتا  دکھائی  ا 

 

لڑب  

ج

 
وہ  بیت کے ساتھ ج کہ  اسے لگتا ہے  پر  میں مبتلا ہے،آنکھیں بند کرنے 

 لڑ رہا ہے،پورے افسانے  میں کرب کی فضا ملتی ہے۔ی

ج

 
یالمقدس میں ج

سی پھانسی آگئی،جیسے ہلکی  آنے   ب اد  پھر  ب ات   کی  امین  وہاں کہاں تھا؟کیسے؟اسے  چبھی ی ی"میں 

نہیں تھا۔ی یتھی۔پھر لگا کہ نکل آئی ،مگر وہ تو چبھ رہی تھی۔ میں وہاں 

(10)

ی

 مسلمہ کی بے حسی وجودی کرب  کو بیان ی

 

اہ  اور ام

ج

ا دجال " ۔آگہی،شرمندگی ،پچھتاوا احساس  گ

ج

افسانہ "کاب

ہوگئے  ہم پست  ،وہاں  ارے حضور بلندہوئے تھے 
 
ہ اس جملے میں"جہاں  پر  طور  کے   ہے۔مثال 

 

ب اع کا  کرنے 

ہیں

(11)

ی۔ 

 

آب ا ہے داخلی کرب سمٹ  کا  اور میں" میں تشکیک،بے یقینی  ،خوف  جیسے عناصر مل کر ۔ ی یکراروں  وہ  افسانہ  

اور خوف  ری کردار اپنی ہی ذات کے حوالے سے شک 

ج

افسانے میں وجودی کرب کو بیان کرتے ہیں۔افسانے کا مرک

اور لایعنی مشقت وجودی کرب کی کیفیت پیدا کرتی  یمیں مبتلا ہے۔افسانہ" وہ جو دیورا کو نہ چاٹ سکے" میں لاحاصل 

ا ہے۔  

 

 بیان کرب

 

 
ہے اس کے ساتھ ہی رات،دیوار  سد سکندری  اور  قوم ب اجوج ماجوج کا ذکر کہانی میں اساطیری  معنوی

 رہی ہوتی ہے۔قوم ب اجوج 

 

  پھر دیوار چاٹتی ہے لیکن صبح ہوتے ہی  لمبی آہنی دیوار ان کا منہ ت

 

قوم ب اجوج ماجوج س

د کرب کی کیفیت میں مبتلا  ہوجاتے ہیں کہ وہ تمام عمر خود کو اس قید سے کبھی نہیں نکا ی یماجو ج  اس خیال کے ساتھ شدی 

ل سکیں گے۔"چاٹنا ب اجوج ماجوج کی زب انوں کا مقدر ہے۔ی

ی(ی12)
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، میں  دو کردار  ماضی کی بھول   بھیلوں  میں مگن گھوم پھر کر واپس ات  ہی گلی میں آپہنچتے ۔ات    " افسانہ" اندھی گل 

  سفر کرداروں کو وجودی کرب میں مبتلا کردیتا ہے۔ی یلاحاصل منزل کی

ج

 ں   یجای

ج

 

 

شہر افسوس کی کہانی میں  میں بھی ت

دوسرے  ات  کوچے سے  ے ہیں 

 

کی

 

ی
 ھ
ب

ادھر  ادھر  اپنی  ہی سرزمین  ے پھر رہے ہیں، 

 

کی

 

ی
 ھ
ب

کردار لاحاصل کی تلاش میں 

ر

ج

ے کی کوئی سبیل نظر نہیں آتی۔شروع سے آج

ج

کلی

ج

ی
ر
 
  لیکن  ب اہ

ج

اہی کرب کا شکار کوچے کی جای

ج
 

 کہانی کے کردار لام

 

 ت

ینظر آتے ہیں۔ی

  ی ی"جو مر گی وہ  ہے،وہ کیسے بتائے کہ وہ کیوں اور کیسے مرا ؟بس میں مر گی۔"دوسرای
 
آدم ح

رابی میں

ج

 آگئی  جو ی  یہوگی ،پھر  خود ہی اپنی بے  لہجہ آواز میں شروع ہوگی:اس شہر ج

 

ر وہ ساع

ج

آج

رہی ی ہو یسروں پہ منڈلا  کچھ   وہ  ارے ساتھ 
 
ہ کیا  اب  اور سوچتا تھاکہ  تھا  ا 

 

تھی۔میں چھپتا پھرب

ارے ہاتھوں ان  کے ساتھ ہو چکا ہے۔
 
گا،جو ہ

(ی13)

ی

دیکھا جائے تو شہر افسوس کے   تمام افسانوں میں  ہجرت اور اس عہد کے تمام سیاسی ،معاشرتی اور  معاشی  المیوں کا  کرب  ی

،پے د ی1965سمٹ آب ا ہے۔ی

ج

 
 اور پھر مشرقی ب اکستان کی علیحدگی  یہ وہ تمام کی ج

ج

 
رپے مارشل لاء،  اسرائیل عرب ج

دب ا،شہر افسوس کے  اور کرب کی فضا کو جنم  عوامل ہیں جنھوں نے  بے اطمینانی،بے  چینی،بے حسی،خوف اضطراب 

 تمام افسانے انہیں المیوں سے سروکار ہیں۔ی

 موتییب۔ی

 دہ ہے۔"  موت " چونکہ  ات  

 

ی ت

 

 س
جی
ری  

ج

 پسندوں نے   اپنی فلسفیانہ بحث میں موت کے تصور کو  مرک

 

 
تمام وجودی

ان کے   دل و دماغ میں موت کا تصور ازل سے موجود ہے۔  "نفس کو موت کا ذائقہ  چکھنا ہے " 

ج

  حقیت ہے،اور ان

 

اب

ا ہے

 

بھاگ دور  ام سے 

ج

ب ان  موت کے 

ج

ان ب اوجود  کے  د  ی  یجاننے  موجو  پر  طور  انوں میں یکساں 

ج

ان تمام  کا خوف  ۔موت 

کی  ہے۔زندگی  ا 

 

جاب ہو  مجبور  پر  کرنے  خاتمہ  کا  زندگی  آکر  تنگ  سے   

 

 
جبری کی  زندگی  انی 

ج

ان ب اوجود  کے  ہے۔اس 

 کا بحران

 
ج

،خوابوں اور  آرزوؤں  کی شکستگی  اور  شناح

 

 
ی ر رب  یہ وہ  یواقعیت،اخلاقی و سماجی اقدار کا انہدام ،ظلم،سیاسی ب 

رد کو اپنا 

ج

رد کے  من میں   گہرے وجودی کرب  اور اضطراب کو جنم دیتے ہیں۔  ایسی صورتحال میں ق

ج

تمام عوامل ہیں جو ق

ا ہے ی

 

اریکی میں ڈوب ا نظر آب

 

ل گہری ب
ی 
ق

 

می

اور   وہ زندگی کی تلخیوں اور حقیقت کو تسلیم کرنے کی بجائے موت    کا ی ی حال و 

ا ہے۔ی

 

یخواہش مند ٹھہرب
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۔   جیسا  کہ انتظار حسین کے انتظای ا ہے 

 

آب ات  الگ طرح سے نظر  کا تصور    ر حسین کے افسانوں میں  موت  

 کے مقام سے گر جاتے ہیں  اور یہی اخلاقی اور روحانی 

 

 

ج

ان

ج

افسانوں کے  کردار اخلاقی اور روحانی  انحطاط کا شکار ہو کر ان

ری آدم،کاب ا کلپ

ج

رد کی موت موت ہے۔ آج

ج

ق اس  زوال   دراصل  اور شہادت   انگیں 

 

،ب کا ڈھانچ   اور  زرد کتا ہڈیوں      

یقبیل  کے بہترین   افسانے ہیں۔ی

 کھو دیتے ہیں 

 

 
  میں آکر اپنی بشری

 
ی ر

ج

اور  ق ا لالچ ،مکر  رد 

ج

ری آدم" میں الیاسف اور بستی کے دیگر اق

ج

"آج

ا اور پھر  اخلاقی   او ر روحانی  اقدار کی ی

ج

شکست و ریخت  افسانے میں موت کے عنصر کو نماب اں ،آدم سے بندر کی جون میں آب

یکرتی ہے جیسے:

وہ اس کے ہم جنسوں اور الیاسف کے تئیں لفظوں کی قدر  جاتی رہی  کہ  اب  کے درمیان ی ی'' 

کا اس نے افسوس کیا۔الیاسف نے افسوس کیا اپنے ہم جنسوں ی اور اس  رشتہ  نہیں رہے تھے 

پربوجہ اس کے کہ وہ لفظ سے محروم ہوگئے ۔۔۔اور ی یپر،اپنے آپ پر اور لفظ پر،افسوس ہے ان

رے افسوس ی

 

ب  تو آج  کای یسوچو   یکا دن ہے کہ آج لفظ مر گی ہے۔اور الیاسف نے لفظ کی موت  

نوحہ کیااور خاموش ہوگی۔

(ی14)

ی

ابع ہو کر ر

 

 کا خاتمہ ہے۔"زرد کتا"  میں  خواہشات کے ب

 

 

ج

ان

ج

و حانی سطح  ییہاں لفظ کی موت دراصل   اخلاقی اقدار  اور ان

ان دکھائی دیتا ہے ،لیکن    ی

ج

ا ان

 

ر تو  ات  جیتا جاگ
 
ان بظاہ

ج

ا ہے ۔ا  یسا ان

 

ان ہمیشہ نفس کی غلام کرب

ج

سے نیچے گر جانے والا ان

 ہوتی ہے کاب ا کلپ میں شہزادہ آزاد 

 

 
ای

 

رد کی موت ب

ج

ا عمر رہتا ہے۔ذات کی گمشدگی ق

 

اپنی ذات کے کھو جانے  کا ملال ب

 کی موت کا نوحہ ہے۔یبخت کا آدم سے

 

 

ج

ان

ج

ا   ان

ج

ی مکھی بن جاب

ا  ی ی"تو پھر یوں ہوا کہ وہ مکھی کی جون میں مگن رہنے لگا، اور مکھی سے آدم کی جونی

ج

میں واپس آب

کو ی روح قال    ایسا لگتا جیسے  اسے   بن گی۔مکھی کی جون چھوڑتے ہوئے  

 

اس کےلئے قیام

  سے نکلا اور آدم ی یکی جون سے بہت کرب یچھوڑ رہی ہے پھر ات  دن ایسا ہو  کہ وہ مکھی ی

 

 
و اذی

 نہ آب ا۔

 

ر ت جون میں  دب 

(ی15)

ی

کی ی وجود   بلکہ   دنیا سے رحلت  نہیں  اس  کی  رد 

ج

ق کا مطلب محض  ردت  موت  

ج
ج

ب  پسندوں کے 

 

 
وجودی تمام 

رد کی موت  ہے۔وجود کی گمشدگی کا نوحہ ہمیں انتظار حسین کے سبھی افسانوں میں دکھائی ی

ج

ا گمشدگی دراصل ق

 

دیتا نظر آب

 صورت حال کو پیش کیا گی ہے  ۔   کہانی کے اندر دو نماب ا ں عنصر بھو 

 
ج

ہے ۔" ہڈیوں کےاڈھانچ" میں موت کی کرح
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اور خوف    نماب اں ہیں وہ ان کے ک   ر انداز ہوتے ہیں کہ  

 

اب ان کےب اطن پر اس قدر 

ج

اور معاشرتی حالات   ان ۔معاشی 

اہ کی

ج

رائی اور گ  کہ حلال اور حرام کی تمیز آگے بے بس ہو کر  ب 

 

ا ہے۔ اور یہاں ت

 

   را غب ہونے پر مجبور ہوجاب

ج

 جای

ا ہے 

 

ا ہے ۔  اور مردار کھانے پر مجبور ہوجا ب

 

 بنتے ہیں۔ی.بھول جاب

 

 کی موت کا  ب اع

 

 

ج

ان

ج

 یہی وہ عوامل ہیں جو ان

ار" میں شخصی اخلاقی موت  کو نماب ا ں کیا گی ہے

 

ب انگیں"، شہادت " ، سوت کے 

 

اور ضمیر کی "ب ۔ اپنے نفس 

ل  ب ائی جیسی مخلوق کے۔ شہادت  کا کردار  حق کی 
 ھ
چ
ب 

انگوں کی مانند نظر آتے ہیں تو کبھی 

 

پیروی کرنے والے   بکری کی ب

کا انکار ہے۔ی ا ہے، حق کا انکار در اصل اپنے وجود 

 

ر ہوجاب

ج

اموں سے محروم  یگواہی دینے سے من

ج

ب "وہ جو کھوگئے"   میں 

ا چاروں 

 

ا" موت کے احساس کو اجاگر کرب

ج

ا اور نہ  ہوب

ج

  مبتلا ہیں۔ "موجود ہوب
 

کردار  اپنی  ذات کے کھو جانے کے ملال می

یہے:

اس نے بھی خود کو تو  کہ  گنتے ہوئے  ب اد کیا  آدم نے  والے   تھلے 

 
ج

 سن

 
ج

ا ی ی"یہ کلام سن

ج

گ نہیں 

ری  فکر یتھا۔اس نے سوچا کہ کم ہوجانے والا آدم وہ ہے،ب اریش آدمیں دب 

 

میں غلطاں رہا،پھر ی  ت

رو! مجھ ے یہ چوک نہیں

ج

دب کے یہ حرف زب اں پر لاب ا کہ عزب 

ج

دی 

ج  

ے تھی مگر مجھ ی یوہ ی

 

ی
 
ی
 
ہ
ہونی چا

راموش

ج

ا،مگر خود کو ق

ج

کیا۔تو جو آدم کم ہواہے،وہ ی یسے بھی ہوئی۔میں نے گنتے ہوئے س  کو گ

"یبندہ کمترین ہے۔

( ی16)

ی

یکو اس طرح سے اجاگر کیا گی ہے۔ی افسانہ "کٹا ہوا ڈب ا " میں موت کے احساس

ساتھ واپس آئے   ہیں ی "مرزا صاح  کچھ اس انداز سے کہ بہت دور نکل  گئے تھے اور اب ات  

،پھر بولے: سوارب اں ختم سفر ختم۔ریل چل نکلی۔سفر کواب طبیعت ہی نہیں لیتی۔ ات  سفر ی

ی

 
 

رے ہوں ی ب اقی ہے، سو وہ بے سواری کا ہے،وق

 

"گے۔۔۔آئے گا ،چل کھ

(ی17)

ی

 افسانے میں  

 

 
ر چیز سے بیزاری اور اکتاہ

 
افسانے میں کرداروں کی   نہ صرف زندگی بلکہ زندگی سے وابستہ ہ

  کے  دروان 

ج

 
ا دجال" میں اسرائیل عرب ج

ج

 ہے " ،شرم الحرم،  اور " کاب

 

موت کے احساس کو اجاگر کرنے کا ب اع

 سوز مظالم  کی داستان کو ی

 

 

ج

ان

ج

ان اور    

 

 
ی ر رب  ،ب   

 

 
،ات  ایسی صورتحال میں جہاں موجودہ سیاسی جبری پیش کیا گی ہے 

ا بہتر سمجھا۔  دونو ں افسانوں کی فضا ی

ج

عہد کی  کربناک صورتحال سے چھٹکارہ ب انے کےلئے  لوگوں نے موت کو گلے لگاب

انی بے حسی کا نوحہ ہے۔جوی

ج

روشی ان

ج

 میں موت کا ات  عجب سا خوف رقصاں ہے۔ اس کے علاوہ  عالم اسلام کی ضمیر ق

 صورتحال کو یوں بیاں کیا گی ہے۔ی

 
ج

 کی موت ہے۔شرم الحرم میں موت کی کرح

 

 

ج

ان

ج

یدراصل پوری ان
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اور ی اور اگر تم زندہ ہو توسنو  اوراگر میں زندہ ہوں  اگر تمہاری گواہی سچی ہے  "ب انباء العرب! 

  ی
 
چلا یجانو کہ جو مارے گئے،وہ اچھے رہے،بہ نسبت  ان کے جو زندہ اور ذلیل ہوئے اورمیں ح

آندھیی  

 
ج

درح یوں جنبش کھائی جیسے بن کے  دلوں نے  ارے 
 
۔ہ تھا  زندہ  تو  سے جنبش ی یتھا 

روشلم میں جا داخل ہوئے رشلم سے نکلے اور آدھے ب  ۔۔۔اس ہنگام ی کھاتے ہیں اور ہم آدھے ب 

اور  پکاراکہ اے غافلو! عمان ڈھے گی ہے۔ی رھا 

 
 
میں نے  نعرہ  مارا کہ میں ی یمیں ات  عدو ٹیلے پر ج

ہوں،پھر اس نے صدا دی   کہ دمشق ڈھے گی ہے میں للکاراکہ میں قائم ہوں۔پھر اس ی یقائم

قائم ہوں چلاب ا کہ میں  گی ۔میں  رہ ڈھے 
 
قاہ کہ  کی  ماراکہ بیت ی ینے منادی  نعرہ  اس نے  ،پھر 

اور میں نے اپنی گنہگار ی اور کہا کہ میں ڈھے گی ہوں  زاری کی    میں نے 

 

المقدس ڈھے گی ،ی

ایسے بکھر رہے ہیں جیسے تیز جھکڑ میں ی ی کہ بیت المقدس ڈھے رہا ہے اور آدم آنکھوں سے  دیکھای

ا ہے۔

 

بھوسا بکھرب

(18)

ی

اور  و ں کرداروں کو لگتا ہے کہ وہ  اس دنیا میں اپنے اپنے حصے کی سزا بھگت رہے ہیں 

ج

 ی
ی

 

ی
می ں اسی طرح "شہر افسوس" 

افسانے سزا سے نجات صرف موت کی صورت میں ہی ممکن ہے۔  کی اس سے   موت 

 

ر ت

ج

آج میں    شروع سے    

ی۔ کربناک صورتحال کو بیان کیا  گی ہے

ی"تو کیا تو بھی مر چکا ہے؟تیسرے آدم نے پوچھا۔ی

ی"ہاں!"ی

ی"اچھا؟ تیسرے آدم نے تعجب سے اسے دیکھا: "مگر تو  کیسے مرا؟"

اور کیسے مرا؟بس مر ی ، مرا   وہ کیوں  ،وہ کیسے بتائے کہ    ی"جو مر گی ہے 
 
آدم ح گی۔"دوسرا 

 آگئی جو ی

 

رابی میں وہ ساع

ج

ہوگی ،اور پھر خود ہی  اپنی  بے لہجہ آواز میں شروع ہوگی:اس شہر ج

وہ کچھ ہوگا ی ارے ساتھ 
 
اب ہ اور سوچتا تھا کہ کیا  ا تھا 

 

سروں پر منڈلا رہی تھی۔میں چھپتا پھرب

ارے ہاتھوں ان کے ساتھ ہوچکا ہے۔
 
جوہ

(ی19)

ی

 ی

 

 

ج

اگہان

ج

دب اتی  سطح پر بے چارگی اور شکستگی سے دوچار کرتی ہے اور یہ زندگی کی ب

ج

 حقیقت کرداروں کو ج 

 

اور موت کی اب

انی زندگی کا ات   المیہ   بھی ہے   کہ بے بسی اور بے چارگی اس کا مقدر ٹھہرتی ہے۔ی

ج

یان

ی
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ییج۔ی

 

 
یمایوسی و  اکتاہ

پروان  ر 

 

اب ر  زب  رویے  کے  ات  وجودی  اسی     کے تمام عناصر 

 

 
وجودی ر عنصر ہے۔  اگزب 

ج

ب کا   

 

 
وجودی مایوسی  

ا ہے۔ یہ حقیقت ہے کہ ی

 

ب ب ا ر لمحے  گھرا ہوا 
 
رد خود کو ہ

ج

ق یہ ات  ایسی صورتحال ہے جس میں   رھتے  دکھائی  دیتے ہیں 

 
 
ج

، کا جبر  اور حالات   

 
 

پر نہیں۔وق اختیار کسی شے  کا   ان 

ج

لا ان پر  ایسے موڑ  ات   کو  ان 

ج

ان ات 

 

دش

ج

ج و  ل کے خوف 
ی 
ق

 

می

ا ہے۔ایسی 

 

 کا شکار ہوجاب

 

 
ا ہونے کے ساتھ ساتھ اکتاہ

 

ان  زندگی کے حوالے سے مایوس ہو جاب

ج

چھوڑتے ہیں جہاں  ان

ے کا   کوئی امکان موجود ی

ج

کلی

ج

ی
ان یہ سمجھنے لگتا ہے  کہ جس  کیفیت میں وہ مبتلا ہے اس سے بچ 

ج

نہیں ہے۔ صورتحال میں ان

ان 

ج

رم کا ارتکاب کرنے پر مجبور ہوجا ہے۔ان
 
رد خودکشی جیسے سنگین ج

ج

ا ہے کہ ق

 

د ہوب اامیدی کا غلبہ اتنا شدی 

ج

مایوسی اور ب

د داخلی ہیجان میں موت کو گلے لگانے سے بھی  نہیں ی اا رہتا ہے شدی 

 

ھی
گ

ر لمحہ بھا
 
ہ جو زندگی میں موت کے خوف سے  

ا۔وجودی مایوسی کے پیچھے دو

 

رد جس عہد میں سانس لے رہا ہے اس عہد  یہچکچاب

ج

  ہیں   ،ق

 

رما ہو سکت

ج

طرح کے عوامل کارق

رد کی  عجلت  پسندی اور 

ج

رد بے بس  و لاچار ہے    دوسرا یہ کہ ق

ج

کے رب استی،سماجی،معاشرتی،معاشی مسائل  جن کے آگے ق

ا ہے۔   

 

انی تکبر  جس کے تحت وہ اخلاقی پستی  کا شکار ہوجا ب

ج

یاب

ان یہی

ج

ا ہے  اور یہ بھول یہاں ان

 

ا ہے کہ وہ کائنات کو اپنی مرضی کے مطابق   چلانے کا اختیار رکھ

 

 سمجھنے لگ جاب

ا ہے کہ کائنا ت کا نظام صرف ات  ی

 

ا دیکھ کر  یجاب

 

دا کے ہاتھ میں ہے ۔  س  کچھ اپنی مرضی کے مطابق نہ ہوب

ج

ہستی "ج

انکار کے ساتھی اور  اپنی ذات  کے  ا ہے 

 

ب اجاب ا مایوسی کا شکار 

 

انکا ری ہوجاب اور اس کے  حکم سے بھی  دا کے وجود 

ج

 ساتھ ج

اپنا  خود ی یہے۔ی ان کا 

ج

ا ہے تو یہ ان

 

  مائل بہ قدم ہوب

ج

اہ کی جای

ج

اور گ ب ا کسی    کا شکار ہوکر خودکشی  

 

 
اور اکتاہ ان مایوسی 

ج

ان

 کرنے ی

 
 

رداس ا ہے ہے یہاں وہ بے بس نہیں بلکہ موجود ہ صورتحال کو ب 

 

کےلئے خود کو تیار نہیں کر مختارانہ فیصلہ ہوب

مایوسی کی ی کرداروں   افسانوں کے  ا ہے۔انتظار حسین کے 

 
ج

 
ب  

 

ب اع کا  دینے  گرا  میں      اخلاقی پستی  کو  خود  ج اا 
ی 

 

ی

ج

ن
اور  ب ارہا 

اور جہتوں کو افسانوں کا موضوع بناب ا ی کیفیت مختلف  سطحوں پر دکھائی دیتی ہے۔ انہوں نے مایوسی کی  مختلف صورتوں 

 اور حالات کے ساتھ لڑ کر  اپنے آپ  کو موجودہ صورتحال سے نکالنے کی جہ یہے،  کردار

 
 

وں میں تنوع ہے ۔کچھ وق

راں اور فطرت کے خلاف جا کر روحانی و اخلاقی  ی

ج

 میں حق سے گرب 

 

میں مگن ہیں لیکن ان میں سے اکثر  مایوسی  کی حال

یانحطاط کا شکار ہیں۔ی
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ری آدم"زرد کتا'' ۔کاب ا کلپ

ج

انگین ،ہڈیوں کا ڈھانچ  اس قماش کے بہتر ین افسانے افسانہ "آج

 

،شہادت،ب

ا ہے لیکن اسے مایوسی کا سامنا  ی یہیں،

 

اور حالات کو اپنے بس  میں کرنے کی کوشش کرب  

 
 

ری آدم میں الیاسف وق

ج

آج

ا ہے جیسے:ی

 

ا پڑب

ج

یکرب

اور بندروں سے بھری بستی  سے منہ موڑ کر جنگل کی سمی  ی نکل ی"الیاسف   اپنے حال پر رودب ا 

 بھری نظر آتی تھی اور دیواروں اور  چھتوں ی

  

والا گھر ی یگیکہ اب بستی اسے جنگل سے زب ادہ وح

میں چھپ ی یاب اس کےلئے لفظ کی طرح معنی کھوبیٹھا تھا۔رات اس نے درختوں کی ٹہنیوں

کر بسر کی۔

( ی20)

ی

ان کے ب اطن میں ہونے والی تبدیلیوں  کو  اس ی  اسی طرح زرد کتا میں

ج

ی  اور فطری خواہشات کے س   ان

 

ی لی  
چ

ا 

 

ابع ہو کر فطرت کے خلاف جانے کی کوشش کرب

 

ان  اپنی خواہشات کے ب

ج

  ان
 
ا ہوا دکھاب ا ہے۔ کہ  ح

 

ر میں ہوب
 
کے ظاہ

ان کائنات کے نظام

ج

ا۔ ان

 

اکام اور مایوسی کے کچھ حاصل نہیں ہوب

ج

ا  یہے تو سوائے   ب

 

کو اپنی خو اہشات کے  مطابق نہ ہوب

ان 

ج

  ان
 
دا سے دوری اپنے موضوعیت سے دوری ہے اور ح

ج

ا ہے اور ج

 

ا چلا جاب

 

ر ہوب

ج

دا کی ذات سے بھی من

ج

ہوا دیکھ کر ج

ا ہے تو  مایوسی اسکا مقدر ٹھہرتی ہے۔ی

 

یاپنے موضوع سے کٹ جاب

رد 

ج

رار رکھنے اور وجود کے اثبات کی کوشش  ق

 

رق دا کی   یاپنے تشخص کو  ب 

ج

کے اندر یہ احساس پیدا کرتی ہے کہ وہ ج

ا 

 

رے رکھ رد کو ہمیشہ مایوسی میں گھ 

ج

ذات سے  دور ہے اور   کل کائنات میں اکیلا اور تنہا ہے ۔ اکیلے پن اور تنہائی کا احساس ق

رد کے اندر دو قسم کی رویے جنم لیتے ہیں ب ا تو وہ اپنی ذات 

ج

  ق
 
ا  ہے ح

 

دا ہے ۔ا  ب یہی وہ مقام ہوب

ج

کا اثبات چاہتے ہوئے ج

ا 

 

ا ہوا پنے لئے روشن اور صحیح راستے کا انتخاب کرب

 

رے کو توڑب

 

کی ذات  کے ساتھ کامل  جڑے رہتا ہے  ۔مایوسی کے داب

ا۔

 

ب انی سطح سے ہی خود کو گرا لیتا ہے اور مایوسی کے چنگل سے کبھی نکل نہیں ب ا

ج

رد  ان

ج

 ہے ۔ اور دوسرا  منفی رویہ  جس میں ق

ے ذرد  کتا

ج

کلی

ج

ی
ا ہے اور موجودہ صورتحال سے بچ 

 

ا ہو نظر آب

 

 اپنی ذات کے اثبات کےلیے  لڑب

 

 ت

 
 

ر وق

ج

ری کردا آج

ج

  کا آج

یکےلیے وہ ات  غیبی مدد کا سہارا لیتا ہے:

دے، آرام  ہٰاا 
ل
ا ب ار  کہ  کی   دعا  اور میں نے  تھا  ہوا  اندوہ سے بھرا  دل  دے،آرام ی ی"میرا  آرام 

اور رات بھر غبار آلود تیز ہوا  زرد ی یاور درب ا کی طرف دیکھا یدے۔اور میں نے رات بھر دعا کی ی

روپیڑوں کے درمیان چلا کی اور رات بھردرختوں سے پتے گرا کی۔میں نے  درب ا سے نظر ہٹا ی
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کر اپنے ارد گرد اٹے جسم کو دیکھا،اپنے ارد گرد زرد پتوں کی ڈھیرب اں دیکھی اور میں نے سوچا ی

اورارمان ہیں یہ میری خواہشیں  کا یکہ   جھڑ 

 

 
اور ی ہوا  ب اک  آلائشوں سے  کی قسم میں  دا 

ج

۔ج

رہنہ د  بن گی۔ب 

 
ج

رح

ی(ی21)

 کا بحران ات  مسلسل مایوسی کی کیفیت پیدا کر رہا 

 
ج

  شناح

 

ر ت

ج

اسی  طرح افسانہ پر چھائیں میں شروع سے آج

ری آدم ی

ج

 بنتی ہے۔مجموعہ آج

 

کے تقریبا سبھی افسانوں  ہے،مسلسل مایوسی کی کیفیت وجودی کرب کو جنم دینے کا ب اع

و خارجی  کے کردار    مایوسی   کی زد میں  مختلف سطحوں پر نظر آتے ہیں۔اس کیفیت کے پیچھے اس عہد کے تمام بیرونی 

ا 

ج

رما ہیں۔ اسی طرح شہر افسوس کی پہلی کہانی" وہ جو کھو گئے" میں اپنے  ماضی سےالگ ہو جانے کا دکھ،شخصی اب

ج

عوامل کارق

 احساس   چاروں کرداروں  کو مایوسی میں مبتلا کر دیتا ہے۔مایوسی کی کیفیت میں وہ ب ار ب ار اپنے آپ کی ہی کے کھو جانے کا

     میں  چل کھڑے ہوتے ہیں۔ی

 

یتلاش میں ات  انجانی آواز  کےتعاق

ینوجوان افسردہ ہو  کر بولا۔ "کیا صورتیں تھیں کہ نظروں سے اوجھل ہو گئیں۔

ب ادوں میں ی ب ادوں ہی    اس نے اپنییوہ 

 

 جس ساع

 

 ت

 

  گی،اس ساع

 

زندگی کا پہلا ی یدور ت

 میں ی

 

ات کیے جو ایسی ساع

ج

کیے جاتے ہیں کہ ی یبوسہ کسی ل  پر ثبت کیا تھا اور اس نے وہ اعلاب

 اور معاشرہ:دونوں ہیچ دکھائی دیتے ہیں اور ی

 
 

 میں وق

 

ا ی یاس ساع

 

محبت کا راستہ جاوداں نظر آب

 کو اس نے  ات  ا

 

راب ا:ی داسی کے ساتھ ب اد کیا،ہے۔اس ساع

 

رب 

 

یپھر ب 

 یہاں ہوتی تو ہم پورے ہوتے۔

 
 

"اگر وہ اس وق

ی(ی22)

ری،جنگل ج اندھیراجیسی علامتیں افسانے میں   مایوسی اور افسردگی کی فضا کو  ی

 
 

 
افسانہ "کٹا ہو ڈب ا" جس میں رات ،ریل،پ

یجنم دیتی ہیں۔ی

آتی ب ادوں کے گرد گھومتی ہوئی نظر   ہے۔افسانہ"ہ دہلیز "میں صفیہ ماضی کی جادوئی ساری کہانی ماضی کی 

ب ار ماضی  کی ی ب ار  محبت میں گرفتار ہے ۔اپنی زمین سے محبت اور اس سے جڑے رہنے کی خواہش حال میں رہتے ہوئے 

ات  افسردگی کی فضا کو جنم دیتے  ہیں۔

 

دش

ج

ا اور پھر مستقبل کے حوالے سے خوف و ج

ج

یب ادوں میں کھو جاب

ا  ی ااں  
 کہانیاں  ہیں جن میں انتظار حسین نے اساطیری افسانہ  سڑھی

 

ور مردہ راکھ ات  ہی تسلسل میں  لکھی گ

اور مذہبی علامتوں کا استعمال کرکے ماضی    کو حال کے ساتھ جوڑا ہے۔خواب علم، کنواں ،بندر ، پتنگ جیسی علامتیں 

راکھ میں   ذالجناح،،کربلا،دلدل،تلواریں، زنجیریں جیسی  علامتو و اورمردہ  ں کا ستعمال کرکے مسلمانوں کے عروج 
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اپنی  ان 

ج

ان کا  آج  کر   روایتوں کے ساتھ کٹ  اور  جڑوں  اپنی   زمیں  داستان سنائی ہے۔اپنی  کی  و پستی   

 

ذل اور  زوال 

 کھو کر   افسردہ اور  غمگین ہے۔  

 
ج

یشناح

اور ی کا نوحہ دکھ   ا دجال  میں  عالم اسلام کی بے حسی   

ج

اور کاب مایوسی کی فضا کو جنم دیتا ہے  ۔دونوں "شرم الحرم  

افسانوں میں  ی دونوں  ۔  غرض   ، اظہار کرتے ہیں   کا  اور تشویش  گم  پر    گہرے   سوز مظالم 

 

 

ج

ان

ج

ان کردار  افسانوں کے 

اور  ی آڑ جاتی ہے   ہے۔شرم الحرم کا کردار   جس کی نیند 

 

ب اع کا  پیچارگی،تنہائی،بے بسی  کی فضا    مایوس  کن صورتحال   

اور آ دکھ  والے  ادا ہونے  اس کے منہ سے    رہا ہے  لڑ   

ج

 
وہ بیت المقدس میں ج اسے لگتا ہے کہ  پر  نکھیں بند کرنے 

افسوس بھرے جملے پورے  قاری لکو بھی ات  گہرے کرب میں مبتلا کردیتے ہیں  کہانی کا اختتام بھی ات  مایوسی سے 

ا ہے:

 

ر جملے میں ہوب

ج

یلبرب 

یکہ میں اس کے سوا کچھ نہیں جانتا کہ بیت المقدس ی" میں نے زاری کی اور  کہا 

،شرم العرب۔شرم العجم۔شرم الحرم۔

 

 ہوگ

 

کی بیٹی بے حرم

(23)

ی

ر پیراگراف  قاری کو بھی گہرے دکھ میں مبتلا کر دیتا ہے افسانے 
 
 ں کردار وں کی گفتگو   اور افسانے کا ہ

ج

 

 

ا دجال کے ت

ج

کاب

یکا یہ پیراگراف:ی

ا"پلنگ پر بیٹھی ہوئی اما

 

تھالی میں رکھا ی یں جی  چھالیاں کاٹتے ہوئے رو نے لگیں انہوں نے سروب

آئی مگر ضبط آنکھ بھر  اپنے پروقار ی ی یاور آنچل سے آنسو صاف کرنے لگیں۔اب ا جان کی  کر گئے 

شروع ہوگئے میں    گزرتے چلے گئے۔مسجد ی۔لہجے  صحراؤں سے  ،پہاڑوں  درب اؤں  آنحضورؐ 

جا کر ی ب ا حضرت! تشریف لے چلیے! یقیام کیا۔حضرت جبر یاقصی میں  ائیل نے  عرض کیا کہ 

ری تھی۔اب ی

ج

کا سفر  تمام ہوا۔یہ منزل آج ب ا حضرتؐ! زمین  آپؐ نے پوچھا کہاں؟بولےکہ 

ب الا کا اور بلند ہوتے چلے گئے۔۔۔پھر انہوں نے ی یعالم    حضور  بلند ہوئے 

 

سفر درپیش ہے۔ی

ارے حضور بؐلند ہوئے تھے ٹھنڈا
 
وہاں ہم پست ہو گئے۔ی یسانس بھرا'بولے:"جہاں ہ

(24)

ی

اور افسردگی کا شکار  نظر آتے  ی ا دیکھ کر مایوسی 

 

اور حالات کو اپنے  بس  میں نہ ہوب  

 
 

"  کے  تمام کردار  وق "بگڑی گھڑی 

یہیں۔پورے افسانے میں ات  دھیمی افسردگی کی فضا چھائی ہوئی ہے۔ی
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ماجوج کی بے روہ روی اور ان کے غیظ و  غضب کو دیکھ کر مایوس ی"وہ و دیوار کو نہ چاٹ سکے"میں بوڑھا دانشمند  ب اجوج ی

  سے 
 
ی ر

ج

ا ہے جو اپنی قوم کو لالچ مکر اور ق

 

ہوجا ہے۔یہاں پر بوڑھے دانش مند کا کردار  بطور ات  لیڈر کے  سامنے آب

ا :

 

ر نہیں ہوب

 

ا ہے لیکن قوم ب اجوج ماجوج پر رتی بھر اب

 

 دور رہنے کی  نصیحت کرب

ب اجوج ماجوج کی زب انوں کا مقدر ہےوہ ی"بوڑھے نے ی اور کہاکہ"چاٹنا  افسوس کے ساتھ دیکھا 

اپنا لہو چاٹیں گے۔ تو  زب انوں کے ی یسد سکندری کو نہیں چاٹیں گے  لال  اپنی  ج  ماجو  ب اجوج  اور 

اا ہوگئے۔

 

ھی
گ

م 

 

ھی
گ

افسوس ی یساتھ آپس میں  اا دیکھ کر بصد 

 

ھی
گ

م 

 

ھی
گ

بوڑھے دانشمند نے انہیں 

اولادی کی   

 
ج

 ی یکہاکہ"ب اق

ج

وہ ی یدو مونہا سای کر  رہی ہے۔"اوریہ کہہ  ڈس  ہی  کا   خود  کہ  گئی  بن 

واپس اپنی کھوہ میں چلا گی۔ی

(25)

ی

 کا شکار ہوجاتے ہیں اور سوچتے ہیں کہ وہ  پیدا ہی 

 

 
دوجہ کے بعد  اکتاہ اہی ج 

ج
 

قو م ب اجوج ماجوج ات  لاحاصل اور لام

اندھی گلی میں  اپنے آب ائی گھر کی تلاش اور اپنے پیاروں کی ب ادیں ۔  اس لیئے ہوئے ہیں کہ تمام عمر وہ دیوار اکو چاٹتے رہیں

 ات   مایوس کن صورتحال  پیدا کرتی ہیں:

کو تکنے لگا۔حافظے اخوں  

 

ش اونچی   کی  املی  پھر  ب اد کر۔"وہ  رہا نہیں جسے میں  کوئی  تو  پنا  نے  ی ی"ب ار 

آہستہ آہستہ کروٹ لی اور اسے ات  ات  کرکے س  ب اد آئے۔وہ بھی جو مارے گئےاور بھی  ی

دب انے لگے۔کتنی طویل بے حسی  کے بعد ی

 

ڈی  آنسو  کی آنکھوں میں  لاپتہ ہوگئے۔اس  ان ی یجو 

دونوں کےدل حرارت سے اور آنکھیں نمی سے آشنا ہوئی تھیں۔

(26 )

ی

ر ہے۔پورے افسانے میں بے یقینی اور اسی طرح شہر افسوس کا ات  ات  جملہ خو

ج

ف،دہشت،  درد  اور مایوسی سے لبرب 

یافسوس کی فضا پھیلی نظر آتی ہے۔ی

یید۔ی

 

ی ت

ج

یلای عی

 

 

 

ج

ان

ج

اور ان رابہ 

ج

او ر  خون ج رھاؤ 

 
 
ار ج

 

اب رین عنصر ہے جبرو استبداد غلام،   سیاسی 

 

 کا  غال  ب

 

 
 وجودی

 

ی ت

ج

لای عی

۔ساری  ہوگئی   سرور  ر کیفیت بے 
 
ہ اور   دئیے۔ سارے منظر پھیکے   کر  گم    

ج

رن سارے  زندگی کے  سوز مظالم نے 

ان اپنی ہی ذ

ج

 نے بے حسی کا لبادہ اوڑھ لیا۔ اور ان

 

 

ج

ان

ج

ات کے حوالے سے ات  عجیب قسم کے مخمصے میں گھر کر خود ان
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وجودی  ی اور  وجودی بحران  کو جودی فلسفیوں نے  اس ساری صورتحال  ۔  گی    ہو  پر مجبور  کو ہی شک کی نگاہ سے دیکھنے 

 اور اس کے ہیچ ہونے کا تصور   وجودی فلسفے کا بنیادی نقطہ ہے۔ی

 

 
 سے موسوم کیا ہے، زندگی کی لغوی

 

ی ت

ج

یلای عی

رد کو  

ج

 ہے اور یہی وجودی خلا ق

 

رد کو ات  وجودی خلا میں دھکیل دینے کا ب اع

ج

  ق

 

 
رمردگی اور جبری

 

زندگی  کی ب 

ر ممکن ی
 
ہ کی  کو نکالنے  خود  اس کیفیت سے  ان 

ج

دیتا ہے۔ان احساس میں جکڑ   کے 

 

ی ت

ج

لای عی ات  مہیب   آہستہ   آہستہ 

د ہیجا  ن کی کیفیت ان  شدی 

ج

ان اوقات  ۔اور  بعض  ا ہے 

 

اور دیگر کوشش کرب ا  ہے۔ 

 

پر مجبور ہوجاب  میں خود کشی کرنے 

صورتوں میں وہ زندگی کے حوالے سے بے حسی کا لبادہ اوڑھ لیتا ہے  اگر دیکھا جائے تو  تمام وجودی فلسفیوں کے ہاں  ی

اول  ی

ج

ب آفاق  شہرہ  مشہور  کے  کامیو  ہے۔البرٹ  غال   احساس   کا  صورتحال   لایعنی  اس   کی   the“زندگی 

stranger’’ام  میں "مروسو" کا کردار  اپنی ماں

 

ا اور اس ش

 

دب ات کا اظہار نہیں کرب

ج

کے مرنے پر بھی کسی قسم کے ج 

 کہ وہ  خود کو دی جانے والی سزا کا انتظار 

 

ا ہے  ۔جہاں ت

 

ا ہے اور کسی کا قتل کرکے جیل چلا جاب

 

میں وہ  خوب عیاشی کرب

ا رہتا ہے۔ی

 

یکرب

رصغیر ب اکو ہند کی ی  کا یبیسویں صدی میں ب 

 

 
رد کو  زندگی کی لغوی

ج

دھرتی پر ہونے والے موت کے رقص   نے   ق

یہی  گی۔اور  چلا  ہتا  آمیز   

 

 
بیزاری رویہ  اسکا  سے  حوالے  کے  زندگی  گی۔  چلا  کٹتا  سے   زندگی  رد 

ج

ق ج اا 
ی 

 

ی

ج

ن
ا  دلاب  احساس 

 اسے احساس دلاتی ہے کہ زندگی  کے حوالے سے اسکی تمام کوششیں مہمل  اور لایعنی ہیں

 

 
 کہ خود  یبیزاری

 

یہاں ت

کا   

 

فی ت

ج

می
 کےلئے 

 

فی ت

ج

می
رد  کےلیئے 

ج

ق و غلام   

 

 
و سماجی رویے  ،جبری اار ۔معاشرتی 

 

س

 

ی

ج

ن
ا کا  اپنا وجود بھی۔زندگی  اسکا 

 

 

فی ت

ج

می
ا ہے ۔اپنی اسی 

 

پیغام بن جاتی  ہے۔اور وہ طے شدہ رواب ات اخلاقیات اور اقدار کو قبول کرنے سے انکاری ہوجاب

انی  درجے سے 

ج

 وہ ان

 

ا ہے۔ی یکے ب اع

 

یحیوانی درجے پر آجاب

ری آدم"

ج

 کی گھمبیر صورتحال ملتی ہے۔ی  یافسانہ "آج

 

ی ت

ج

 ی زرد کتا اور کاب ا کلپ میں  لای عی

 

 
 

نفس امارہ  سے ج

ات  مسلسل  لایعنی کیفیت  ا  

ج

آب میں  جون  کی  اور مکھی  بندر   آدم سے  ا 

ج

ہوب حاوی  پر  اسکا نفس  پھر  اور    

ج

 
کی ج جانے 

 ں افسانوں کے کردار

ج

 

 

ات  گہرے وجودب اتی کرب  کی گرفت میں ہیں۔الیاسف  جو بندروں سے بھری  بستی ی یہے۔ت

ا ہے،شہزادہ آزاد بخت  مکھی کی جون میں  آزادی کا خواہش مند ہے اور موجودی صورت  حال  ی

 

ب میں خود کو اکیلا اور تنہا     ب ا

ا ہے اور ی

 

ا چلا جاب

 

موجودہ صورتحال کو قبول کرنے کے علاوہ کوئی دوسرا  میں خود کو بے بس و مجبور   ب اکر تنہائی کا شکار ہوب

ا ہے۔" 

 

ر ہوب

 

ا، ابوالقاسم   کے الفاظ  "جہاں س   زرد کتے بن جائیں وہاںآادم  بنے رہنا  کتے سے بھی بدب

 

رستہ نظر نہیں آب
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ای

ج

ب  لڑنے میں مصروف ہیں،لیکن  حالات 

ج

 
 ں کردار اپنے اپنے طور زندگی کے معمولات مہمل کے ساتھ ج

ج

 

 

رمل ت

ا ہے جو تنہائی  اور بے بسی کا 

 

   کا احساس  پیدا کرب

 

ی ت

ج

ے چلے جاتے ہیں۔حالات  کا  یہی الجھاؤ  لای عی

 

ھی
 

چ
ل

د ا ری 

ج

ہونے کے بجائے م

ینتیجہ ہے۔:

کہ کیونکر ان کی ی "اور الیاسف نے اپنی بدلتی آواز پر غور کیا اور ابن زبلون اور   الیاب کو ب اد کیا ی

تھیں۔الاسف اپنی بدلتی ہوئی  آواز کاتصور کرکے  ڈرا اور  اس نے سوچا یآوازیں بگڑتی چلی گئی  ی

ی

 
 

اسے یہ نرالا خیال سوجھا کہ  کاش کوئی ایسی چیز ی اے معبود کیا میں بدل گی ہوں۔اور اس وق

ا نظر آب ا اور اس نے درد سے  ی

ج

ہوتی کہ اس کے ذریعے  وہ اپناچہرہ دیکھ سکتا مگر یہ خیال اسے انہوب

ے جانوں کہ میں بدلا نہیں ہوں۔کہا کہ اے معبو
ش
ک

د میں 

(ی27)

ی

 ہے۔ی

 

 کا احساس  پیدا کرنے کا ب اع

 

ی ت

ج

ری افسانے میں لای عی دب 

ج

یذات کی  یہی فنا ی 

زرد  کتا  میں  مختلف اساطیری  و مذہبی حکایتوں کے ذریعے   دنیا کی  اصل حقیقت اور بے ثباتی کا ذکر کیا گی ہے۔ ی

ان دنیاوی لالچ او

ج

 اور یہ کہ  ان

 

 

ج

ان

ج

ر طمع میں آکر   اخلاقی و رحانی زوال کا  شکار ہوجاتے ہیں  ااور اخلاقی زوال دراصل ان

ر رضوی:

 

یکا قلع قمع   ہے۔بقول ڈاکٹر  سجاد ب اق

الا ڈال لیتے ہیں

 

ر  معاشرے میں صاح  کلام منہ  پر ب رب 

ج

ان ی ی "روحانی طور پر انحاط ب 

ج

اور زندہ ان

اور یوں ی  سے محروم ہوجاتے ہیں 

 

لفظ مر جاتے ہیں اور لفظوں  کی موت سے زندگی کی یسماع

 ختم ہوجاتی ہے۔

 

 
معنوی

(ی28)

ی

 کا احساس کچھ اس طرح سے ملتا ہے:ی

 

 
یزرد کتا میں لغوی

ام گرام شعلہ نفس خطیب تھے پر ات  زمانہ آب ا کہ "

ج

ری  اپنے زمانہ کے ب

 

انہوں ی سید علی  الجزاب

ا

 

ب کو  زب ان  اور  کردب ا  رک 

 

ب یکسر   ا 

ج

کرب خطاب   بے چینینے  میں  لوگوں     

 

دب ا۔ی دے   لا 

رمائیے

ج

دارا  خطاب ق

ج

 میں عرض پرواز ہوئے کہ ج

 

دم

ج

رھی تو لوگ ان کی ج

 

 ہوئی۔بےچینی ب 

لوگ متعجب ی پر   

 

 
ہدای نرالی  جائے،اس  رکھا  میں  قبرستان  ر 

 

ج

م ارا 
 
ہ اچھا  رماب ا 

ج

ق نے  انہوں 

ری
 

ج

ر قبرستان میں رکھ دب ا گی۔وہ قبرستان میں گئے اور م
 

ج

رھ کر ات  بلیغ خطبہ ی یہوئے۔خیر م

 
 
پر ج

ری نے آب ادی ی

 

  سید ابو الجزاب

 

ر ہوا کہ قبروں سے درود  کی صدا بلند ہوئی۔ی

 

 ی دب ااس کا عجب اب

دا کی رحمت ہو،تیرے جیتے  لوگ

ج

 کی  طرف رخ کرکے گلوگیر آواز میں کہا: اے شہر تجھ پر  ج
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اسی وہ  کر  کہہ  ۔یہ  گئی  مل   

 

کو سماع مردوں  اور تیرے  ہیں  کہ ی یبہرے ہوگئے  روئے  قدر 

اور قبرستان میں ی داڑھی  اور اس کے بعد انہوں نے   بستی سے کنارہ کیا 

 

ر ہوگ

 

آنسو ؤں سے ب

رہنے لگےجہاں وہ مردوں کو خطبہ دب ا کرتے تھے۔

(ی29)

ی

کے درج ب الا اقتباس میں شیخ الجزائیر دنیا کے بے حس رویوں سے ا کتا کر   اوردنیا کی زندگی میں جائے پناہ تلاش کرنے ی

رجیح دیتے ہیں۔ی

 

یبجائے قبرستان میں رہنے کو ب

رہا ہے ۔اس ساری کوشش میں  اا    پھر 

 

کی

 

ھی
 
ب

ام راہوں پر 

ج

پر چھائیں میں  وجود کی تلا ش میں سرگراداں    بےب

ا ہے

 

ی:اسے اپنا آپ بھی مہمل  محسوس ہوب

پر مکھیوں کا بسیرا ی ی"وہ جسم جو  پر چھائیں سے ماورا تھااورا پنا بدن جو محض پرچھائیں ہے اور جس ی

ا۔

 

"ہے اور جس پر کوئی ب ادل سایہ نہیں کرب

(ی30)

ی

وال شخص لایعنی احساس پیدا کرتے ی ،کچوےمر کر زندہ ہوجانے   

ج

کا ڈھانچ میں بھوک،سای افسانہ ہڈیوں 

ان    سماجی ی

ج

  حلال ح اخلاقی زوال  کا شکار ہوکر حرام کی تمیز بھول ہیں کہ  کس طرح ان

 

اور معاشرتی بے حسی کے ب اع

ان کی شکل میں سامنے آتے ہیں۔

ج

انگوں والے ان

 

ا  ہے   ۔ ااورکبھی  ہڈیوں کا ڈھانچ اور کبھی بکری کی ب

 

یجاب

ی

 

  کے حوالے سے علام

 

ملی ت
مہ

    سفر    زندگی کی 

ج

ام منزل کی جای

ج

رر   " میں بے ب
شف
 م
ہ

کے طور پر استعمال ہوا  ی"

 

 

ب اع کا  کرب  وجودب اتی  گہرے  ات   لئے  لے  رد 

ج

ق بلکہ   ہے  سرف مہمل  نہ  سفر      

ج

جای کی  منزل  ام 

ج

ب بے  ہے  

 بن رہی ہے۔ی

 

  کے احساس کو اجا گر کرنے کا ب اع

 

ی ت

ج

یہےہے۔افسانے میں تنہائی اور بے زاری  لای عی

رد کو

ج

اار ق

 

س

 

ی

ج

ن
ا دب اتی پراگندگی اور ذہنی 

ج

رد ے  یمعاشرتی سطح پر ج 

ج

اسکے وجود سے  عاری کردیتی ہے۔ اور یہاں پر ق

 کا  احساس حاوی ہونےلگتا ہے

 

ی ت

ج

ی:اندر لاحاصلی اور لای عی

راب ا۔اس نے یہ طے کرنے کی بہت کوشش کی ی

 

رب 

 

''میں کون ہوں؟اس سوال نے اسے بہت گ

کون ہے! لیکن وہ یہ طے نہ کرسکا کہ وہ کون ہے اور اسے شک ہوا کہ اسے اپنے ب ارے  ی یکہ وہ ی

دوسروں کے ی یمیں کچھ ی ب اسین کو  اور  ب ارے میں  ب اسین کے  اسی قسم کا شک ہو چلا  تھا جو اسے 

ا

 

تھا اس شک کے جھمیلے کو اس نے ات  ہی وار میں  توڑ ڈالا اس نے ات  لمبی  ی یب ارے میں چل آب

کہ  میں جو  کوئی بھی ہوں !بحرحال میں ہوں،اسے دفعتا احساس ہو ی ی  اور دل میں کہاسی جباہی لیی
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را دعوا کر ڈالا ہے

 

اور یہ احساس ہوتے ہی  اس کا دعویٰ  ات  شک بھرے ی ی یکہ اسنے  کوئی بہت ب 

"۔یسوال میں بدل گی

(31)

ی

ا ہےی

 

 کا احساس دلاب

 

ی ت

ج

ر د کو زندگی کی لای عی

ج

رد کےلئے ات  وہم بن اپنے ہونے نہ ہونے کایہی شک ق

ج

اور پوری زندگی ق

یکر رہ جاتی ہے۔ی

اور  ی"افسانہ "سوئیاںی کا احساس حاوی رہتا ہے۔خوابوں    زندگی کے  لایعنی ہونے 

 

ر ت

ج

آج میں    شروع سے 

لاچاری  ی اور  بسی  کی  رد 

ج

ق آگے  حالات کے جبر کے  اور   قوتوں  ظالم  ا،   

ج

ہوب نہ  اور کچھ  حاصل  ا 

ج

بھاگ خواہشات کے پیچھے 

ی
ی 
    کا س   ہےلا

 

ی ت

ج

 :یعی

اسف کے ساتھ اجنبی کے ساکت جسم کو دیکھا،پھراپنی لہو لہان پوروں پر ی

 

"شہزادی نے ات  ب

ا قلعے میں داخل ہو ا۔ اس ی

 

نظر کی۔عین اس  گھڑی قلعہ کے درو دیوار  کانپے اور دیو  گرجتا دہاڑب

رسا ینے شہزادی کو ساتویںی ئے۔چابیوں کا گچھا یکوٹھڑی کھولنے کی سزا یہ دی کہ اس پہ نوکوڑی ب 

رستا اپنی خواب گاہ میں چلا گی۔ اس  سے چھینا اور ساتوں کوٹھرب اں بند  کر گرجتا ب 

(ی32)

ی

افسانے میں شہزادے کے جسم سے سوئیاں نکالنے  کا عمل لایعنی اور لاحاصل مشقت ہے ۔افسانہ سوت کے 

ی  کا حوالہ   دب ا ہے کہاات 

 

 
رآن کی  آی

 

ار میں   انتظار حسین  نے ق

 

عورت محنت اور مشقت کے ساتھ سوت کاتتی ہے اور  یب

 و ی

 

پھر اسے خود ہی ادھیڑ دیتی ہے۔یہ ان لوگوں  کےلئے بطور تمثیل بیان کی گئی جو زندگی میں حاصل و لاحاصل کی ن

ر موت انہیں گلے لگا لیتی

ج

ٓاج ا ہے اور ب 

 

اممکن ہوجا ب

ج

ے ہیں ۔ ایسا نقصان جس کا مداوا ب

 

ھی

 

ن ی ی

ی ہے:دو میں اپنا نقصان کر 

ا واپس ہوا۔اور وہ حیران ہوا یہاں جو مکان تھے وہ کہاںی

 

 ہوب

 
ج

 کھوی

 
ج

گئے۔ٹخنوں ی ی"وہ کھوی

اندھیرے ی وہ  ا 

 

گزرب سے  درمیان  کے  عمارتوں  رب اد  ب  و  تباہ  چلتا  میں  مٹی  واپس ی یٹخنوں  میں 

را تھا اور قلعہ بھائیں بھائیں کر رہا تھا۔اس نے اندر  قدم رکھتے ہوئےی کہا کہ میں ی یپہنچا۔رات کا ڈب 

اور دکھتے جسم سکے ساتھ سوچااور کہا س  ی دراز ہوا۔اور اپنی جلتی آنکھوں   نہیں نکلا تھا،پھر وہ 

رار کیا اور میں نے گواہی دی۔ی

 

پھر اس ی یسوئیاں میرے اندر ہیں،میں زندہ نہیں ہوں میں نے اق

نے آنکھیں بند کر لی اور وہ مر گی۔

(ی33)ی

ی

 کو سامنے لاتی "وہ جو کھو گئے "میں  ذات کے کھو ی

 

ملی ت
مہ

جانے   کا کرب،خوف ، ڈر ،وسوسے   یہ تمام کیفیات   زندگی کی 

یہیں۔ی
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رد(  زندگی کی بھاگ دوڑ 

ج

 ہے۔اپنے اجتماع سے کٹ کر اکیلا رہ جانے والا  ڈب ا)ق

 

"کٹا ہوا ڈب ا"  تنہائی کی علام

ا ہے۔زندگی کی الجھنیں سلجھاتے سلجھا

 

ب ب ا اور تنہا کھڑا  اکیلا  کو  خود  ا ہے۔یمیں 

 

جاب ااحساس میں گھر  افسانہ"  ی یتے  لایعنی 

   اور ثقافت  سے کٹ جانے کا احساس  زندگی کو 
 
سڑھیاں" اور" مردہ راکھ  "میں ماضی کی ب ادیں ، اپنی زمین اپنی تہذی

یبے معنی بنا دیتا ہے ۔

رات اور پیش آنے والے ی

 

 کے  اب

ج

 
ا دجال" اور شرم الحرم میں      عرب اسرائیل ج

ج

حالات واقعات کے "کاب

 ہوکر رہ  گئے ، عالم اسلام 

 

انی عظمت اور روایتی اقدار ملیام

ج

  ان
 
 کا بیان ملتا ہے۔ ح

 

 
ذریعے زندگی کی لغوی

روشی نے  زندگی  کو ات   لاحاصل اور لغو عمل بنا دب ا۔ی

ج

یکی بے حسی اور ضمیر ق

 کے حوالے سے ات  ی

 

 
بہترین مثال ہین قوم ب اج ماجوج      دیوار چاٹنا جن افسانہ وہ جو دیورا کو نہ چاٹ سکے  زندگی کی لغوی

 و دو کا المیہ قبول کر لیتی ہے۔  ی

 

یکا مقدر لکھ دب ا گی ہے سسی فس کے ہیرو کی  مانند بے مقصد اور بے سود ت

افسانہ "اندھی گلی"        میں دو کردار اپنے ہی وطن کی گلیوں میں بھٹک رہے ہیں۔ات  گلی سے دوسری گلی میں 

ر شخص کو  شک کی نگاہ سے دیکھنا اور جا
 
ا،ہ

ج

 بھاگ

 
 
اا،خوف،سری

ج

کی

 

ھی
 
ب

ر گلی انہیں بند ملتی ہے۔ان کا گلیوں میں 
 
تے ،لیکن ہ

  کے احساس کو اجاگر کرتے ہیں۔ی

 

ی ت

ج

 ایسے ہی امور کہانی میں لای عی

ے پھر رہے ہیں، اپنی

 

کی

 

ی
 ھ
ب

 ں  کردار لاحاصل کی تلاش میں 

ج

 

 

  ہی سرزمین شہر افسوس کی کہانی میں  میں بھی ت

ے کی کوئی سبیل نظر نہیں آتی۔ نہ ہی کوئی ی

ج

کلی

ج

ی
ر
 
  لیکن  ب اہ

ج

ے ہیں ات  کوچے سے دوسرے کوچے کی جای

 

کی

 

ی
 ھ
ب

ادھر ادھر 

 ں 

ج

 

 

ارہ ہے۔  ت

 

 اور بے سمتی کی طرف اش

 

 
اا زندگی کی بے معنوی

ج

کی

 

ھی
 
ب

زمین انہیں قبول کرنے کو تیار ہوتی ہے    دربدر 

ر ات  ایسی سرزمیں پر آجا

ج

ان موت کا بلاآج

ج

ان اور معلوم کرنے پر پتا چلتا ہے کہ شہر افسوس ہے جہا ںشت   تے ہیں   

ان صرف موت کے ذریعے ہی نجات حاصل کر سکتا ہے ۔ی

ج

یمکالمہ ملاحظہ ہو: انتظار کر رہے ہیں اور یہاں سے ان

اپنی زمین سے بچھڑ جاتے ہیں،پھر کوئی  ی ررگ! کیا توں نے دیکھا کہ جو لوگ  

ج

ب  زمین ی"اے 

ر زمین ظالم ہے۔
 
ہ ا کہ 

ج

جاب یہ  اور  جو زمین جنم دیتی ی۔۔انہیں قبول  نہیں کرتی!میں نے دیکھا 

ہے وہ بھی؟ہاں !جو زمین جنم دیتی ہے وہ بھی  اور جو زمین دارالامان بنتی ہے ،وہ بھی۔ میں نے ی

ا کہ دنیا میں دکھ ہی دکھ ی

ج

ام کے نگر میں جنم اور گی کے اس بھکشو نے یہ جاب

ج

ہے اور نروان کسی یگی ب

ر  زمین ظالم ہے۔
 
صورت نہیں اور ہ

(ی34)

ی
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ب اقی نہیں رہتا ۔ ایسے لوگوں کے لئے  دنیا  ب اطل ہوجانے کے بعد کچھ بھی  اور حق کے  ،اعتماد 

 

 

ج

ان

ج

،ان زمین 

ا ہے  اور  زند

 

رانوں اور جنگلوں  کی طرف نکل جاب گی کے ات  شہر افسوس  بن جاتی ہے  اور پھر وہ مہاتمابدھ کی طرح  وب 

رد کی ی

ج

ق اور    میں رہتی ہیں۔ 

 

اور تکالیف   مسلسل اس کے تعاق ا ہے لیکن زندگی کے دکھ 

 

اڑاب کا مذاق   اس کھوکھلے پن 

اور اندھی گلی کی مجموعی  فضا  ی جکہ خیز بن جاتی ہے۔ اگر دیکھا  جائے تو  "ووجو کھوگئے" شہر افسوس  

ج

حض
م

اور  زندگی لایعنی 

اا اور د

ج

کی

 

ھی
 
ب

  کا شکار یہ یتقریبا  یکساں ہے۔

 

 
،بے مقصدی

 

ی ت

 

می
س

 ں کہانیوں کے کرداروں کا مقدر ہے۔بے 

ج

 

 

رماندگی  ت

 کو سہنے پر مجبور ہیں۔ی

 

ملی ت
مہ

یکردار زندگی ی 

کا عمل    کو کھٹکھٹانے  دروازوں  اور  کی جستجو،بند گلیوں   لاحاصل  اور  ،رسواب اں،حاصل  کی مجبورب اں  عمر بھر 

رد کے اندر  ن صرف ی

ج

  ، ق

 

 
 کے احساس کو زندگی کی  جبری

 

 
رد کے اندر گھن اور کراہ

ج

وجودب اتی کرب  پیدا کرتی ہے بلکہ ق

یبھی اجاگر کرتی ہے

ی یگھن یہ۔ی

 

 
یاور کراہ

مجبورب اں،  کی  ان 

ج

ان سے  حوالے  کے  افلاس  بھوک   ،

 

 
غری میں  جن  کیفیات   آمیز   

 
ج

کرح کی  زندگی 

اور اس کے نتیجے میں  ی دوجہ کے بے ثمر ہوجانے    انی ج 

ج

انی بے حسی، ظلم ،جبر یمحرومیاں،ان

ج

ان  آمیز  رویے   

 

 
اکتاہ

اور زندگی کے لزج ہونے کا ی   کے احساس کو ابھارتی ہیں۔ 

 

 
اور کراہ ان کے اندر گھن 

ج

    ان

 

 
،لامقصدی

 

ی ت

 

می
س

،بے 

ر:

 

یاحساس پیدا کرتی ہیں بقول سارب

اطوار میں ی اپنے  زندگی  اا  چاہتی ہےکیونکہ 

ج

گلی

ج

ی
کو  ذات  کی  رد 

ج

ق جو  و ی"زندگی لزج ہے  ات  جمود 

 میں رنگنا چاہتی ہے۔یہ ی یسکوت

ج

رد کو اس جمو د و سکوت کے رن

ج

اور یکسانی کی حامل ہے۔یہ ق

ی رد کو چمٹی ہوئی ہے۔ دنیا ات 

ج

 ہے جو ق

ج

"جوت

(ی36)

ی

رنس  کے بقول: یہیزل  ای ب 

اور ی وہی گھن ہے۔ات  بے کیف   ہے  ا 

 

کرب ذائقہ محسوس  جو  کا   

 

 

ج

اگہان

ج

ب اور  واقعیت  ''وجود 

ر اگزب 

ج

پر یگھن ہمیشہ یب  میرے  جسم کو میرے  شعور کے سامنے منکشف کرتی ہے۔اسی کی بنیاد 

کراہتوں کو جنم دیتی ہے۔ یگھن تمام مادی تجربی

(37)

ی
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 و ں نے 
گی

 

ی

ج

چ

دلاب ا۔زندگی کی کر کا احساس   

 

 

ج

اور یکسان کو  جمود  کو  رد 

ج

ق بیسویں صدی کی گنجلک صورتحال نے  

وہی کیا  شکار  کا   کرب  پر  سطح  داخلی  کو   رد 

ج

ق ہوا۔اورجہاں  آشنا  بھی   سے 

 

 
لزوح کی  زندگی  رد 

ج

ق ن  ی  اندر   کے  رد 

ج

ق ج اا  
ی 

 

ی

ج

ن

ااؤنے اور مکروہ 

ج

ھی
گ

رد کو دنیا اور اس کے معرو ض بے حد 

ج

دب ات امنڈنے لگے۔ق

ج

،متلی  ۔جمود و سکوت جیسے ج 

 

 
،کراہ

 اور گھن کا اظہار  انتظار حسین کے  تقریبا سبھی افسانوں میں ملتا

 

 
رد کی کراہ

ج

ری آدم  یمحسوس ہونے لگے۔  ق

ج

ہے ۔"آج

  ی " لالچ اور مکر میں آکر الیاسف کا بندر بننا، اپنے  اور

 

 
 

ا   لزوج

ج

 اور گھن محسوس کرب

 

 
ہم جنسوں  کے وجود سے اکتاہ

یکے احساس کو اجا گر کرتی ہے۔ی

اور اپنے ہم جنسوں ی" کی لال  ی یالیاسف نے محبت سے کنارہ کیا  الیاسف نے محبت سے کنارہ کیا 

کا خیال ی اس شخص  اسے   

ج

اچات کر ہنسا۔۔۔۔۔مگر  دیکھ  کا  دموں  اور کھڑی  بھبھوکا  صورتوں 

اور ی کیا۔الیاسف محبت  کنارہ  سے  نے ہنسی  تھا۔۔۔۔۔الیاسف  گی  بن  بندر    ہنستے  ہنستے  آب اجو  

ہم ی ینفرت سے، اپنے  گیاور  گزر  ر کیفیت سے 
 
اور ہنسنے سے،ہ ،رونے  دردی سے 

 
ہ اور  غصہ 

اجنس جان کرا ن سے بے تعلق ہو گی۔

ج

"جنسوں کو ب

(38)

ی

ا ہے۔یہ صورتحال 

 

 دکھاب

 

 
اکتا ہ اور  ر آسائش سے بیزاری 

 
ہ دنیا کی  اور  اپنے ہم جنسوں  الیاسف کی  یہاں 

 کااحساس کو اجاگر کر

 

 
  یافسانے میں  گھن اور کراہ

 

 
ا  نہ صرف کراہ

ج

 ہے۔آدم سے بندر کی جون میں آب

 

نے کا ب اع

اسی ی کاب ا کلپ میں  میں بھی   اور  ا ہے۔زرد کتے 

 

کا بھی احساس ہوب  

 

 
اس سے زندگی  کی لزوح انگیز صورتحال ہےبلکہ 

ری" جیسی علامات گھن

 

"لوم اور  "کتا"  انی نفس کےلئے  

ج

ان میں      کتا"  گئی ہے۔"زرد  کی  کی عکاسی  اور   یصورتحال 

 یہ احساس حاوی رہتا ہے ۔ابولاقا سم پر  ی

 

ر ت

ج

 کا احساس پیدا کر رہی ہیں۔پورے افسانے میں شروع سے آج

 

 
کراہ

اور مکروہ  ی ااؤنے 

ج

ھی
گ

دونوں  اور معروض  دنیا  اسے  ا ہے کہ 

 

ب اس قدر حاوی ہوجا  احساس  کا  زدہ  ہونے   

 

 
دنیا کے عفوی

 کہ وہ دنیا سے کٹ کر

 

ا ی  یمحسوس ہونے لگتے ہیں جہاں ت

 

 کی تلاش میں جنگل کی طرف نکل جاب

 
 

اپنے    عروضی  صداق

یہے:

 کہ میرا دم پھول  گی اور میرے پیروں میں

 

چھالے  پڑ ی ی"میں چلتے چلتے  دور نکل گی۔یہاں ت

ر آگئی
 
ب اہ  میرے حلق سے کوئی چیز زور کرکے  

ج

اور پیروں پر گر ی یگئے،مگر پھر ایسا   ہوا کہ اچات

اپنے پیروں گی یگئی۔میں نے  رہ  دیکھ کر حیران  یہ  اور  کی  کا بچہ میرے ی یپر نظر  ری 

 

لوم ات   کہ 

  میں نے اسے پیروں پر لاند کر

 

ری کا بچہ  پھول ی یقدموں پر لوٹتا ہے۔ی

 

کچل دینا چاہا اور وہ لوم
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  میں نے اسے قدموں سے کھوندا

 

ا ہوگی۔ی

 

ا ہوتے ہوتے  ی یکر موب

 

ا گیاور موب

 

ا ہوب

 

وہ موب اور 

  میں

 

کتا بن گی۔ی اسے قدموں سے یزرد  اور  ماری  کو ٹھوکر  زردکتے  پوری قوت سے   نے 

ا ہوا  آگے نکل گی۔

 

روندب

(ی39)

ی

سرگرداں  میں  کوشش  کی  نکالنے  کو  خود  سے  آمیز کیفیت  امتلا  ساری  اس  کردار  ری 

ج

مرک کا  کہانی  یہاں 

رائیوں کےلیے  بھی استعما ل کیا گی یہے۔یہاں زرد کتا صرف نفس کے لئے ہی نہیں بلکہ   دنیا  میں موجود تمام دیگر ب 

یہے۔بقول ابو قاسم خضری:

ر اور اندر زرد کتے پیدا ہوگئے  اور تیرا ی
 
"اے ابو قاسم خضری  یہاں سے چل کہ  یہاں  تیرے ب اہ

آرام چھن گی ہے۔ 

(ی40)

ی

ا ی

ج

د  وجودب اتی کرب کو  بیان کرتی ہے۔کہانی کا کردار اس کرب سے نجات حاصل کرب چاہتا ہے مگر یہ تمام صورتحال  شدی 

 اسے اپنے حصار میں مقید رکھتی ہے۔ی

 

 
 ختم ہونے میں نہیں آتی۔زندگی کی لغوی

 

 
یزندگی کی   لزوح

"ہڈیوں کا ڈھانچ"  افسانہ زندگی  کی بے توقیری اور زندگی کی لزج آمیز صورتحال  کا بیان ہے۔ زندگی کے بے 

 ہونے کا احساس   پوری کہانی میں نماب ا ں ی

 
 

اور بے وق ا   ا یماب 

ج

ر طرف سے آنے والا کھاب
 
ہے۔مر کر جی اٹھنے والا شخص   ہ

ا ہے۔ اقتباس ملاحظہ ہو:ی

 

ا چھین کر کھا جاب

ج

 کہ ات  دن وہ کتے سے بھی کھاب

 

ا ہے یہاں ت

 

رپ کر جاب

 

 
یہ

رے انہماک سے ی

 

ا  تھا کہ ات  کتے سے جو ب 

 

"وہ شخص جو مر کر جی  اٹھا تھا ات  روز ب ازا سے گزرب

 سے بھری  ات  ہڈی ی

 
 

 نکالے اور غراب ا یگوس

 
ج

کو چچوڑ رہا تھا مدبھیڑ ہوگئی۔کتے نے پہلے  تو دای

  خونخوا ر نظروں سے اسے دیکھا تو وہ دم دب ا کر بھاگ ی
 
لیکن اس شخص نے جو مر کر جی اٹھا تھا ح

 ی

ج

ض

ج

غ

ج

می

ر سے بھونکتا رہا۔اس واقعہ سے لوگوں کی طبیعت ایسے   گی،اگرچہ دور کی گلی میں جا کر دب 

 کا احساس  ان ی یہوئی کہ انہیں

 

  کا احساس رہنے لگا۔یہ نجاس

 

کھانے پینے کی چیزوں سے نجا س

اسی دماغ میں   و  دل  کی ی یکے  کر رکھنے  بچا  دی  نظر سے  اس بھوکی ندی  کو  ر چیز 
 
ہ وہ  کہ  سماب ا  طرح 

کوشش کرتے۔

(41)

ی

 انگیز

 

 
اور کراہ  ے  جیسی علامات متلی  گھن 

سی

ج

ی

سا اور    ،چھپکلی،بلائیں 

ج

کا اسی طرح کہانی مین سای ابھارنے  کو   کیفیت 

 ہیں 

 

ی۔ب اع
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اس ی اور لغو ہے بلکہ امتلا انگیز بھی ہے۔زندگی کی  ذاد بخت کی زندگی  نہ صرف مہمل  آ  کاب ا کلپ میں شہزادہ 

ر نے اپنے "تصور 

 

 کو سارب

 

 
اکام رہتا ہے۔   زندگی کی اسی  لزوح

ج

ا چاہتا لیکن  ب

ج

امتلا انگیز صورتحال سے نجات حاصل کرب

ا ہے  مثلا:امتلا" میں بیا

 

  اور متلی کے احساس کو پیدا کرب

 

 
ا گھن کراہ

ج

 ن کیا ہے۔ آدم سے مکھی کی جون میں آب

د اس کے اندر  کہیں بہت گہرائی میںی ای 

 

ات  ی "شہزادے کو شروع میں اات  خیال سا ہوا تھا کہ ش

ا اور رد کردب ا۔پھر رفتہ رفتہ اسے خیال ہواکہ ی

ج

اا رہی ہے۔اس نے اسے وہم جاب

ج

ھی
 
ی

ج

 ھی
ب

ننھی مکھی 

 رہی ہے؟اس خیال سے اسے بہت  گھن 
 
 یکہیں وہ سچ مچ مکھی نہ ہو۔تو مکھی میرے ااندر بھی ب

 کی  پوٹ لئے پھر رہا ہو۔جیسے اس کی ذات دودھ گھی تھی ی

 

آئی۔جیسے وہ اپنی ذات میں نجاس

ور اب اس میں مکھی پڑھ گئی ہے۔ا

(42)ی

ی

رد کو بے مایہ اور  بے وقعت ہونے کا 

ج

 اور حالات کی واقعیت  اور حقیقت  پسندی  نے  ق

 
 

بیسویں صدی میں  وق

اور    حیرت   کی ملی جلی کیفیات   نے زندگی کی  ،حقارت،نفرت،حیرت ،تشکیک 

 

 
اکتاہ اندر    رد کے 

ج

ق دلاب ا۔   احساس 

ی

 

 
اور بے معنوی  

 

 
اجاگر کرتی  یلغوی کا احساس    

 

 
اور کراہ   امتلا،گھن 

 

 
اور بے معنوی  

 

ی ت

ج

لای عی کو عیاں کیا۔اور یہی 

 ہے۔ی

لوگ،بگڑی  راکھ،،مشکوک  مردہ  د،سڑھیاں 

ج 

راؤی ڈب ا،سیکنڈ  ہوا   رر،کٹا 
شف
 م
ہ

شہادت، ار 

 

ب کے  سوت  افسانہ  

ام منز

ج

ب اہ اور دوسرا راستہ اس قبیل کے دیگر افسانوں میں زندگی کی بے 

ج

ان آہٹیں  حاصل  یگھڑی، دوسرا گ

 
ج

لیں،بے ن

ان  

ج

ان  ہیں 

 

ب اع کا   

 

 

ج

اور یکسان اندر جمود  رد کے 

ج

ق جو  ات ہیں  

ج

امکاب وہ  اور لاحاصل کی جستجو،کھوئے ہوؤں کی تلاش  

 ختم ہونے 

 

 
ا ہے لیکن زندگی کی لزوح

 

وجودب اتی کرب میں مبتلا ہونے کے ساتھ ساتھ اس جمود کو توڑنے کی جہ کرب

ا

ج

ان اسکااپنا وجود اس کےلیے ات  میں نہیں آتی۔اور  اور  ا ہے 

 

ب جا  ذات سے بھی کٹتا چلا  اپنی  کا شکار ہوکر    

 

 
ن اکتاہ

 کااحساس کچھ اس طرح ملتا ہے:

 

 
ا ہے۔افسانہ  دوسرا راستہ  میں زندگی کی لزوح

 

ان بن جاب

 
ج

یسوالیہ ن

 پر سوار ہو جن کی ب اگیں تمہارے ہاتھوں میں ی

 
ج

سوار ی ینہیں"ایہالناس! اے لوگو! تم ایسے اوی

 دونوں سو رہے ہیں اور   چل رہے ہیں ،بے سم بے منزل۔۔۔

 
ج

"اور اوی

(43)

ی

اا   زندگی کی امتلا امیز صورتحال کو اجا گر 

ج

کی

 

ھی
 
ب

ا اور 

ج

ام اور بے منزل  راستے  کی طرف ب ار ب ار جاب

ج

افسانہ اندھی  گلی میں بے ب

ا ہے۔ی

 

یکرب
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ب اجوج ماجوج کی لاحاصل اور بیکار کی کوشش   اساطیری     پیرائے یاسی طرح افسانہ وہ جو دیوار کو نہ چاٹ سکے میں  

ان ساری زندگی اپنے مقاصد  کو حاصل کرنے کی جہ میں 

ج

ان کےلئے بھی ات  المیہ ہے۔ان

ج

میں موجودہ   عہد کے ان

ن ب ار ب ار کسی دیوار کی  صورت اس کے آگے آن یمصروف عمل رہتا ہے ۔ی
 
ی

 

 قی
چقی

کھڑی ہوتی  یلیکن زندگی کی  تلخیاں اور 

رتی ہے۔ی  منزل پر پہنچنے سے پہلے ہی موت آگھ 

 

یہے  اور یہاں ت

 کے تمام  منفی عناصر  کا  وجودب اتی مطالع پیش کرتے ہوئے  یہ ی 

 

 
انتظار حسین کے افسانوں  میں موجود وجودی

اس کے مسای اور  زندگی  ذاتی  کی  ان 

ج

ان میں  افسانوں  کے  انتظار حسین  کہ    ہے  گی  کیا  د  

ج ج

اج ذہنی نتیجہ  کے  ان 

ج

ئل،ان

دب اتی  ہیجان ،رشتوں اور قدروں کی شکست و ریخت ،وجود کی گمشدگی جیسے اہم موضوعات   وجودی  فکر کا ی

ج

اضطراب، ج 

رہ پیش کیا 

ج
 

 کے مثبت عناصر کا جاب

 

 
ب اب میں  انتظار حسین کے افسانوں  کے حوالے سے وجودی ر بنے ہیں۔اگلے 

ج

مرک

یگیہے۔ 

ی 
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ی 409 ،صی ایضا ی۔43
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یب اب سوم:ی

 کے ی

 

 
یمثبت عناصریانتظار حسین کے افسانوں میں وجودی

 کے پس منظر میں(ی

 

 
ی)مذہبی اور اساطیری روای

ییالف۔ی

 

 

ج

ان

ج

یخود شناسی،آگہی ذات،اب

خود شناسی وجودی فلسفے کا انتہائی اہم عنصر ہے۔اسلام فلسفہ میں بھی اس ب ات کو س  سے زب ادی اہمیت دی 

ان ی

ج

ان  اپنے آپ کو پہچانے اور اس عالم  وجود میں  ان

ج

خودشناسی کے ذریعے اپنے اپ کو بلند مقام پر پہنچائے گئی ہے کہ ان

اہے۔اپنے آپ کو 

 

ان    مضبوط قوت ارادی کا مالک بن جاب

ج

جس کا وہ حقیقی  حقدار ہے۔اپنے  آپ کو پہچان لینے کے بعد ان

انی تقدس کو سمجھتا ہے ، اپنی عقل اور مضبوط قوت ارادی کے ذری

ج

ا ہے،ان

 

یعے  وہ حقیقی اخلاقی پستی  میں گرانے سے  بچاب

رات سےنکل کر خود ہی اپنا  حاکم بن کر اپنی ذات پر 

 

ا ہے۔بیرونی قوتوں کے اب

 

طور پر صاح  اختیار اورخود مختار بن جا ب

ان اس کائنات ی

ج

ان کو خود شناسی کا  درس دب ا گی  اور یہ کہ ان

ج

رآن حکیم نے  میں بھی جگہ  جگہ ان

 

ا ہے۔ق

 

اختیارحاصل کرب

ب اقی تمام مخلوقای اور خود مختیار ہے۔اس کے ساتھ ہی میں  آزاد  رین مخلوق ہونے کے ساتھ ساتھ 

 

ت میں سے افضل ب

ان اپنی 

ج

انی زندگی کےلیے کچھ ضابطے اور قوانین  مقرر کردئےگی  جن کی حدود میں رہتے ہوئے ان

ج

قدرت نے  ان

یزندگی گزار نے کا اہل ہے۔ی

انی وجود انیسویں اور بیسویں صدی کے  مفکروں نے جو فلسفہ متعا 

ج

ا   اس فلسفے کا بنیادی مفہوم ہی    ان رف کرواب 

کا شکار ہو کر اپنے  اور تنہائی  ،خوف 

 

 
ردکرب،اذی

ج

اور بیسویں صدی   میں ق کا ثبات ہے۔انیسویں  اور ہستی  کی تلاش 

ر قسم کے یپر مجبور ہوا ، اس کے ساتھ ساتھ اس کے  دل میں اپنی ذات کے ہوالے سے بے شما من کی دنیا میں پناہ لینے  ی

 کیا ہے؟ میں کون ہوں؟ میری ابتدا و 

 
ج

ان کی اصل شناح

ج

 مجبور ہوا کہ ان

 

 
سوالات سر اٹھانے لگے۔وہ یہ سوچنے ی

ان  خود 

ج

اان کا  اصل مقصد کیا ہے؟اس طرح کے بے شمار سوالات سے الجھتا ہو  ان کی تخلیق 

ج

ان دنیا   انتہا کیا ہے؟اس 

 پہنچتا ہے،اور یہی خو

 

  شناسی کے مقام ت
 
ا ہے ح

 

 لے آتی ہے۔ یہی وہ لمحہ ہوب

 

 کے  بلند مقام ت

 

 

ج

ان

ج

رد کو ان

ج

د شناسی  ق

ردت    بھی 

ج
ج

ا ہے۔مذہبی وجودی فلاسفروں کے ب

 

ب  رسائی  ب ا

 

دا کی ذات ت

ج

ان  اپنی ذات سے آگاہی  حاصل کر کے ج

ج

ان

 لے جاتی ہے

 

دا کی ذات ت

ج

ان کو ج

ج

دعرفانی" ہے جو ان

ج

 کا اصل مقام و مرتبہ  "ج

 

 

ج

ان

ج

ردت    خال  اور ان

ج
ج

۔ان کے ب
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دا کا رشتہ جبری نہیں بلکہ 

ج

ان اور ج

ج

مخلوق کا رشتہ  اصل میں تخلیق کا رشتہ ہے جس کی اساس آزادی ہے۔اور یہ کہ ان

زندگی کے حوالے سے کچھ  انی 

ج

ان اس نے  اور  ر ہے 

ج

 
ج لازم  کا  ان کی موضوعیت 

ج

ان دا 

ج

کا حامل ہے۔ج اعتماد  اور  یقین 

ر و یگانہ ٹھہرا۔ معیارات اور ضابطے مقر

 

رب ان اس پوری کائنات میں ب 

ج

 ر کئے ہیں جن  کی حدود میں رہتے ہوئے ان

ان کو  نہ 

ج

انیسویں اور بیسویں صدی میں  ہونے والی سیاسی و سماجی ابتری اور اقدار کی شکست و ریخت نے نے ان

 نے

 

 
  سے بھی بیگانہ ہو گی۔وجودی

 
دا اور مذہ

ج

ان  یصرف خود  سے دور کیا بلکہ وہ  ج

ج

 کے گرداب میں پھنسے ان

 

ی ت

ج

لای عی

رد اپنے آپ  کو زندگی کے  مثبت دھارے کی طرف 

ج

اور  یوں ق اور وعتماد بحال کیا۔  ر نکال کر اس کی ذات کا یقیں 
 
ب اہ کو 

یلانے  پر آمادہ ہوا۔ی

ری ہو ب ا مذہبی دونوں میں"      خود شناسی  و خود آگہی "کے عنصر کو مری
 
 دہ

 

 
ری حیثیت  یاگر دیکھا جائے تو وجودی

ج

ک

اس ی اپنے آپ کو پہچان لینے کے بعد ہی  ان 

ج

ان آمادہ ہیں کہ  پر  ب ات  اس   کے قائل بھی 

 

 
وجودی ری 

 
حاصل ہے۔دہ

 :کائنات اور اس کے ساتھ اپنے تعلق کو واضح کر سکتا ہے۔جیسا کہ کامیو کے خیال میں 

ان تنہا ہے اور اسے ات  ی

ج

رد مکمل طور پر آزاد ہے، ان

ج

دو جہ کا سامنا ی"یہ دنیا لغو ہے،ق مسلسل ج 

اہل ی کا  بنانے  ر 

 

ب روشن  کو  زندگی  اپنی  ہی   کے سہارے 

 

 
استواری اور  اعتمادی  خود  ان  

ج

ہے،ان

ہوسکتا ہے۔

ی(ی1)

ا ہے

 

ان دوستی کے ساتھ موسوم کرب

ج

رد کے اس رویے کو ان

ج

ر ق

 

:یاسی طرح سارب ردت 

ج
ج

 ۔  اس کے ب

سے" حوالے  کے  کرانیوں  بے  کی  داخلیت  اپنی  ان 

ج

ان ردت  

ج
ج

ب کے   ا یاس 

 

ٹھہرب ر 

 

ب عظیم   

ی(ی2۔)"ہے

کو  اعری( میں   وجودی فلسفے 

 

اول،افسانہ،ش

ج

ارے ہاں تخلیق ہونے والے ادب میں  )ب
 
بیسویں صدی میں ہ

 حاصل ہے۔ 

 

ی ت

 

 س
جی
ری 

ج

 میں انتظار حسین کے افسانوں کو مرک

 

 یبنیادی اہمیت دی گئی۔وجودی افسانہ نگاروں کی فہرس

حاصر ی عصر  وہ  مین  جن  ہے  طویل  بہت   

 

فہرس کی  افسانوں  کے  حسین   ب اطنی انتظار  و  داخلی  کی  ان 

ج

ان کے 

کیفیتوں،الجھنوں اور اضطراب کو   تخلیقی لگن کے ساتھ پیش کرتے ہیں۔ اور فہم و ادراک کے   سہارے  حیات و کائنات  

یکی نوعیت اور مسائل کو اساطیری داستانوں،مذہبی حکایتوں  اور قدیم دیو مالائی قصوں کے  ذریعے پیش کرتے ہیں ۔ی
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ری اہمیت کا حامل ہیں۔انتظار حسین داخلیت کا عنصر جو ی

ج

 کا اہم عنصر ہے ،انتظار حسین کے ہاں مرک

 

 
وجودی

دیتے  دکھائی  زن  غوطہ  میں  کرانیوں  بے  کی  من  اپنے  کر  ہو  مبتلا  میں  کرب  داخلی  د  شدی  کردار  کے  افسانوں  کے 

ر زندگی گزارتے ہوئے  بھی ہیں۔انتظار حسین کے  ابتدائی دور کے افسانوں کے بیشتر کردا ر سیاسی جبر اور دب اؤ   کے

 

ر اب  زب 

ا۔ی

 

یامید و   یقین کا دامن پکڑے ح   چاپ ان راہوں پر محو سفر  ہیں  جس کے ب ارے میں کبھی سوچا   ہی نہیں ہوب

ری  

ج

ان  اپنی ہستی کا متلاشی رہتا ہے۔جیسا کہ "آج

ج

تنہائی   خوف اور کرب  کے حصار میں ہونے کے ب اوجود ان

ی

 
 

ا  رہتا ہے،بے بسی،بے چینی،غم آدم " میں الیاسف جو وق

 

ڈب  کے ساتھ 

 

 
اور حالات کے دھارے میں استوری  

اور اخلاقی زوال   اں ہے ۔معاشرتی  تبدیلیوں 

 

اور خوف کی کیفیت  میں   اپنی ذات  کی بھر پور تکمیل کےلئے کوش غصہ 

الیاسف ی ر آتےہیں،ایسی صورتحال میں 

 

اب پر  ان حیوانی  سطح 

ج

ان تمام    بستی کے 

 

ب اع کی   یکے  خود  اپنی   

 

 ت

 
 

وق ر 

ج

آج

ر رہتے ہوئے  اسے اپنے اصل مقام و ی

 

ر اب  میں خوف کے زب 

 
 

ر وق

ج

رار رکھنے کی جہ میں مصروف ہے ۔آج

 

رق  کو ب 

 
ج

شناح

 کے اصل مقام سے گر گی۔

 

 

ج

ان

ج

دا کے حکم سے روگردانی کی اور ان

ج

ا ہے،اور یہ کی بیشک اس نے ج

 

یمرتبے  کا اندازہ ہوب

اس گھڑی اسے اپنی ی ی پچھتاب ا اور وسوسہ کیا کہ کیا  وہ مکر میں گھر گی ہے''اور الیاسف یہ ب اد کرکےی

ب ارگاہ میں اللہ کی  وہ    

 

والے توں نے ی یپوری ہستی ات  مکر نظر آئی۔ی راب ا کہ پیدا کرنے 

 

رگ

 

گ

مجھے ایسا پیدا کیا جیسا پیدا کرنے کا حق ہےتو نے مجھے بہترین کینڈے پر خلق کیا اور اپنی مثال پر ی

ذلیل بندروں کے یبناب ا۔پس اور مجھے  گا  تو مجھ سے مکر کرے  اب  کیا  اے پیدا کرنےوالے   

اسلوب پر ڈھالےگا۔

ی(3)

ب اقی  آدم کی جون میں  اور    

ج

 
امارہ سے ج کا افسانہ ہے،نفس  اسی قبیل  زرد کتا'بھی  افسانہ"    کا  ار حسین 

 
ج

ان

رائیاں ہیں رہنے کی جہ   راوی کو  خود آگہی اور خود اعتمادی کی منزلوں سے گزی ارتی ہے۔ حرص ،لالچ اور طمع ایسی اخلاقی ب 

: ردت 

ج
ج

اا  آدم کے لئے محال ہے،جیسے کہ راوی  کے ب

ج

کلی

ج

ی
یجن سے بچ 

اوری  ا ہے 

 

ر ہوب

 

  س   زرد کتے بن  جائیں تو آدم بنے رہنا کتے سے بھی بدب
 
ا ی ی ی"ح

 

رب اد کرب

ج

میں ق

 درختوں کے سائے میں

 

بنی آدم سے دور  دور پھروں  ی یہوں کہ اے ب النے والے میں کب ت

اٹ کی گڈری پر ی

 

گزارا کروں اور پھر میرے قدم  شہر کی طرف ی یاور کچے پکے پھلوں اور موٹے ب

اٹھنے لگتے ہیں  ۔

(ی4)

ی



57 

اپنی  ری کرداد  

ج

کا آج امارہ کی زد میں آکر  روحانی انحطاط کا شکار ہوجاتے ہیں۔کہانی  کہانی میں تمام کردار نفس 

را

 

رق رائی کے ساتھ نبرد آزما ہے۔دنیا کی ذات کے تشخص کو ب  اور ب      نفس پر چھائی بدی 

 

 ت

 
 

ر وق

ج

ر رکھنے کےلیے آج

کو  داخل  اسکے  الفاط  ،مگر شیخ کے کہے گئے  رکاوٹ بنتی ہے  کی  راستے   اسکے  اور چہل پہل   ری چکا چوند،خوبصورتی 
 
ظاہ

او ی ۔ایسے میں بے بسی  رکھ دیتے ہیں  اذیتی کی کیفیت میں جھنجھوڑ کر  زندہ رکھنے رخود  کو  وہ اپنے ہونے کے احساس   

ا ہے،اور  موجودہ صورت حال کو قبول کرنے کے بجائے زندگی کے روشن رخ کا خواہش 

 

کےلیے اللہ سے رجوع کرب

ا ہے:

 

ا ہے۔اور پورے یقین اور اعتماد کے ساتھ اللہ سے  مخاطب ہوب

 

یمند ٹھہرب

اا مجھےآ راممیرا دل اندوہ سے بھرا ہوا تھا اور میں نے  دعا کی کہی"
ٰ
ہ
ل
دے،آرام دے،آرام ی ی ب ار ا

طرف دیکھا کیا اور رات بھر غبار آلود تیز ہا زرد  رو ی ی یاور درب ا کی ی دے۔میں نے رات بھر دعا کیی

  تڑکا یپیڑوں کے درمیان
 
ہوا تو مجھے ی یچلا کی اور رات بھر درختوں سے پتے گرا کیے۔۔۔پر ح

گھولتا ی رس  میٹھا  میٹھا  مین  پوروں  وہ صندلاپنے  جسے  ہوا  گئے ی یگھلتا  محسوس  چھو  کی تختی سے 

چاند سی ساقوں کو۔ ہوں،جیسے انہوں نے گول سنہری پیالے اور نرم نرم  ی

(5)

ی

اندر یہ صدا  رد کے 

ج

ق اور  دبوں کی ہلچل پیدا کرتی ہے 

ج

رد کےاندر   ج 

ج

ق اور  صورتحال  زندگی کی واقعیت نگاری 

"اپنے رد 

ج

ق "ابھی میں ہوں"۔ یہاں  ذات سے یگونجتی ہے کہ  اثبات  کو  رد 

ج

ق آگہی   ا ہے۔اور یہی 

 

ہوب "پر مصر   ہونے 

ل اظہار ہے۔ افسانے کا 
م
مکل

دبی بیقراری کا 

ج

رد کے من میں پیدا ہونے والی ج 

ج

ا ہے۔  افسانہ پر"چھائیں " ق

 

روشناس کرب

ا اب  اور  رہ گی  ر سے کٹ کر 

ج

ذات کے مرک اپنی  اور بے اطمینانی میں    ذات کے کردار بیسویں صدی کی بے چینی  پنی 

  میں   ہے۔:ی

 

یاثبات  کےلئے اپنی ہی پرچھائیوں کے تعاق

گزرے کس   رہی ہیں۔ہم  جو بھٹک  پرچھائیاں  اور  گی  گزر  جو  پرچھائیاں ی ی"قافلہ  کی  قافلے 

ی پرچھائیوں کے قافلے میںی

 

کی

 

ی
 ھ
ب

ی پرچھائیں۔میں کس وہم کی ی یہیں۔میں بھے

 

کی

 

ی
 ھ
ب

سے  ات  

ر چند کہ ہوں ِ سوچ میں ہوں ؟میں ہوں!
 
ِِ،نہیں ہوں۔۔۔ہ

(ی6)

ی

وہ  ا ہے۔اور موضوعیت کے سہارے 

 

  مائل ہوب

ج

ان اپنے موضوعیت کی جای

ج

الجھتا ہوا ن اس طرح کے سوالوں سے 

ا ہے۔ی

 

ب ب ا اہل  کو  خود  کا  حوالے سے فیصلے کرنے  کی  یزندگی کے  حالات  اور   

 
 

وق آزاد بخت    "کاب اکلپ میں"شہزادہ 
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دیکھتا ہے ی ذات کی نفی ہوتے  اپنی   میں 

 

 
اثبات کےلئے جبری ذات کے  اپنی  اپنے   وجودب اتی کرب میں بھی  د  تو  شدی 

  اور اخلاقی سطح پر رویوں کی شکستگی اس کی راہ میں رکاوٹ بنتے ہیں:

 

 
اں ہے لیکن  سیاسی و سماجی  جبری

 

 کوش

سوچ کر حیران ہوا ی ی" اس کے تصور میں جالا پھیلنے لگا اوراس نے سوچا کہ میرا ب اپ کون تھا۔وہ ی

ام اسے ب اد نہیں آرہا تھا۔کہ ب اپ ی

ج

  اس نے سوچا تو وہ اپنا ی یاس کا کون تھاکہ اسکا ب
 
عجب ہوا کہ ح

ام؟س نے کہا حقیقت ی

ج

ام اس کا کیا ہے؟ب

ج

  وہ پریشان ہوا اورب اد کرنے لگا کہ ب

 

ام بھول گی۔ی

ج

ب

"میری حقیقت کی کنجی کہاں ہے؟ کی کنجی ہے،

(ی7)

ی

 کا کرداد
ٰ  

انگیں میں  ی

 

ا ہے اور خارج کی تمام فطری ی ی افسانہ ب

 

کردار ہے جو اپنے ضمیر پر کی آوا ز پر کان دھرب

ا ہے۔۔جبکہ افسانے کے دیگر کردار جو اپنی  خواہشات کے دب اؤ کے 

 

رممکن کوشش کرب
 
رائیوں سے خود کو بچانے کی ہ ب 

 کے طو

 

زندگی کے سفر کی علام کو  " میں بس کے سفر  رر 
شف
 م
ہ

" ۔   کا شکار ہیں  اخلاقی پستی  ر 

 

اب ر  گی زب  کیا  استعمال  پر  ر 

اا ہے ،ایسے راستے جن کی   کوئی منزل نہیں ہوتی۔  ی

 

کلی

ج

ی
ان زندگی میں بعض اوقات   غلط راہوں کی طرف چل 

ج

ہے۔ان

اپنے  رد 

ج

ق کر  را 
 
گھ والی مشکلات    سے  آنے  ا ہے۔راستے میں پیش 

 

ہوب واقعہ    

ج

 

کھ انتہائی  سفر  کایہ بے مقصد  زندگی 

ا ی

 

   مائل ہوب

ج

یہے اور یوں اس پر آگہی زات کے در وا ہوتے چلے جاتے ہیں۔ اقتباس ملاحظہ ہو:یموضوعیت کی جای

مگر ی ی"اس کا  جی چاہا کہ وہ کھڑا ہو کر  ان سے کہے کہ دوستوں ہم غلط بس میں سوار ہوگئے ہیں۔

آب ا کہ وہ کہے گاتو کتنا بے وقوف  بناب ا جائے گا۔غلط بس میں تو وہ سوار ہے۔ ب اقی ی یاسے فورا خیال 

 صحیح بھی ہوتی ہے،غلط بھی ہوتی ہے؟سوار

 
 

 یب اں صحیح سوار ہوئی ہیں۔تو ات  ہی بس بیک وق

ات   ہی بس غلط راستے پر بھی چلتی ہے اور صحیح راستے پر بھی چلتی ہے؟یہ صورتحال  اسے عجیب ی

ی ی عااتی سوال کی شکل اختیار کرلی۔پھر ی ی یلگی
لط
اور اس نے اس کے ذہن  پراچھے خاصے ات  مابعدا

ی کو یوں سلجھاب ا کہ بس کوئی غلط نہیں ہوتی۔بسوں کے تو راستے اور سٹاپ اور ی یاس نے ی

 

ھی
گ

اس 

مقرر ر ی یٹرمینس 

ج

مساق صحیح   اور  دواں ہیں۔غلط  رواں  پر  راستوں  اپنے  اپنے  ہیں۔س  بسیں 

ہوتے ہیں۔

(ی8)

ی

اور  اپنے ہونے کے ا ہے 

 

آب توسط سے ذات کی ی یاسی طرح شہادت کا کردار بھی    من میں گھرے سولات سے الجھتا نظر 

یآگہی چاہتا ہےمثلا:
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اس کے ی  ی"میں شہادت دہتا ہوں  اس لیے میں ہوں مگر حق بھی کیا میری شہادت کامحتاج ہے؟

اور ی شہادت کی کیوں محتاج ی یذہن میں ات  اور سوال پیدا ہوا۔سچائی اظہار کی کیوں طال  ہے 

 ی

 
 

ام کا اعلان اس وق

ج

ب میں کیوں سچائی کا اظہار تھا اور ی یلارییہے؟ اور سچائی خود کیا ہے۔؟ اپنے 

ی(ی9)ی"اب کیوں نہیں ہے۔۔۔

اں ہے ۔"وہ جو کھو گئے "   ی

 

رار رکھنے کےلئے کوش

 

رق  کو ب 

 

 
رد  تلاش آگہی کے سفر میں ہلکان ہے   اور اپنی انفرادی

ج

ییہاں ق

 کے معدوم ہونے کا بیان ہے۔ان

 
ج

انی شناح

ج

ار حسین  ی'"شہر افسوس "  سڑھیاں اور کٹا ہو ڈب ا   میں  ان

 
ج

کہانیوں میں ان

 ماضی حال اور مستقبل کا سفر کیا ہے۔ان کہانیوں کی فضا   میں 

 
 

رار رکھتے ہوئے بیک وق

 

رق رینی کو ب 

ج

نے تہذیبی فضا آق

ا ہے۔"وہ جو کھو گئے " کے چاروں کردار اپنی ذات کے 

 

 سے دوچار کرب

 

 
اذی اور  رد کو مسلسل کرب 

ج

ق کا المیہ  ہجرت 

خوف میں کے  ہونے    گار معدوم  کا طلب  گواہی  کی  دوسرے  اثبات کےلیے  کے  ذات  اپنی  ات   ر 
 
ہ اور  ہیں  مبتلا   

افسانہ  احساس غال  ہے۔اسی طرح  کا   اندر"ہونے"  چاروں  کے   کی کیفیت میں بھی 

 

 
اذی اور  ہے۔کرب تنہائی 

 کی فضا میں ات  "سڑھیاں " میں بشیر،رضی اور اختر ماضی  اپنے خوابوں کی تعبیر ڈھوندنے  میں پریشان ہیں ۔افسانے

ا ہے۔ 

 

مخصوص  مذہبی،تہذیبی  فضا کو بیان کیا گی۔افسانے کےکردار خوابوں  اور   ب ادوں کے ذریعے اسی فضا میں پہنچ جاب

  کرنے پر مجبور کردیتے ہیں۔"مردہ راکھ'' میں بھی  افسانے  سڑھیو

 
ج

کی ں یماضی کی ب ادیں اور خواب انہیں خود کی شناح

 فضا کے پس پردہ  اپنی  سرزمین ،اپنی جڑوں  اور اپنی  ذات سے کٹ جانے کے احساس کو ابھارا گی طرح  مذہبی اور تہذیبی

یہے۔ افسانے کے کردار   آگہی کے اسی کرب میں مبتلا نظر آتے ہیں۔اقتاب اس ملاحظہ ہو:

رزند علی درد بھری آواز میں بولے: علم  ہم نے کھو دب ا  اور دلدل کو ہم نے۔۔۔" وہ 

ج

 ی "مولوی ق

  ہوگئے 'پھر بولے: "اب کہا رہ گی ہے۔نیکیاں  روگرداں ہو گئیں اور حق پر ی بولتے
 
بولتے ح

ا

 

ہوب نہیں  رماب ا ی یعمل 

ج

ق سچ  نے،بہت  تھاآپ  رماب ا 

ج

ق ا۔سچ 

 

جاب کیا  نہیں  پرہیز  سے  ب اطل  اور 

 سے کانپنے لگی تھی۔

 
 

رزند علی کی آوازرق

ج

تھا۔"مولوی ق

(ی10)

ی

دجال میں تقسیم فلسطین ا 

ج

کاب اور  الحرم  اور مسجد "شرم  ا ہے۔فلسطین کی سرزمین 

 

رکھ کو بے چین  کرداروں  کا تصور   

ا ہے۔افسانے کے کردار اسی سرزمیں پر ہونے 

ج

ارے وجود کا ختم ہوجا ب
 
ا ہ

ج

اری روحانی سیڑھی ہے کا چھن  جاب
 
اقصی جو ہ
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دوراہے پر یہ  کرب انہیں  اگہی کے  اور  و ستم کے حوالے سے کرب میں مبتلا ہیں  م 

طل

۔ مکالمہ  یوالے   ا ہے 

 

لاکھڑا کرب

یملاحظہ ہو:

ے: ''ہم کس  طرف جاتے ہیں۔؟
ک

 

ی
ھ

 

ب

ی"چلتے چلتے وہ 

اشقند کی طرف۔"ی

 

ی"ب

اشقند   کیا؟"ی

 

اشقند کیا ؟۔۔۔۔ب

 

ی"ب

رخند،گوسفند۔"ی
 
اشقند،سمرقند،زہ

 

ی"ب

ارے درمیان یہ تیسرا کون ہے اور کیا زب ان  ی
 
دونوں نے ات  دوسرے کو دیکھا اور پوچھا کہ ہ

یہے۔یبولتا 

 میں کون ہوں ؟ میں سوچ میں پڑ گی۔ی

یاے اجنبی کیا تو ہم میں سے نہیں ہے؟

ی"اے شخص ! کیا تو عجمی ہے؟"ی

ہوںِ؟کہاں ی سے  میں  کن  ہوں؟میں  میں سے نہیں  ان  میں  کیا  ہوں؟  کون  میں  "،میں؟  

یہوں؟۔۔۔

"ی۔۔۔مگر میں تو ہاں نہیں تھا۔۔۔

(11)

ی

رھ   

 
 
رد کو تلاش ذات پر اکساتے ہیں۔ زندگی کی واقعیت اور صورتحال کی بھینٹ ج

ج

من میں اٹھنے والے یہی سوالات ق

اور  رد ماضی حال 

ج

ق اور  رد کو آگہی ذات سے آشنا کرتی ہے۔ 

ج

ق اور یہی بیگانگی  ا ہے 

 

رد اپنے آپ سے مکمل بیگانہ ہوجاب

ج

ق کر 

  ما

ج

ا ہے۔:مستقبل کا سفر کرتے ہوئے  اپنے اصل کی جای

 

یئل بہ ہوب

ب ا مستقبل  میں ہوں۔ ماضی حال مستقبل، اور سوچا:میں ماضی میں ہوں  لی   ی"اس نے کروٹ 

خواب س  کچھ  گڈ مڈ تھا،جیسے وہ جاگ بھی رہا تھا اور سو بھی رہا تھا،جیسے وہ ماضی حال ی یبیداریی

و ں
ق

 

ط

ج

می

ب ا یاور مستقبل کے  ارا ماضی ہے 
 
مستقبل؟جو آغاز ی یمیں  بکھرا پڑا تھا،تین سو تیرہ۔یہ ہ

اشے ب اجے   یتھا وہی انجام بھی ہے۔جہاں ہم بلند ہوئے تھے وہاں ہمی

 

ا دجال ب

ج

پست ہوگئے۔کاب

ا دجال،کان کا میل،گدھا،

ج

ب ا حال  میں ی یکے ساتھ آئے گا۔کاب گیہوں،امریکہ۔میں ماضی ہوں 

ہوں۔

(12)

ی
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کا  پردہ چاک کرنے کے ساتھ    ییہاں  انتظار حسین نے  مغربی سامراج کیے عزائم،عرب مملک کی  بے حسی 

و احساس اقبال نے پیش کیا  دب ا ہے۔یہی طرزفکر  کا درس  و خود   شناسی  کو   کرداروں کے زریعے خود احتسابی  عالم اسلام 

 

 

  ت

 

ان و شوکت اور اپنا کھوب ا ہو مقام واپس    حاصل کرنے کی کوشش کرے۔اور  ایسا ی

 

ہے،کہ عالم اسلام ماضی کی ش

ا

ج

 ان

 

   ت
 
 ہےاقتباس ملاحظہ ممکن ہے ح

 

ر معرفت و تصوف کی علام

 

ن اپنی خودی کو نہیں ب الیتا۔افسانے میں کبوب

یہو:

ب اد کرنے کی کوشش کررہی ہوں،کہنے لگیں:"پورا خوابی تو مجھے ی ی"اماں جی اس طرح،جیسے 

گئی رہ  ب اد  ب ات  کوئی  ہے،کوئی  زب ارت کےلیے ی یب اد نہیں  ساتھ  تمہارے  میں  گئی ی یہے،جیسے 

شریف ی میں،دیوار  شریف  صحن    ر 

 

کبوب اور سفید سفید  ہے  ہوئی  امنڈی   ہوں،جیسے خلقت 

اور کہہ ی یپر،گنبد ی اکیلی ہوں  ب اد ہےکہ میں  یہ  ب اد نہیں۔بس  شریف پر۔پھر  جانے کیا ہوا،کچھ 

کہ ی ہوں  نہیں،صحن یرہی  ہی  ر 

 

کبوب گئے؟کوئی  کہاں  ر 

 

ہے!کبوب بھی یاے  میں  شریف   

د رہی ی ینہیں،دیوار شریف پر  بھی نہیں

ج 

اور گنبد شریف خالی پڑا ہے،پھر جیسے میں تمہیں ڈھوی

ہوں۔

(13)

ی

ا ہے۔وہ خود اعتمادی 

 

رد کا بیقرار رکھ

ج

اسی طرح "شہر افسوس "     میں زندگی کے جوکھم،اور اپنے وجود کی تلاش کا مسئلہ ق

اخود آگہی کے سہارے زندگی کے امکا کا اور   

 

 
اور ساتھ ہی زندگی کی لزوح ا چاہتا ہے 

ج

ات کی طرف رجوع بھی کرب

ج

ب

رد  کو  تلاش ذات پر اکساتی ہے۔ اور آگہی سے جوش عمل اور ی

ج

 ق

 

 
احساس بھی اس پر حاوی رہتا ہے زندگی کی  یہی  لزوح

یجہ پر اکساتی ہےی

دوجہییب۔ی یجوش عمل اور ج 

راجی کے  

ج

اور حالات کے دھارے میں  مستقل م  

 
 

رد وق

ج

ب اوجود ق  کے 

 

ملی ت
مہ

اور   ا گو مسائل 

ج

زندگی کے گوب

 سے  خوف زدہ بھی ہے اور  جہ سے پھرپور  بھی ہے۔اپنے  آپ کو منوانے کی ی

 

 
ا ہوا ہے۔وہ زندگی کی لزوح

 

ساتھ ڈب

ا

 

رکھ اور متحرک  کو ہمیشہ فعال  رد 

ج

ق احساس   کا  ذات  اثبات  اور  اور خواہش  نہ صرف سیاسی،سماجی  رد 

ج

ق  ہے۔ایسے میں 

ا ہے بلکہ اپنے داخل  میں پیدا ہونے والی تمام منفی سوچوں  کو شکست دینے کی ی

 

معاشرتی طاقتوں کےخلاف اٹھ کھڑا ہوب
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ا"  اسے زند

ج

ا ہے۔اور یہی  "ہاتھ  ب اؤں مارب

 

ا ہے۔اور اپنی ذات کے تحفظ کےلیے ہاتھ ب اؤں ماراب

 

گی جہ میں اٹھ کھڑا ہوب

ا ہے کیونکہ زندگی مسلسل جہ اور  جوش عمل سے عبارت ہے۔ی

 

یعطا کرب

ات، شکست کا ڈر  ان تما م سے بے  ی

 

دش

ج

ا  ،خوف،ج

 

رد زندگی کے جمود اور سکوت کو کسی صورت قبول نہیں کرب

ج

ق

اور بیسو یں صدی میں ی ا ہے۔انیسویں 

 

آب اور اعتماد کے سہارے کے ساتھ جہ عمل نظر  رد  یقین  

ج

ق رد جہاں  ینیاز ہوکر 

ج

ق

و لاچار  ا ور موت کی کرختگی کے آگے بےبس  اار کا شکار ہے۔زندگی کی حقیقت پسندی 

 

س

 

ی

ج

ن
ا اور معاشرتی    سیاسی ،سماجی 

رار رکھنے کےلئے  مائل بہ ی

 

رق  کو ب 

 

 
 اور وابستگی چاہتا ہے۔    اور  زندگی میں اپنی انفرادی

 

 
ری

 

رد زندگی کے ساتھ  ق

ج

ہے وہی ق

ا ہے۔یعمل ہے۔اپنی ذات کے اثبات 

 

یکے ساتھ ساتھ وہ اپنی اقدار کے اثبات کا بھی خواش مند ٹھہرب

 اور ہجرت کے مسائل اور 

 

اگر دیکھا جائے تو ہندوستان میں نو آب ادب اتی نظام کے قائم ہونے  سے تقسیم ہند ت

    

 

 
رد جہاں داخلی سطح پر کرب،موت،تنہاہی،مایوسی،اکتاہ

ج

کا شکار ہوا وہیں   یب اکستان کے بعد کے حالات و  واقعات  میں ق

کر موجودہ  کام لے  دانش سے  و  وہ حکمت  ا ہے  کبھی 

 

آب ے کےلئے    مصروف وعمل نظر 

ج

ی

 

ی
 
ی

ج

ٹ

ان مسائل سے  رد 

ج

ق وہیں  

ا ہے ،موت کی 

 

رار رکھنے کےلیے ب اغی بن جاب

 

رق  کو ب 

 

 
ا ہے تو  اپنی انفرادی

 

صورتحال سے خود کو نکالنے کی کوشش کرب

ڈال کر منفی طا دور میں آنکھوں میں آنکھیں  ر 
 
ہ ادیبوں نے    اور  اعروں 

 

ارے ش
 
ا ہے۔ہ

 

قتوں کےخلاف کھڑا ہوجاب

رد کو اسکی عظمت اور رفعت کا احساس دلاب ا  ہے۔ 

ج

یادب میں  جہ عمل اور یقین محکم کو بنیادی موضوع بنا کر ق

رد کی عظمت  و  رفعت  ہی  بنیادی نقطہ ہےاور   یہ جوش عمل اور جہ کے

ج

 پسندوں کے ہاں ق

 

 
اممکن  وجودی

ج

بغیر ب

میں  صورتحال  اگہانی 

ج

ب کی  زندگی  کردار    کے  فسانوں  کے  ان   تو  جائے  کی  ب ات  کی  افسانوں  کے  ہے۔انتظار حسین 

ب اوجود اپنے  اسکے  و لاچار ہیں لیکن  کا شکار ہیں ۔حالات کے سامنے بے بس  اور  تنہائی  ، خوف   

 

 
کرب،مایوسی،اکتاہ

را ر رکھنے کی  جہ میں مصروف ہیں

 

رق رار  تشخص کو ب 

 

رق ب ار آڑے آتی ہے  لیکن  اپنے وجود کو ب  ب ار   

 

 
۔زندگی کی محدودی

رکھنے خواہش  جہ عمل پر اکساتی ہے۔  دیکھا جائے تو انتظار حسین کے افسانوں کے کردار زندگی     کی   کشاکش سے خود 

 کونکالنے اور اپنی ذات کی تفہیم میں مگن  ضرور ہیں، اور زندگی کے روشن رخ کو دیکھنے

 

 
 کے خواہش مند بھی۔انفرادی

رائیوں کے آگے ہار جاتے ہیں۔تنہائی  بے ی اور آزادی کے قائل بھی ہیں  لیکن     وقعیت  و حقیقت اور اپنے نفس پر حاوی ب 

کر لیتے ہیں قبول  کو  موجودہ  صورتحال  ب اوجود  کے  انی کوششووں 

ج

ان تمام   لاچاری کی کیفیت میں  اور  کہ ی۔ یبسی  جیسا 



63 

 الیاسف ،شہزاد

ج

 
ب اطن کے ساتھ مسلسل ج ابو  قاسم خضری کا کردار جو اپنے  آپ کوبچانے کےلیئے  اور  آذاد بخت  ہ 

یلڑنے میں مصروف ہے۔  مثلا:

آدم تھا۔اس نے عہد کیا تھا کہ معبود کی سوگند  میں ی ری 

ج

آج کا   

 

ری 

 

ق اس  آدم کی ی ی"الیاسف 

اور اس نے آدم کی جون میں ی اور میں آدم  ہی کی جون میں مروں گا  جون میں پیدا ہوا ہوں 

 کوشش کی۔ 

 

ر دم ت

ج

رہنے کی آج

(14)

یی

رائی  اس قدر حاوی ہوی  اور ب  ان کی فطرت میں بسی بدی 

ج

انی کوششیں  ختم ہو کر رہ جاتی ہے   لیکن ان

ج

جاتی ہے کہ  تمام ان

اکام رہتا ہے۔ی

ج

 لڑنے میں ب

ج

 
  میں آکر ب اطن کے ساتھ ج

 
ی ر

ج

ییہاں الیاسف کا کردار بھی لالچ اور  ق

ر اپنی بکھرتی ذات کو بچانے کی جہ میں  ی

 

اب ر  دب اؤ  کے زب  ی قوتوں کے 

 

ی لی  
چ

ا بو قاسم خضری کا کردار    اسی طرح 

رار رکھنے کےلئے اپ نے 

 

راق مصروف ہے۔ بے شمار رکاووٹیں اسکا راستہ روکتی ہیں  لیکن وہ  اپنے ذات کے تشخص کو ب 

اور  تمام اندرونی و  ا 

 

 اپنی  شکست تسلیم نہیں کرب

 

 ت

 
 

ر وق

ج

ا ہے اور آج

 

ہم جنسوں سے کٹ کر جنگل کی طرف نکل جاب

یبقول: بیرونی طاقتوں کو شکست پر مامور کردیتا ہے۔راوی کے

  تڑکا ہو تو مجھے اپنی پورؤں میں میٹھا میٹھا رس گھلتا ہوا محسوس ہواجیسے وہ ی"
 
صندل کی تختی ی یح

نرم نرم چاند سی ساقوں کو مس کیا ی یسے چھو گئے ہوں،جیسے انہوں نے گول سنہری پیالے اور ی

نرم ی یجیسے انہوں نے گول سنہری پیالے اور نرم یہوجیسے وہ صندل کی تختی سے چھو گئے ہوں،

کیا کو مس  ساقوں  سی  کے ی یچاند  ان  اور  ہوں  رہی  چاندی سے کھیل  سونے  گلی ااں 

ج

ی
ا ہو،جیسے 

"کھٹک رہے ہوں۔ درمیان درہم دینار

(15)

ی

 کے 

 
 

انی کوششیں  نفس کی طاق

ج

ر ان

 

انگیں اور ہڈیوں کا ڈھانچ بھی اسی احساس کے افسانے ہیں جن میں تمام ب

 

افسانہ ب

رد   زندگی کے دھارے سامنے شکست پر مامور ہیں،کرب آگہی

ج

 بوتے پر  ق
 
اور ایقان بخشتا ہے جس کے ب رد  کو جوش 

ج

 ق

 کے آگے بے بس ہے۔ی

 

 
یمیں  خود کو منوانے کی ٹھان لیتا ہے۔مگر زمانے کی محدودی

رد اپنی ذات م اور  اپنی روحانی اقدار   رواب ات کی  گمشدگی پر نوحہ یی

ج

ری آدم " کی تقریبا سبھی کہانیوں میں ق

ج

"آج

رد کا ئقین اور کنا

ج

ر لمحہ ق
 
اں ہے۔ ایسے میں ہ

 

ں ہے اور  ذات کی پرچھائیوں اور اقدار و رواب ات کے اثبات کے لئے کوش

ا ہے۔ی

 

رھتا چلا جا ب

 

ا ہے لیکن   کرب آگہی کے سہارے وہ زندگی کی کشاکش میں ح   چاپ آگے ب 

 

شرم ی اعتماد متزلزل ہوب



64 

ا دجال میں کرادوروں  اپنی جڑوں ی

ج

 مسلمہ کو ظلم اور  غلام الحرم اور کاب

 

کی آبیاری کے خواہش مند نظر آتے ہیں۔  ام

 لڑنے میں مصروف ہیں۔ی

ج

 
دبہ لیئے  اپنے ضمیر کے ساتھ ج

ج

یسے نکالنے کا جوش و  ج 

رد  کو  تلاش ذات کے ی

ج

افسانہ سڑھیاں اور مردہ راکھ میں تحت الشعور میں پڑھی ماضی کی  نرم اور میٹھی ب ادیں   ق

رد ماضی کی ان ب ادوں کے  سہارے  موجودہ     عہد  کی کشاکش میں   ذات کے اثبات کےلیے   ی یسفر پر روانہ

ج

کردیتی ہیں اور ق

ا ہے۔ی

 

اں ہوجا ب

 

ان خود کو بچانے کی جہ   ی یکوش

ج

،  بدکاری  اور رب اکاری میں ات   ان  
 
ی ر

ج

"مشکوک لوگ  " میں جھوٹ ،ق

اور و اور جھوٹے کے میں مصروف ہے۔یہاں اپنی ذات کے حوالے سے وہ شک  سوسہ میں مبتلا ہے کہ کہیں    رب اکار 

رائیوں کا شکار  تو نہیں ہو گی۔مثلا:ی یساتھ بیٹھنے سے وہ بھی ان ب 

  سے اسے غور ی
 
ی ر

 

ر پہلے اس کے ق "اسے یونہی  اس آدم کیا خیال آگی کہ جو ابھی  تھوڑی دب 

ب ات ہے کہ دن میں کوئی  کسی کی طر یسے ی ف نہیں دیکھتا،رات یدیکھتے ہوئے گزرا تھا۔عجیب 

ر کوئی
 
ری ی یمیں ہ

 
 

 
شک بھری نظروں سے دیکھتا ہے۔کون تھا وہ۔؟کون؟اس کے دھیان نے پ

ہاؤس میں چلا  گی۔اگر وہ  ب امسٹ نہیں تھا تو پھر کون تھا؟۔۔۔اور میرے ہاتھ کا ی یبدلی اور وہ کافی

ل قا
ن لک
ا  یعکس۔۔۔اسکا دل ڈوبنے لگا مگر اسن نے  فورا ہی جھرجھری لی۔میں تو 

 

ضی صاح  ہوب

آب ا۔  ی یجا رہو ہوںی  یحسنین، یطفیل،ی یاشتیاق، یقاضی   صاح  کے خیال سے اسے عجیب سا خیال 

س  کو ات  ات  کرکے وہ دھیان  میں لاب ا۔انہیں اور ان کی پتلیوں کو۔ان کی ی یشفیق، یعارف ،

ا جا رہا ہوں،اور اس نے ی

 
ج

 
ل شفیق ب

ن لک
لی ااں۔۔۔اس نے پھر جھرجھری لی۔میں تو 

 

 ی
ٹ

لمبے لمبے ی

ڈگ بھرنےشروع کردیے۔

(ی16)

ی

"وہ جو دیوار کو نہ چاٹ سکے" میں سد سکندری سے نکل کر بے آب و گیہ  زمینوں پر حکمرانی کرنے کا خواب ی

سد  رات  ساری  کا  ماجوج  ب اجوج  ہے۔قوم   

 

ب اع کا  پیداکرنے  حوصلہ  اور  ہمت  عزم  اندر  کے  ماوجوج  ب اجوج  قوم 

حوصلے اور  خود پر اعتماد اور  یقین کی دلیل ہے۔اپنی اس خواہش کو پوار کرنے کےلیے وہ  یسکندری کو چاٹنا   ان کے ہمت وی

 کے چکر میں ات  ددوسرے کے خون کے پیاسے ہوجوتے 

 

 
مسلسل جہوجہ میں ہے،اور دونوں قوموں انفرادی

یہیں۔ اقتباس ملاحظہ ہو:ی

   ب اجوج موجوج نے

 

رہ کیا۔ی   پہاڑ سا دن کٹ گی اور رات نے ڈب 
 
تیز ی ی  پھر اپنی زب انیںی"ح

امید ی دیوار کے ڈھے جانے کی  ب اقی تھی کہ  رات  دی،اور ابھی  دیوار چاٹنی شروع کر  اور  کیں 
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اور  آل ماجوج  ی ی یلے کر ب اجوج اپنے پہاڑ سے نکلی  ال   ب اندھ کر  شیریں چشمے سے سیرابی کا تصور 

او ا 

 

کاب راستہ  کا  دوسرے  ات   پھر  نے   ہوئی،انہوں  رآمد  پہاڑ سےب  و یاپنے   

 

دس آپس میں  ر 

اور ی اور کہا کہ میں تمہیں    کچکچائے 

 
ج

دای پر  ماجوج   ب اجوج نے  پھر    

 

گریباں ہوئے۔۔۔۔ی

کو چاٹتا ہوں اور ب اجوج نے ماجوج پر  زب ان تیز کی ی یتیری آل کو یوں چاٹوں گا۔ جیسے سد کندری

ام پڑے وہ یاور چلاب ا کہ میں سد سکندری کو بعد میں چاٹوں گا اورتیری ال  کو پہلے چاٹوں ی

 

گا،اور ش

دے کے چھلکے ی

ج 

پھر ات  دوسرے کو چاٹنے لگے اور چاٹتے ہی چلے گئے،حتی کہ ان کہ دونوں  ای

اور تھیں  چکی  اینٹھ  زب انیں  کی  ان  اب  گئے،امفر  رہ  مثال  ہوئی ی یکی  بھری  نیند  میں  آنکھوں 

تھی۔

(17)

ی                        ی

 سے بےنیاز ہوکر  اپس میں ی

 

 
 

 ہیں اور مستقبل کے حوالے سے جوش سے بھرپور گتھا یگتھمیہاں دونوں قومیں ہار ج

 ہوتی ہیں۔

 

 
ای

 

ر کار بے معنی ب

ج

یبھی ہیں۔لیکن ان کی کوششیں آج

) تصور آزادی(ییج۔ی

 

 
یحری

کی یی ان 

ج

ان ہی  بنیادی مقصد  کا  وجودی فلسفے  ہے،اور  بنیادی حق  کا  ان 

ج

ان وجودی آزادی  ۔  ہے  آزادی  کامل 

مال ی مالا  وجود   کا   رد 

ج

ق ات سے 

ج

امکاب اور  وجود ہے،انتخاب  فیصلہ،،عزم،آزادی  وجود معتبر  کا   رد 

ج

ق ردت  

ج
ج

ب فلسفیوں کے 

ب اب اں آزدای  کو  ی رد  اپنی اسی بے 

ج

ا ہے۔ق

 

ان اس دنیا میں اپنی مرضی سے کچھ بھی کرنے کااختیار رکھ

ج

ہے۔اور یہ کہ ان

روئے کار لاتے  ہو  یب 

 

 
ئے موضوعیت کے سہارے  اپنی کھوئی ہوئی ذات کو واپس لاسکتا ہے۔اس نقطے پر پہنچ کر وجودی

اورمختار مخلوق تو ہیں ی آزار  ان 

ج

ان ردت  

ج
ج

ب  پسندوں کے 

 

 
ا ہے  مذہبی وجودی

 

افکار میں  اختلاف پیدا ہوجاب پسندوں کے 

رائض،ذم دارب اں اور حدود و قیود بھی مقرر ی

ج

ان کے ذمے کچھ  ق

ج

ر انتخاب  عمل یلیکن ان

ج

ہیں جن کے اندر رہتے ہوئے ق

ر طرح  سے آزاد ہے۔ی
 
ان ہ

ج

ردت  ان

ج
ج

یکرسکتا ہے۔لیکن لادینی مفکر وں کے ب

دا کہ ہونے نہ ی

ج

ر کا کہنا  ہے کہ  ج

 

رائض کو پورا کرے ب ا نہ کرے۔جیسا کہ سارب

ج

اس کی مرضی ہے کہ وہ اپنے ق

دا کی  غیر موجودگی ی

ج

ا،بلکہ ج

 

رق نہیں پڑب

ج

ردت  ہونے سے کوئی ق

ج
ج

ا ہے۔اس کے ب

 

ان ابھر کر سامنے آب

ج

میں  ات  اصل ان

اکامیاں ہے اب یہ 

ج

ا ن اس دنیا  میں بے ب ارو مددگار پھینک دب اگیہے اور دنیا میں اس کےلیے جگہ جگہ محرومیاں اور ب

ج

ان

ا ی

 

ان پر منحصر ہے کہ وہ اپنے آپ کو کیسے بنائے،آدم اس کے سوا کچھ نہیں جو وہ اپنے اپ کو بناب

ج

ہے۔اس کی مرضی ان
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ر د کو انتخاب و اختیار کی آزادی ی

ج

ا ہے۔اسلام یں جہاں ق

 

اہے ب ا غلط کا انتخاب  کرب

 

 کا انتخاب کرب

 

ہے کہ و اپنےلیے  درس

را بھی مقرر 

ج

 
 ہیں،غلط اور صحیح کا   راستہ اور ساتھ ہی سزا و ج

 

رد کے سامنے دوطرح کے راستے رکھ دی 

ج

دی گئی ہے وہیں ق

رد اپنے لئے کون سے راستے کا انتخاب کردی گئی۔لیکن اختیای

ج

ان پر منحصر ہے کہ ق

ج

رد کے سپرد کیا گی ہے اور اب یہ ان

ج

ر ق

ا ہے۔ی

 

یکرب

رہ گی، یوجودی فکر ی دام  میں جکڑ کر  رد  اپنے ہی بنائے گئے 

ج

ق   
 
رھی ح

 
 
دور میں پروان ج  ٹیکنالوجی،ی یات  ایسے 

 اجارہ دارہی یہ وہ تمام عوامل ہیں جن کے گھن چکر میں پھنس کر مشینی زندگی،  سیاسی و سماجی تنظیمیں اور ان کیی   ی یسائنس،

  ہی نہیں رہا کہ وہ  اپنی موضوعیت اور 
 
رد اس قاب

ج

 کی جگہ اجتماعیت نے لے لی۔ق

 

 
رد اپنے آپ کو بھول گی،انفرادی

ج

ق

آزادی کو سلب کرلیا رد کی 

ج

ق   کی غلام نے 
 
اور مذہ ۔ایسے میں آزادی کےلئے کچھ کرسکے ۔سیاسی،سماجی ،معاشرتی 

رے میں معدوم 

 

داب اجتماعیت کے  وجودی فکر میں پیش کیا،اور  اپنی  کو  آزادی کے تصور  کی  رد 

ج

ق وجودی فلسفیوں نے 

رد کی ذات کے اثبات کےلیے آواز اٹھائی۔ی

ج

یہوتے ق

ر لمحہ سر گرداں ہے۔ایسے میں وہ اپنے ی
 
ہ اور اپنے آپ کو منوانے کےلیے   

 

 
،انفرادی اپنی ذات کے اثبات 

اور موضوعیت کے سہارے زندگی کی راستے ی ا ہے 

 

اٹھ  کھڑا ہوب میں حائل تمام رکاوٹوں کے خلاف بغاوت کےلئے 

رواج  ی رسوم  رسودہ  

ج

ق احساس محرومیاں،  کی  دیکھتا۔زندگی  بی نہیں  کو  اور غلط  کو پھلانگتے ہوئے صحیح  قیود  و  تمام  حدود 

اقد رد پرانے 

ج

ق پر اکساتے ہیں۔اور   

 

 
کو حری رد 

ج

ق  

 

 
اپنے ،غلام،جبری رواج کو شکست دے کر  و  و نظرب ات،رسوم  ار 

ا ہے۔ی

 

یلیے زندگی کی نئی راہوں کا انتخاب کرب

 کے تصور یی

 

 
اندر حری رد کے 

ج

ق اور سکوت کا شکار تھی وہی  اور بیسویں صدی میں جہاں زندگی جمود  انیسویں 

رد اپنے لیے  روشنی

ج

ے کا رستہ دکھاب ا،کہ ق

ج

کلی

ج

ی
رد کو  جامد  اور ساکت زندگی سے 

ج

یراہوں کا نتخاب کرسکے۔ی نے ق

انتظار  حسین کے افسانوں کی ب ات کی جائے تو افسانوں کے کردار موضوعی رویوں کے حوالے سے اپنے آپ  ی

کو منوانے کےلیے سرگرداں ہیں ہیں،لیکن  عملی طور پر بغاوت کرتے دکھائی نہیں دیتے۔یہ کردار  موجودہ صورتحال 

رھتے نظر آتے ہیں،واقعیت اور  حقیت کے سامنے بے بس و لاچار ہیں، موجودہ  یپر اندر ہی ندر غم  وغصے کی کیفیت میں

 

ک

اور   دوسروں سے الگ دکھنے کی خواہش لئےح   چاپ  محو  سفر ہیں۔افسانہ کاب ا کلپ میں   شہزادہ آزاد  حالات کی نفی  
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ا ہے۔آزادی کاخوی

 

ر ممکن کوشش کرب
 
ہش مند ہے لیکن   اس کی تمام بخت اپنے آپ کو دیو کی قید سے  خود کو نکالنے کی ہ

دا وہ متعلقہ صورتحا ل کو قبول کر لیتا ہے

ج

اکام ٹھہرتی ہیں ،ل

ج

ی:کوششیں ب

ا ہے اور ات  عورت اس کی جانی

 

ا کہ وہ رات کو مکھی بن جاب

ج

  یہ جاب
 
بچانے ی ی"شہزادے نے ح

آدمیت ی یکےلئے یہ جتن کرتی ہےتو اس کی مردانہ غیرت نے جوش کھاب ااور اس ب ات کو اپنی ی

عالی ی اپنی  آزاد بخت تجھے  اے  کہ  لگا   رر لوٹنے 
پ
انگاروں کر  یہ سوچ  جا۔وہ  پر حرف   

 

 یاور شجاع

کہ  ملا  و ہنر پر بہت گھمنڈ تھاآج تیرا گھمنڈ خاک میں  اپنے علم  اور   

 

و شجاع  ینسبی،اپنی ہمت 

ا ہے اور تو حقیر جان کی ی

 

ا ہے اور ستم توڑب

 

 کرب

 

خاطردنیا کی یات  غیر جنس تیری  جنس پر حکوم

س  سے حقیر مخلوق بن گی۔

ی(ی18)

انتظار حسین کا یہ افسانہ اساطیری پیرائے میں موجودہ عہد کے لئے   بطور علامتی افسانہ ہے۔دیو اور قلعہ یہاں سامراجی ی

 کے استعمال ہوئے ہیں۔شہزادے  کا کردار بطور ایسے حکمران کے استعمال ہوای

 

اج کے بطور علام

 

 طاقتوں اور تخت و ب

اکام رہتے ہیں۔ی

ج

یہے جو آزادی کی خواہش تو رکھتے ہیں لیکن عملی طور پر  آزادی کےلے جہ کرنے میں ب

راسی طرح  آ

ج

ی آدم کے تقرب اب اسبھی افسانوں  کے کرادار  اندر ہی اندر تشکیک،بے چینی اور بے یقینی کی کیفیت میں  یج

ی ہیں۔یموجودی صورتحال سے آزادی حاصل کرنے کی جہ میں مگن نظر آتےی

 لڑنے میں مصروف ی

ج

 
اندر اپنے  ہی ضمیر کے ساتھ ج اندر ہی  دجال  کے کرادر  ا 

ج

کاب اور  الحرم  افسانہ   شرم 

اب ہیں۔افسانہ  دوسرا  راستہ سیاسی جبر کی ی

 

ہیں،آزادی کے خواہشمند ہیں اور اپنی جڑوں کی آبیاری کرنے کےلئے بے ب

ری کردار بس میں بیٹھے

ج

کا مرک اورسیاسی  یکہانی ہے۔۔افسانے  ا ہے   

 

آب ا نظر 

 

لوگو ں کے ساتھ سیاسی حالات  بیان کرب

یحالات و اقعات پر افسوس کرتے ہوئے کہتا ہے:

"اے میرے بھائیو! عرصہ گزر گی انصاف مانگتے مانگتے۔انصاف ،احتساب،ب ادکرو  حضرت ی

کمزور ہے۔کچھ یشہ زور بھی  یعمر فاروق کے کرتے پر اعتراض مگر جہاں مسلمان آزاد نہ ہو،وہاں

نہیں کرسکتا ۔تڑپنے کے سوا،جیسے محمد علی کلے۔۔۔

(ی19)

ی

اوراور بے آب و گیہ زمینوں پر حکمرانی کے ی ب اجوج ماجوج کا جوش عمل  افسانہ " وہ جو دیوار کو نہ چاٹ سکے "میں قوم 

دوجہ  وہ اس قید سے چھٹکارہ حاصل کرنے کے لئے  ج  دبے کو بیدار کرتے ہیں،اور 

ج

 کے  ج 

 

 
خواب ان کے اندر حری

یمیں مگن ہوجاتے ہیں۔ ی



68 

 کے  حسین کے افسانوں میں جہاں وی ی

 

 
 کے منفی عناصر   مختلف   صورتوں میں موجود ہیں وہاں وجودی

 

 
جودی

ب اس  سے  خوشی و مسرت کی ی و  رد حزن 

ج

مثبت  عناصر بھی مختلف صورتوں میں موجود ہیں۔ا ن کی کہانیوں میں  موجود ق

  رکھتی ہے۔آگہی
 
ی ر

 

دا کی ذات سے ق

ج

   ج

 
 

رد کو ہمہ وق

ج

رھتا دکھائی دیتا ہے۔احساس محروم ق

 

  ذات کے ساتھ طرف ب 

ا 

 

ا چلا جاب

 

د پختہ ہوب ری 

ج

ردت  م

ج
ج

 کا احساس    اس کے ب

 

 
ا ہے۔زندگی کی معنوی

 

ا چلا جاب

 

دا کی ذات پر یقین پختہ ہوب

ج

رد   کا ج

ج

ساتھ ق

 جائیں گی۔ وہ حال کے مسائل سے تنگ 

 

ہے۔کرداروں کا یہ احساس کہ آنے والے دن  خوش آئند ہوگا،مصیبتیں ب

 ہوجاتی ہے آکر  آئندہ زندگی میں خوشحا

 

لی کے خواب دیکھنا شروع کردیتا ہے۔مذکورہ   تحقی سے اس امر کی وضاح

 کے مثبت رویے ی

 

 
 کے مثبت ایسے مثبت عناصر ضرور موجود  ہیں جو  وجودی

 

 
کہ انتظار حسین کے افسانوں میں وجودی

یکی عکاسی کرتے دکھائی دیتے ہیں۔ی

ی

ی 
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یحوالہ جاتی

ی

د، یی۔1 ،فکشن ہاؤس،لاہور،ءقاضی جاوی 

 

 
ی99،ص2010وجودی

اؤن، لاہوری۔2

 

د  ،عثمان بلاک نیو گارڈن ب ان دوستی،مترجم قاضی  جاوی 

ج

 اور ان

 

 
ر،وجودی

 

یژال ب ال سارب

ی379،ص2007انتظار حسین،مجموعہ انتظار حسین،سنگ میل پبلی کیشنز ،لاہور،ءی۔3

ی391،صایضا ی۔4

ی329،صایضا ی۔5

ی401،صایضا ی۔6

ی426،صایضا ی۔7

ی418،صایضا ی۔8

ی461، صایضا ی۔ی9

ی522،صایضا ی۔ی10

ی542،ایضا ی۔ی11

ی554،صایضا ی۔ی12

ی550،صایضا ی۔13

ی375، صایضا ی۔14

ی   ی329، صایضا ی۔15

ی537صایضا ی۔16

ی ی597، صایضا ی۔ی17

ی423،صایضا ی۔18

ی567،صایضا ی۔ی19
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یچوتھا ب اب:ی

 کے ی

 

 
راتیانتظار حسین کے افسانوں پر کافکائی وجودی

 

یاب

ی)

 

 
رہ(:کافکا کا افسانہ اور وجودی

ج
 

یمختصر جاب

 ییالف۔ی

 

 
یکافکائی وجودی

اول 

ج

ام کافکا کا  ہے۔کافکا اپنے دور  کا ات  اچھا ب

ج

بیسویں صدی کے  وجودی فلاسفروں میں سے ات  انتہائی اہم ب

 کی کتاب  "کافکا  کہانیاں "  ی

 

 
نگار   اور افسانہ نگار تھا۔ کافکا کے ادبی کردار اور اس کی شخصیت کو جاننے کےلئے  محمد عاصم ی

امل ہونے نیر مسعود کی کتاب "کافکا کے افسا

 

نے"  سہیل احمد   کی کتاب "طرزیں"اور  اوراق سبز میں سلیم سہیل کی ش

دات میں دستیاب معلومات  کی بنیاد پر 

ج ج

ان ماج دات کی حیثیت حاصل رہی ہے۔ 

ج ج

ر کافکا" کو بنیادی ماج

ج
ج

راب

ج

ر "ق والی تحرب 

ا ہے۔  

 

رہ ذیل میں پیش کیا جاب

ج
 

 کافکا کی افسانہ نگاری کا مختصر  جاب

روں کو   عالمی یکافکا اپنے ی اور تجزیہ نگار کافکا کی تحرب  اقدین ادب  

ج

ب ۔  اور افسانہ نگار تھا  اول نگار   

ج

ب دور  کا ات  اچھا 

رد کی داخلی 

ج

،ق و سماجی کشمکش،  ام سمجھتے ہیں۔کافکا نے اپنی تحرووں میں  بیسویں صدی کی سیاسی 

ج

اہم کارب کا انتہائی  ادب 

رویوں کو موضوع بناب ا ہے ی کو زندگی،لایعنی  رد 

ج

ق روں میں   بیسویں صدی کے ہجوم میں گم ہوتے  اپنی تحرب  ۔کافکا نے  

،خوف،تشکیک  اور تنہائی 

 

ی ت

ج

روں میں بیگانگی،لای عی تلاش کرنے کی اپنی سی کوشش کی ۔ یہی  وجہ ہے کہ کافکا کی تحرب 

اور جیسے احساسات کو کربناک اظہار   ملتا ہے۔اگر دیکھا جائے تو کافکا  کو  اپنی زندگی میں ی   

 

بھی بے شمار تکالیف ،مصای

مشکلات کا سامنا رہا۔کافکا کا بچپن   تنہائی  اور اکیلے پن  میں بسر ہوا  والدین کی طرف سے توجہ نہ ملنے کی وجہ سے اور اس ی

ی۔یپرمستزداد والد   کے تند اور جارحانہ روویے نے کافکا کے اندر      خوف اور عدم تحفظ کے احساس کو جنم دب ا

ر ی
 
کافکا ات  پراعتماد شخص تھا لیکن اپنے ب اپ کے سامنے ب ات کرتے ہوئے ہچکچانے لگتا۔  اس کے تعلقات بظاہ

اور  ذہنی کشمکش کا شکار رہا۔اپنی  ساری زندگی اپنے ب اپ کے ساتھ بہتر نہ ہوسکے   یہی وجہ تھی کہ ساری زندگی وہ  تنہائی 

روں کو وہ س  سے چھپا  کر رکھا یب اطن کی کشمکش اور کیفیات کا اظہار وہ اپنی چھوٹی موی ا اور  ان تحرب 

 

روں میں کیا کرب ٹی تحرب 

ا تھا۔ ی

 

یکرب
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روں کو غیر ی کافکا  نے  کم عمری میں ہی لکھنے کا آغاز کردب ا دب ا۔ لیکن اس نے اپنے بچپن میں لکھی جانے والی تحرب 

ریں رار دے کر خود ہی مسترد کردب ا۔ کافکا کی تمام  تمام  چھوٹی موٹی تحرب 

 

  ،محبوبہ کو لکھے جانے والے خطوط  اور بعد اہم ق

اندرونی کشمکش  کی عکاس ہیں۔   کافکا نے قانون کی ی اور  ،دکھ  اس کی تنہائی،احساس محروم،تکالیف،کرب  کی  کہانیاں  

 کو پیشے کے طور پر کبھی نہیں اپناب ا بلکہ  کافکا نے   ات  بیمہ   کمپنی میں

 

 میں بطور افسر  یتعلیم حاصل کی لیکن اس  نے     وکال

 کی  ۔ اس  حوالے سے نیر مسعود لکھتے ہیں:

 

یملازم

ر اس دفتری زندگیی"
 
رائض انجام دیتا تھا اور بظاہ

ج

سے  ی یوہ پوری  توجہ   اور دلچسپی سے اپنے  منصبی ق

 میں مبتلا تھااور ی

 

 
اذی وہ ذہنی  ا ہے کہ 

 

ریوں سے معلوم ہوب

 

ڈاب اس کی  ل مطمئن تھا۔لیکن 
ن لک

ب ات ی د کوفت تھی کہ دفتری زندگی اس کی صلاحیتوں کو ابھرنے  نہیںیاسے اس  دے ی یکی شدی 

 شبانہی

 

رصت اور یکسوئی میسر ہو  تو وہ کئی دن ت

ج

روز مسلسل ی یرہی ہے ۔۔۔کافکا کا خیال تھا کہ ق

لکھ سکتا ہے۔

ی(ی1) ی

ران جگہ پر رہنا  چھوڑ کر اپنے گھر سے دور ات  وب 

 

شروع کردب ا  ییہی وجہ تھی کہ کافکا نے کچھ عرصہ ملازم

اا ہوا  دکھائی دیتا ہے۔  یہی 

 

کی
ھل
 
چ

روں میں بھی   
 
د احساس اس کی تحرپ رجیح دیتا تھا اور تنہائی کا یہی شدی 

 

اور اکثر تنہا رہنے کو ب

 کے احساس کو جنم دیتا ہے۔ی

 

ی ت

ج

یاحساس کافکا کی کہانیوں میں وجودی لای عی

 شروع ہوئی یء1909

 

اع

 

روں کی اش روں کی  یمیں کافکا کی چھوٹی موٹی تحرب  دات خود  اپنی تحرب 

ج

لیکن کافکا نے ی 

ریں  اپنے دوستوں سے بھی چھپا کر رکھی تھیں   میں کبھی دلچسپی نہیں لی بلکہ اس نے اپنی بعض لکھی ہوئی تحرب 

 

اع

 

اش

 اور اپنی ب اقی کی  کہانیوں کو جلا دینے کی تلقین کی تھی۔

ر کیا  ،اور بعد کافکا کا پہلا  نمائندہ افسانہ" فیصلہ" جو اس نے اپنی محبو راؤلین سے پہلی ملاقات کے بعد تحرب 

ج

بہ ق

راؤلین سے ملنے کے بعد کافکا نے کچھ عرصہ  خوشگوار طریقے سے 

ج

ازاں کاب ا کلپ جیسے شہرہ آفاق افسانے تخلیق کیے۔ ق

ر منگنی توڑ ی

ج

دب   کا شکار رہا اور ب الآج

ج

دی 

ج  

ادی کے حوالے سے ی

 

راؤلین سے ش

ج

دی۔اس حوالے یگزرا لیکن اسی دوران کافکا ق

 لکھتے ہیں:ی

 
 
یسے عاصم ی

ا میں ات  پرسکون یء1913"

ج

وب اب وہ اعصابی سکون کےلیے  سینی ٹوریم ی یمیں  کے موسم بہار میں 

راؤلین  ایف بی ی یمیں داخل ہوگی۔اس نے وقتی طور پر  ب اغبانی کا مشغلہ اپنا لیا۔ اس عرصے

ج

 ق

 

ت



72 

راز سے گزر چکے تھے۔ی

ج

ری ی ی1913اگست ی ی13 یوہ یسے اس کے تعلقات مختلف نشیب و ق

 

کو اپنی ڈاب

د اب یہ معاملہ ختم ہوگی ہے۔میںی ای 

 

راؤلین کو خط میں لکھا ہے جو ی یمیں لکھتا ہے"ش

ج

نے کل ہی ق

  تھا۔ی

 

د یہی درس ای 

 

ری خط ہو گا۔ش

ج

جو میرا کرب ہےاور جو اس کا کرب ہے،ان ی یغالبا میرآج

 بیان ہوگای
 
اقاب

ج

پیدا ہوگا۔"اگلے روز وہ اپنی یجو ان کے ملاپ سے ی یکے مقابلے میں وہ کرب ب

د لکھتا ہے۔"مجھےاس کے تین خط موصول ہوئے۔میں اس حقیقت سے کبھی ی ری 

ج

ری میں  م

 

ڈاب

"انکا ر نہیں کرسکتا کہ مجھے اس سےمحبت ہے۔ی

(ی2)

ی

 کو خیر آب اد کہہ کر  خود کو ادب کےلئے وقف کردب ا ا،اس سارے 

 

  کافکا   نے اپنی ملازم
 
یہی وہ زمانہ تھا ح

 میں 

 
 

کافکا نے دیگر زب انوں کو سیکھنے کے ساتھ ساتھ کلاسیکی ادب کا بے تحاشہ مطالع کیالیکن اسی دوران چھڑ جانے وق

اور اس    ادبی مشاغل کو کبھی نہ دے سکا 

 
 

اپنا   مکمل وق اور دیگر  مسائل کی وجہ سے کافکا    ،کافکا کی بیماری 

ج

 
والی پہلی ج

دات خود کافکانے بھی کیا

ج

ی ہے۔یب ات کا اعتراف  ی 

میں  کافکا کی ملاقات  ڈورا ڈائمنڈ سے ہوئی ،اور کافکا نے    اپنی زندگی کے لگے بندھے اصول کو توڑ کر  یءی1932  

اڈائمنڈا  رلن  میں  ب اوجود  ب  د بیماری   کے  اڈائمنڈ کو اپنی شرت  حیات بنانےکا فیصلہ کیا ،زندگی کا یہ عرصہ کافکا نے  شدی 

 خوشگوار  طریقے

 

 
 سے  گزارا۔  اسی عرصے  میں کافکا کی کہانیاں "ات  دیہاتی معالج ،"فاقہ کش فن کار کے ساتھ نہای

 منظر عام پر آئے۔ی

 

اول

ج

  تشویشناک صورتحال اختیار کرگئی تو کافکا اپنے والدین  1934اور چند ات  ب

 

میں کافکا کی  حال

ب اوجود  ی کے  علاج معالجے   اور  بھال  دیکھ  کی  ،والدین  آگی  واپس  ب اس  آئی یکے  کوئی بہتری نہیں  کافکا کی طبیعت میں 

یکو کافکا وفات ب ا گی۔ی ء1944اوری

کافکا کے افسانوں میں اپنے عہد کی غیر یقینی صورتحال،عالمی  جنگوں کے نتیجے میں ہونے والی  معاشی ،معاشرتی 

اس کے اور  رد 

ج

،ق کی سطحیت  انی تعلقات 

ج

ریخت،ان و  کی شکست  ،قدروں  سماجی صورتحال  ر  او  ب اطنی سیاسی  و  خارجی   

رین نقطہ ہے

 

 کا اہم ب

 

 
اور الجھنوں کا  مکمل بیان ملتا ہے۔جو وجودی کافکا کے فن کی ب ات کی جائے تو کہانیوں  ی۔ یمسائل 

اصر 

ج

ب اور حقیقت کے درمیان سفر کرتے دکھائی دیتے ہیں۔  ر   خواب 

 

اب ر  اور خوابناک فضا کے زب  کے کردار ات  مبہم 

یلے سے ب ات کرتے  ہوئے لکھتے ہیں :عباس نئر کافکا کے فن کے حوای
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خواب ی ریہ 

ج

آج ر  

ج

آج لیکن  ہے  دیتی  ر 

 

اب

 

ب کا  پریشاں  خواب  ر  تحرب  کی  کافکا  میں  شروع  "شروع 

ا ہے ی حقیقت ی

 

  قاری اپنی مانوس دنیا میں واپس آب
 
ا ہے،اور مطالع ختم کر لینے کے بعد  ح

 

بن جاب

اسے محسوس داخل ی یتو  میں  پریشاں  خواب  ات   وہ  کہ  ہے  ا 

 

خواب یہوب اس  ہے۔لیکن  ہوگی 

اار نہیں ہےی

 

س

 

ی

ج

ن
ا بلکہ کسی مرموز نظام کے تحت اس میں س  کچھ ات  دوسرے ی یپریشاں میں 

ر چیز میں  ی یسے مربوط ہے،ربط کا یہ احساسی
 
قاری کے دماغ  میں ہلچل پیدا کر دیتا ۔اور اس کو ہ

 اہم قسم کی 

 

 
 مبہم مگر نہای

 

 
 ی یات  نہای

 

 
 نظر آنے لگتی ہے۔یہ معنوی

 

 
مذہبی سے لے یمعنوی

 ی

 

 
اویلوں کا یہی س   ہےاور یہی کافکا کی انفرادی

 

  ہوسکتی ہے۔کافکا کی کثیرالتعدادب

 

کر جنسی ت

ہے۔

(3)

ی

  اپنے مضمون "اردو ادب پر کافکا 

 
 
ام دب ا گی ہے عاصم ی

ج

ارے ہاں ادب میں اس مخصوص فضا کو کافکائی صورتحال کا ب
 
ہ

رات " میں اس حوالے سے رقمطرراز ہیں: 

 

یکے اب

میں ی اور جس  دلائی   توجہ  اری 
 
ہ کافکا نے  کی طرف  انداز شدہ نقطہ جس  وہ نظر  کو  فہم  انی 

ج

"ان

اور بیداری کی سرحدیں ات  دوسرے سے تحلیل ہوجاتی ہیں،اس کیفیت میں احساس ی یخواب

ی

ج

اہ ات  رن

ج

ا ہے اور اس سے ی یگ

 

راہم کرب

ج

انی شخصیت کی بنیاد ق

ج

رم ان
 
اہ اور ج

ج

ا ہے۔گ

 

کا اضافہ کرب

کی ی یکافکا کے ر کرنے  کو تصوب  اہ 

ج

گ احساس  ان کے بنیادی 

ج

ان وہ  کو بھی بنیاد ملتی ہے۔کیونکہ  فن 

ا

 

 میں رنگے ہوئے کردار حیران کن  روحانی ی یکوشش کرب

ج

 ہے۔اس رن

ج

ہے۔یہ کافکائی رن

حتیٰ کہی دب اتی 

ج

ج  ہی ی یاور  داخلی کرب  کا  دوچار ہوتے ہیں۔ان  اور تبدیلیوں سے  جسمانی  کرب 

ا ہے۔ یکرداروں  یانہیں کافکائیی

 

کے طور پر مخصوص کرب

(ی4)

ی

ا شروع ہوئی مختلف زب ان 

ج

روں کو بے پناہ مقبولیت حاصل ہوب کافکا کی وفات کے بعد  عالمی سطح پر  کافکا کی تحرب 

حاصل  پناہ مقبولیت  پے  کو   روں  تحرب  کی  کافکا  میں  ادب  ہوئے،۔اردو  شروع  ا 

ج

ہوب راجم 

 

ب کے  تحریوں  کی  کافکا  میں 

راجم بلکہ ہوئی۔اس سلسلے میں

 

راجم بہترین مثال ہیں نہ صرف  ب

 

 کے ب

 
 
راجم اور محمد عاصم ی

 

اصر عباس نیئر کے اولین ب

ج

 ب

اصر 

ج

 میں  افسانے لکھنا  شروع کیے۔اس حوالے سے ب

ج

ر ہو کر بیشتر افسانہ نگاروں نے کافکائی رن

 

کافکا ئی تحروں سے متاب

ر پڑا ہے۔ی عباس نیئر  لکھتے ہیں"نئے اردو افسانے پر بھی کافکا کا

 

 ب ا ب الواسطہ کافکا کا اب

 

راہ راس ب 

 (ی5)
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ام ی

ج

ب کا  انتظار حسین  اور    

 
 
ی ر،عاصم   

ج 

ن عباس  اصر 

ج

ب میں   

 

فہرس کی  نگاروں  افسانہ  ان  تو  جائے  دیکھا  اگر 

ا ہے ۔ی

 

 نظر آب

 

رہ پیش کیا  جائے گا اور  یسرفہرس

ج
 

رات کا جاب

 

 کے اب

 

 
ذیل میں انتظار حسین کے افسانوں  پر   کافکائی وجودی

 کے  ی

 

 
اور دونوں افسانہ نگاروں کے ہاں  وجوی  قبول کیا 

 

رات کو اس حد ت

 

اب دیکھا جائے گا انتظار حسین   نے کافکا ئی 

یعناصر کس قدر ممثلت  رکھتے ہیں۔ی

راتیب۔ی

 

 کے اب

 

 
ی یانتظار حسین کے افسانوں پر کافکائی وجودی

دب اتی

ج

کا  ج  ، کرداروں 

 

ی ت

ج

لای عی اور انتظار حسین کے افسانوں میں  وجودی  ،ڈراؤنی  اور جسمانی کرب ،خوابناک  ،روحانی 

 کرتے ہوئے لکھتے ہیں:

 

 اس ب ات کی وضاح

ج

ارن

ج

ا ہے ۔ڈاکٹر گوپی چند ب

 

ام دب ا جاب

ج

یدھندلی فضا   کوکافکائیت کا  ب

  ی"انتظار حسین کی اکثر کہانیوں میں اندرونی سفر کی جہات مختلف وسیلوں سے روشن ہوتی ہیں

ا یذہن میں ت  بہ ت  کوئی ی

 

رب ب ا وسوسہ آگھ  ا ہے،شک 

 

ا ہے،کوئی وہم سر اٹھاب

 

سوال پیدا ہوجاب

ات  ی بعد  کے  ات   پھر  ہے،ب ا  ا 

 

جاب اٹ  سے  دھند  ب اذہن  ہیں  تیرتی  پرچھائیاں  ہےب ا 

ریں رب اں،ب ا کیفیتوں کے نقوش ذہن میں بلبلوں کی طرح ابھرتے ی یب ادیں،تصوب 

 

،واقعات کی ک

چنے  کا لازم ہےانتظار حسین کی اس آسیبی ییہ س  سوچنے اور مسلسل سو یاور تحلیل ہوتے ہیں

ی

 

 
ب ا پر اسراری کی طرح طرح سے توضیح کی گئی ہےاور بعض لوگوں  نے د لچسپ نتائج ی یکیفیت 

رر ی
شف
 م
ہ

ا عمل ہے جس میں وہ کافکا کے 

ج

ردت  سوچنا ات  ڈراؤب

ج
ج

نکالے ہیں خود انتظارحسین کے ب

ہیں۔

(ی6)

ی

ی
م
رے 

 

دات خود کافکا کے فن کے بہت ب 

ج

ررف تھے،اس ب ات کا اعتراف کرتے ہوئے لکھتے ہیں:انتظار حسین ی 
ع

 

ی
ی

ا ہے مگر پیش کرنے کا عجب طور ی

 

ہے کہ یہ ی ی"کافکا سامنے کی چیزیں ٹھوس صورت میں پیش کرب

اور کہانیاں ات  نئے طرز کی طلسم ہوشرب ا ی اول 

ج

ب ر بن جاتی ہے اس کے 

ج

سامنے کی چیز  ات  رم

 ات  طلسم ہوشرب ا

 

 
اری افسانوی  روای

 
کر چکی ہےاب تو ہم اپنے عہد ی یپہلے ہی تخلیقی یہیں،مگر ہ

پرانی  ی کہ   ہیں   

 

سکت لکھ  صورت  اسی  ہوشرب ا  رشتہ ی یکی طلسم  سے  دونوں  نئی  اور  ہوشرب ا  طلسم 

جوڑیں۔ی

(ی7)

ی



75 

ا۔شمیم حنفی کے خیال میں " انتظار حسین کی پچاس ی

 

خود انتظار حسین کی افسانوی فضا میں ہمیں یہی  نیا طلسم ہوشرب ا نظر آب

ر  میں سامنے آئی تھی۔س  کا س  ی ءی1999کی ب ادوں پر مشتمل کتاب"چراغوں کا دھواں" لگ بھگ  چار پرس پہلے س ب 

امل تھی۔یدیکھی بھالی ب اتوں کا لیکھا جوکھا۔مگر اس رودا

 

ی ید میں بھی ات  نئے" طلسم ہوش رب ا" کی مہک ش

نہیں ی" دیتے،تجزیہ  نہیں  بیان  کرتے،کوئی  نہیں  افذ 

ج

ب فیصلہ  اخلاقی  کوئی  حسین  انتظار 

کے ی دنیا  ہوئی  بکھرتی  بگڑتی  اری 
 
ہ اور  چھاؤں  دھوپ  کی  صورتحال  انی 

ج

ان کرتے،لیکن 

  ی

 

ا ہے کہ ہم چور آنکھوں سے یاندھیرے  اجالے کا ات  طلسم خود بخود  اس طرح مری

 

ب ہوجا 

اپنے  آپ کو بھی دیکھنے لگتے ہیں اوراپنی دنیا اور زمانے کو بھی۔

( ی8)

ی

،بلکہ  رات کو ہوبہو قبول کیا ہے 

 

اب لیکن یہاں یہ کہنا    غلط ہوگا کہ انتظار حسین نے اپنے افسانوں کی فضا میں کافکا کے 

رار

 

رق رکھتے   ہوئے کہانیوں میں مذہبی،اساطیری  اور  حکائتی انداز اپناب ا ہے،اور  انتظار حسین نے  مخصوص افسانوی  فضا کو ب 

اردو افسانے کو  ات  الگ اور منفرد اسلو ب سے متعارف کرواب ا،سہیل احمد کو انٹرویو دیتے ہوئے انتظار حسین اس ب ات 

 کرتے ہوئے کہتے ہیں:

 

یکی وضاح

تو اس سے پہلے ی" آدم "لکھا تھا  ری 

ج

"آج   میں نے 
 
پڑھ چکا تھا۔آئی نیسکوح کو  پتا ی یمیں کافکا  کا 

ری ی یمجھے بعد میں چلالیکن ات  ب ات میں عرض کروں کہ یہ مخلوق جسے بندر کہتے ہیں ی

ج

اور جو آج

مسئلہ بنی رہی یہ مخلوق ی یآدم میں نمودار ہوئی پتا نہیں کس طریقے سے میرے لئے شروع سےْ

اری بستیمیرے خوابوں میں بھی آتی تھی اور  مجھے ڈراتی تھی
 
میں بھی بندر بہت ہوا کرتے ی ی۔ہ

ی

 

 
رآن میں بھی ان کے متعلق ات  حکای

 

پڑھی تھی اور اس بستی کا ذکر پڑھا ی یتھےاور میں نے ق

کہ یہ س  کچھ میرےعلم میں ی یتھاجسے بندروں میں تبدیل کردب اگی،تو میں نے عرض کیا ہے

،کافکا کی کہانی اور اپنی بستی میں بندری

 

 
رآن میں حکای

 

کے ساتھ تجرب ات اس کے بعد ی یوںتھا۔ق

میں  ہوں کہ مجھے  بندروں سے،جو ی ی ییکات  احساس ہواکہ اب  میں اس ملک  میں ایسی  صورتحال ی

  وہ  کہانی لکھی

 

گئی۔ میرے خوابوں میں آتے تھے۔نبٹنا ہے۔ی

(ی9)

ی

ی:اسی طرح ڈاکٹر سہیل احمد کے خیال میں

کو  اپنے  تہذیبی ی  کو ہوبہو قبول نہیں کیا۔اس نے موضوع  " انتظار حسین نے کافکا صورتحال 

انوں کے ی

ج

ان آدم   ری 

ج

آج افسانہ  کا  اساطیر کے ساتھ منسلک کردب ا ہے۔انتظار حسین  اور  ماضی 
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رق ی

ج

ا ہے کافکا کی کہانی "قلب ماہیت" اور اس افسانے میں بنیادی ق

ج

دکرہ  کرب

ج  

بندر بن جانے کا ی

آدم"یتہذ ری 

ج

"آج ساتھ  ساتھ  کے  ہے۔اس  تناظر  نہیں ی ییبی  کا  زندگی  د  دی  ج  ام 

ج

ب منظر  کا 

کا ی شکار ہے۔انتظار حسین  ان بھی 

ج

ان د  دی  ج  کا  جن  رویے ہیں  دائمی   البتہ  رویے  انوں کے 

ج

ان

ا ہے۔کافکا  ی

 

ی  بہروپ کے مستقل ہوجانے کی داستان بیان کرب

 

فغی

دوسرا افسانہ "کاب ا کلپ" مدا

د زندگی سے  ماخوذ ہے۔کی کہانی کا منظر دی  ام ج 

ج

 ب

(ی10)

ی

راس کی کیفیت 
 
و ہ اور خوف  اور لاحاصل مشقت،عدم تحفظ،بے چہرگی  انتظار حسین کی کہانیوں میں لایعنی 

ان کہ اس دنیا میں ی

ج

ان ا ہے کہ 

 

یہ   احساس غال   ہوب  لئے ہوئے ہے۔کافکا کی کہانیوں کو پڑھنے کے بعد  

ج

کافکائی رن

د خواہشی ر ممکن نہیں،نہ صرف کافکا کی کہانیوں میں بلکہ کافکا کی اپنی زندگی میں بھی یہ  یآنے کے بعد شدی 

ج

کہ ب اوجود گرب 

احساس  شدت  سے دکھائی دیتا ہے،یہی وجہ ہے کہ کافکا نے   اپنی زندگی میں ات  دو ب ار خود کشی کی کوشش  بھی کی ۔اسی ی

اور زرد کتا میں بھی ری آدم 

ج

ا ہے۔دونوں کہانیاں  طرح انتظار حسین کی کہانیوں  آج

 

آب   یہی احساس ہمیں غال  نظر 

یمیں روحانی اور جسمانی سطح پر ہونے والی کشمکش   مسلسل کرب  کو جنم دیتی ہے جس سے چاہ کر بھی چھٹکارہ ممکن نہیں۔

رے کیڑے کی شکل میں 

 

ری کردارکریگر ات  ب 

ج

کافکا کا افسانہ "کاب ا کلپ" اسی قبیل کا افسانہ ہے جس  کا مرک

ا ہے بلکہ خاندان تبد

 

جاب الگ ہو  نہ صرف  والوں سے   اپنے گھر  وہ  اس غیر متوقع صورتحال میں  ا ہے۔اور 

 

جاب ہو  یل 

دردی 
 
رویوں میں بھی  طرح طرح کی تبدیلیاں پیدا ہوتی ہیں۔  محبت،نفرت،غصہ ،خوف،سراسیمگی،ہ والوں کے 

 بنتے

 

،کرب اور  تنہائی  یجیسے احساسات کہانی میں ات  عجیب فضا کو جنم دینے کا ب اع

 

 
ہیں۔کریگر کا خوف،جسمانی اذی

اسی  آدم میں بھی بلکی  ری 

ج

آج افسانے     ہے۔انتظار حسین کے 

 

ب اع کا  کو جنم دینے   

 

ی ت

ج

لای عی وجودی  احساس   د  کا شدی 

ان بندروں  کی شکل میں تبدیل ہو جاتے ی

ج

   بستی کے تمام ان
 
طرح کے احساسات ہمیں ابھرتے دکھائی دیتے ہیں ح

ا ہے۔ی ہیں اور 

 

دردی،نفرت ،محبت اور خوف  کافکائی احساس پیدا کرب
 
یاس صورتحال میں الیاسف کا غصہ،ہ

ری اور 

ج

کلاسی  طرح آج
ا ہے ،ن ل

 

 سے گرزب

 

 
اس کے علاوہ "کاب ا کلپ" میں کریگرجس  جسمانی تبدیلی اور اذی

کلی ت  کے کردار  جسمانی  و روحانی تبدیلی کے مسلسل کرب  اور خود کو موجودہ صو رت حال سے نکالنے کی کوشش  یکاب ا 

ر کوششیں لاحاصل ٹھہرتیں  ہیں۔کافکا کے افسانے میں جسمانی  تبدیلی 

 

میں مصورف نظر آتے ہیں ،لیکن ان کی  تمام ب

 و کرب کا یوں بیاں ملتا ہے:

 

 
یاور ازی
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ا بہت آسان تھا۔اس نے فقط اپنے جسم کو معمولی ی

ج

اوپر ی ی"خود کو کمبل کے بوجھ سے  آزاد کرب سا 

  نیچے گر گی۔لیکن اس عمل کو جاری رکھنامشکل تھا خاص یاٹھا

ج

اور کمبل اپنے آپ ات  جای ب ا 

اور ی اٹھانے کےلئےہاتھوں  کو  خود  تھا۔اسے  چوڑا  پر  طور  غیر معمولی  وہ  کہ  اس کےلیے  کر 

انگیں تھیں

 

ب ی 

ھ

ج

می

ننھی  شمار  بے  کی  اس  بجائے  کی  ن  تھی۔ا  ضرورت  کی  ات  ی یب ازوؤں  جو 

حرکت اس ی یطرح سے ہوا میں جھول رہی تھیں  اور اس کے علاوہ  یہی یتسلسل کے ساتھ مختلف ی

ا

 

ر تھی اگر وہ ان میں سے کسی ات  کو موڑنے کی کوشش کرب
 
ر ی یکے قابو سے ب اہ

 

تو کوئی دوسری م

انگیں ی

 

ب ب اقی  دوران  تواس  ا 

 

ایسا کرنے میں  کامیاب ہوجاب اا کے ساتھ 

ج

ض
ع
ا اپنے  وہ  اگر  اور  جاتی 

ر بندش سے آزاد ہوکر غیر معمولی کربناک احتجاج 
 
کے طور پر ہوا میں تڑپنے لگتیں۔ یجیسے ہ

(ی11)

ی

ری آدم" میں اس  صورتحال کا کچھ اس طرح سے بیان ملتا ہے:ی

ج

یافسانہ"آج

اا کھلنے"

ج

ض
ع
ا اور اس کے سمٹے ہوئے  ب اب ا  اور پھیلنے لگے ی یالیاسف نے اپنے اندر کے خوف پر غلبہ 

اور رے 

 

ب ال ب  اور  گلی ااں لمبی 

ج

ی
ا اور اس کی  اا ڈھیلے پڑتے گئے 

ج

ض
ع
ا کھڑے ہونے لگے ی ی۔اس کے 

کو ی اور الیاسف  ر اس کے جوڑکھلنے لگے  او   ے ہوگئے 
حی
ج ل
ل

اور تلوے چپٹےاور  اس کی ہتھیلیاں  اور 

عزم یگما نے  اس    

 

ی گے  جائیں  اا بکھر 

ج

ض
ع
سارےا کے  اس  کے  ہوا  اپنےدانتوں ی ین  کے  کر 

کابھینچا اور مٹھیاں کس کر بھاندھیں اور اپنے آپ کو اکٹھا کرنے لگا۔

(12)

ی

،کرب مسلسل،جبر،جسمانی 

 

ی ت

ج

اسی طرح انتظار حسین کا افسانے  " زرد کتا "اور کاب ا کلپ" میں جان لیوا  لای عی

کا ی  

 
 

  کافکای

 

 
اور اساطیری  یا ذی  

 

 

 

 لیے ہوئے ہےانتظار حسین نے    ان کہانیوں میں اپنے مخصوص تمثیلی،حکائ

ج

رن

ی۔انداز میں    اندرون ذات اور بیرون ذات ہونے والے جان لیوا  اذیتوں کو بیان کیا ہے

، اسی طرح افسانہ "وہ جو کھو گئے " اور شہر افسوس کے کرادر" جو اپنی ذات کو کھو دینے کے ی ملال میں  گم ہیں 

س 

ن گ

ل اسی طرح کافکا  کا افسانہ "شکاری کر
ن لک
دونوں افسانوں کی فضا میں موت کی  کرختگی اور بے بسی     کا بیان  ملتا ہے 

س میں:ی

ن گ

یمیں یہی   شک و خوف اور موت کی سراسیمگی  کی  کیفیت کو بیان کیا گی ہے مثال کے طور پر شکاری گر

یہ چرخے ی یبھی ہوں۔میرا موت کا جہاز راستہ بھٹک گی ۔معلوم نہیں ی"ات  لحاظ سے میں زندہ

دا کی ات  لمحے کی غفلت،ب ا خود میرے اپنے پیارے دیس کی  طرف ی

ج

اج

ج

ب ب ا  کی غلط گردش  تھی 

اتنا ی ب ات تھی۔میں تو بس  جانتا ہوں کہ میں دنیا ی یگھوم پڑنے کی خواہش،میں کہہ نہیں سکتا کیا 
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 میرا جہاز ارضیمیں پڑا رہ گی ہوں۔اور اس و

 

 سے اب ت

 
 

سمندروں کو کھنگال چکا ہے۔تو ی یق

رھ

 

کرکچھ پسند نہیں تھا،مرنے کے بعد ی یمیں جس کو  اپنے  کوہساروں کے درمیان رہنے سے ب 

اسے دنیا  کی تمام سرزمینوں  کا سفر ی

 

ہوں۔ کرب

(13)

ی

یانتظار حسین کے افسانے "شہر افسوس " میں  اس صورتحال کا یوں بیان ملتا ہے:ی

ی"نہیں میں ابھی زندہ ہوں۔"ی "تو مرا نہیں ہے؟" ان دونوں نے اسے غور سے دیکھای

یدونوں اسے تکنے لگے: "تو اپنے تئیں زندہ  جانتا ہے؟"ی

یہاں میں زندہ ہوں مگر ۔۔۔۔۔۔"ی

ی"مگر؟" دونوں نے سوالیہ نظروں سے اسے دیکھا۔ی

ی"مگر میں لاپتہ ہوں۔"ی

ی"لاپتا؟"

 میں بہت سے لوگ لاپتا ہوگئے ہیں۔"ی یہاں لاپتہ،تمہیں معلوم ہے کہ اس

 

یقیام

ان میں بہت سے قتل قتل ی لاپتہ ہوئے ہیں  بولا:"جو  آدم  پتا ہے کہ"پہلا  یہ  "اور کیا تجھے 

یہوچکے ہیں۔"ی

ی"مجھے یہ پتا ہے مگر میں مقتولوں میں سے نہیں ہوں۔"ی

ی"بہت سے اس طور مرے ہیں جیسے ہم مرے ہیں۔"ی

ی(ی14)سے نہیں ہوں۔مرنے والوں میں  "میں تمہای طرحی

  

 

ب اع کا  دینے  جنم   کو  فضا  ڈراؤنی  اور  راس 
 
ہ خوف  سراسیمگی  کی  موت    

 

ت ر 

ج

آج سے  شروع  میں  افسانے 

رم کی ب اداش  میں  اپنے اپنے طور 
 
ر کوئی اپنی جان پچانے کےلئے بھاگا بھاگا  پھر رہا ہے اور  کسی ج

 
ہے،پورے افسانے میں ہ

س ی

ن گ

کر شکاری  کہ  رہا ہے جیسا  ملتی سزا بھگت  داد  کی  تھا؟میری محنت  اہ 

ج

گ کوئی  میں  تھا۔اس  شکاری  ات   میں"میں 

اہ تھا۔؟

ج

ام پڑ گی تھا ۔اس میں کوئی گ

ج

تھی۔کالے جنگل کا عظیم شکاری میرا ب

ی(15)

عکس  کا  کافکائیت  پچھتاوا  اور  احساس،تنہائی  کا  چارگی  بے  خوف  میں    سوئیاں  اور  شہادت  انگیں 

 

ب افسانہ    

ل اسی طرح پیش کیے گئے ہیں جو کافکا نے اپنی کہانیوں  میں بیان 
ن لک
رم و سزا  اور خوف کے مناظر 

 
ہے۔افسانوں میں ج
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،تنہا یکیےہیں۔ی

 

 
کو کافکا کے افسانے "فیصلہ"  میں بے چارگی،اذی احساس  اور کرب آگہی  کے جس  رم 

 
ج ئی،احساس 

ا ہے  ۔ی

 

ی یقلمبند کیا گی ہے وہی احساس ہمیں انتظار حسین کے افسانوں میں بھی نظر آب

رر" میں تنہائی،خوف،بے چینی،شش و پنج،قوت فیصلہ کی 
شف
 م
ہ

انتظار حسین کے افسانے "کٹا ہوا ڈبہ "اور "

کا یعدم موجودگی ،پچھتاوا  جیسے احساسات کافکای "وہ"  رر میں   
شف
 م
ہ

" پر  انداز کو پیش کرتے ہیں۔مثال کے طور   کے 

 
 

ی

ر جائے گا لیکن   لاکھ چاہنے کے ب اوجود 

 

ا ہے،اور   ب ارہا سوچتا ہے کہ اگلے سٹاپ پر اب

 

کردار  جو ات   غلط  بس میں سوار ہوجاب

ا اور بس اسی طرح چلتی رہتی ہے۔اور اس کی واپسی کی  تما

 

ب ر امیدیں دم  توڑنے لگتی ہیں اور وہ یوہ بس کو روک نہیں ب ا

 

م ب

ر وہ جا کہاں رہا ہے:

ج

ا ہے کہ آج

 

یخود سے سوال کرب

 تو ختم ہوگی ہے؟ی

 
 

اس کا ی ی"کیوں بھئی واپس جانے والی بس ملے گی؟ملے نہ ملے ایسا ہی ہے وق

  اگلے سٹاپ پر بس رکی ی
 
تو اس نے ی یدل بیٹھنے لگا۔پھر رفتہ رفتہ اسے خوف نے آلیا۔اور پھر ح

اور وہاں کھڑے ہوکرواپس چلنے ی ر جائے 

 

ہم ہمی ب اندھی کہ ثقہ شخص کے پیچھے پیچھے وہ بھی اب

ر اندھیرا ہی اندھیرا تھا اور عمارتیں درختوں کی طرحی
 
خاموش کھڑی ی والی بس کا انتظار کرے،ب اہ

تھیں اس نے جھجھک  کر سر اندر کرلیا۔

(ی16)

ی

کا ی ب ا فیصلے  راستے  ب ار غلط  ات   ساری زندگی میں  ان 

ج

اوران کردیتا ہے  در 

ج ج

ی کی  کو بھول بھلیوں  زندگی  انتخاب 

اور   بند  ا۔کافکا کے  افسانوں کے کرادر بند  گلیوں   

 

ب ب ا اور حالات کے جبر سے چاہ کر بھی نکال نہیں   

 
 

زندگی   خود کو وق

ی

 
ب

زندگی کی بھول بھلیوں میں  " میں   کی کہانی  دیتے ہیں۔کافکا  دکھائی  ے 

 

کی

 

ی
 ھ
ب

اس یراستوں میں  اور    دیتے  دکھائی  ے 

 

کی

 

ی
ھ

 کی کھوج"  میں  اس صورتحال کا کچھ ی

 

ے کی کوئی صورت نظر نہیں آتی ۔جیسا کہ کافکا کی کہانی "عدال

ج

کلی

ج

ی
الجھاوے سے 

یاسطرح سے بیان ملتا ہے:

ا اندیشی

ج

ر ایسا کیوں ہواکہ میں نے دروازے پر درج ہداب ات کو پڑھے بغیر عاقبت ب

ج

سے اس ی ی"آج

س ی

ھ
گ

گی اور فورا ہی خود کو ان راہداریوں میں ب اب ا اور وہاں اس جنون کے ساتھ بھٹک رہا یگھر  میں 

تھا،کبھی اس ی یہوں  کہ میرے لیے ب اد رکھنا بھی  ممکن نہیں ہے کہ میں بھی گھر کے سامنے کھڑا

،ات  غلط کا ضیاع   

 
 

وق واپسی ممکن نہیں۔نرا  اب  رھا تھا۔لیکن 

 
 
ج ا ی یکی سڑھیاں 

ج

آب جگہ چلے 

ا

ج

ب  ہو گا۔تو کیا؟ اس  مختصر عجلت پسند زندگی میں،جو اسمیرے لیے 

 
 

رداس ب   
 
مضطرب ی یقاب

اممکن۔

ج

ر جاؤ گے۔؟ب

 

شور کے ہمراہ ہے،کیا تم سڑھیاں اب

(17)

ی
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ب اوجود اپنے آپ کو اس صورتحال سے نکال  ا ہے ،لیکن  لاکھ چاہنے کے 

 

اور سنبھلنے کی کوشش بھی کرب ا ہے 

 

آدم گرب

ا۔

 

ب ب ا اور  حالات کا یہ  ینہیں   

 
 

اور  پھر اس کے نتیجے  میں پیدا ہونے والا خوف انتظار حسین کا بنیادی محرک ہے وق  جبر 

وہ جو دیوار کو نہ چاٹ سکے   میں اسی طرز  ۔انتظار حسین کے افسانے " اندھی گلی" چیلیں، اپنی آگ کی طرف،دیوار، 

امعلوم کی

ج

ان افسانوں میں لاحاصلی،تجسس ،تحیر،ب   سفر،لاحاصل کی تھکن،اور بے  یاحساس کو بیان کیا گی ہے۔ 

ج

جای

ا عور ہونے والے دیواریں اور بند راستے آن کھڑے ہوتے ہیں 

ج

 لمبی ب

ج

روں کے آگے  اچات

ج

بسی کی فضا  ملتی ہے۔مساق

 نہیں ہوتی۔ی

 

 
ای

 

ا   ممکن نہیں، کوئی تدبیر  کارگر ب

ج

یجن کو ب ار کرب

راس،دہشت،بد
 
راج کو اسی طرح  شہر افسوس اور وہ جو کھو گئے میں  خوف و ہ

ج

حواسی ،وسوسے، کی فضا  کافکائی  م

کرتی  پیدا  احساس   لایعنی  صورتحال  اک 

ج

دردب اور    

 
ج

کرح کی  موت  میں  افسانوں  ہے۔دونوں   

 

ب اع کا  دینے  جنم 

ا ہوا آگے آب ا۔گوب ا ہوا:

 

ے کو چیرب
مع
 

چ
م

  جھلسے چہرے خونم خوں وردی والا سپاہی  

 

یہے۔"ی

سوتے ہیں۔جو مارے گئے،نہ نسبت  ان کے ی ی"ایہالناس! عرب کے بہادر بیٹے میدانوں میںی 

پڑے ی میں  میدانوں  مانند  کی  کھجوروں  ب الا  و  بلند  بیٹے  بہادر  کے  عرب  اور  ہوئے  ذلیل  جو 

ہیں،صحرا کی ہواؤں نے ان  پر بین کیے ،اور ارد گرد کی چادر میں ان کی تکفین کی۔

(ی18)

ی

ئی دیتی ہے جس کا پہلے بھی ذکر کیا جا چکا کافکا کے افسانوں میں  میں ہمیں ات  مخصوص خوابناک فضا  دکھای

ہے۔کافکا کے افسانوں کے کردار خوابوں کے ذریعے  حقیقت کا سفر کرتے دکھائی دیتے ہیں۔انتظار حسین کے ہاں 

ی انداز میں   تما م صورتحال کو بیان کرتے ہیں۔افسانوں کے ی  
ی لی

 

می

 

ب

ہمیں یہی فضا دیکھنے کو ملتی ہے اور وہ اپنے مخصوص 

 کا سفر کرتے ہیں۔انتظار حسین کے افسانے   "سڑھیاں" اس حوالے   یکردار

 

خوابوں کے ذریعے   حال سے ماضی ت

،ماضی کے دھندلکے،سڑھیاں،پرچھائیاں،خوف،دہشت  جیسے  رات  ،خواب  سے بہترین مثال ہے۔اندھیرا،نیند 

 پیدا کرتے ہیں۔ی

ج

 الفاظ افسانے میں کافکائی رن

کا  احوال ملتا ہے۔یہ ی یافسانہ "وہ جو دیوار کو نہ چاٹ  

 

 
اور  جان لیوا اذی اورلاحاصل مشقت  سکے" میں  لایعنی 

اول "مقدم" میں بلکی اسی طرح لایعنی صورتحال  کا ردعمل 

ج

ساری صورتحال جو افسانے میں بیان ہوئی ہے کافکا کے ب

ا ہے۔قوم  ب اجوج ماجوج  جو رات بھر دیوار چاٹتی ہے اس امید کے ساتھ کہ صبح

 

وہ  ات  نئی دنیاکے سفر پر چل  یسامنے آب

د دہشت ی نکلیں گے لیکن صبح ہوتے ہی وہی لمبی آہنی دیوار ان کے سامنے آن کھڑی ہوتی ہے۔وہ اس خیال سے شدی 
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دیوار  وہ تما عمر یہی  ان کا مقدر ہے۔اور  ازل سے  کا لاحاصل عمل  دیوار چاٹنے  زد میں آجاتے ہیں کہ   کی 

 

 
اور اکتاہ

 ی

 

  بھری فضا کو یچاٹتے رہیں گے یہاں ت

  

کہ زندگی ختم ہوجائے گی۔مو ت کا احساس افسانے میں ات  عجیب وح

ی:یجنم دیتا ہے

ہے،وہ ی یبوڑھے نے افسوس کے ساتھ دیکھا اور کہاکہ"چاٹنا ب اجوج ماجوج کی زب انوں کا مقدر ی"

سد سکندری کو نہیں چاٹیں گے تو اپنا لہو چاٹیں گے۔"

(ی19)

ی

درد کی یہی ی اور  انتظار حسین کے افسانے "دیوار میں بھی ملتی ہے۔کہانی کے کردار تحیر،لاحاصلی  فضا ہمیں  

رھ جاتے ہیں۔دیوار کی دوسری طرف کیا ہے یہ دیکھنے کےلیے  

 
 
اور فضول قسم کے شوق کی بھینٹ ج ات  بے معنی  

 ی

ج

رھتا ہے  ات  پرزور قہقہ لگاتے ہوئے دیوار کی دوسری جای

 
 
ا ہے۔مندریس کا  یتجسس میں مبتلا    جو بھی دیور پر ج

 

ر جاب

 

اب

کردار جس کا ات  دھڑ  دیوار کے ات  طرف اور آدھا دھڑ دیوار کی دوسری طرف پڑا ہے کہانی میں حیرت و دہشت ک 

ملتی  فضا  اور بھید بھری  دہشت بھری  ہاں بھی ہمیں یہی  کافکا کے   ہے۔ 

 

ب اع کا  دینے  کو جنم  فضا  ی  ڈراؤنی  عجیب 

ا ہے لیکن   کہانی میں موجود صورتحال ات  ایسی دنیا میں لے جاتی ہے جس ہے۔جس کا تعلق   جانی پہچانی دنیا

 

 سے تو ہوب

کا  ان 

ج

ان کے  دور  د   دی  ج  کی کہانیوں میں  کافکا  علاوہ  ۔اس کے  رموز چھپے ہوتے ہیں  اور  اسرار  سارے  اندر بہت  کے 

ل ویسے ہیں جن کا اظہار انتظار حسین نے اپنے
ن لک
اور  یلالچ،ہوس،منافقت ایسے رویے      رد 

ج

افسانوں میں کیا کیا ہے۔ق

ا 

ج

ب ا ات  دوسرے کےلیے اجنبی بن جا  خاندانی رشتوں کا تضاد،اجنبیت،بیگانگی،ات  ہی چھت کے نیچے رہتے ہوئے 

یدجیسی کیفیات دونوں افسانہ نگاروں کے ہاں  مشترک ہیں۔ی

ی 
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یحوالہ جاتی

ی

ان دین دب ال ی۔1

 

 
 9ء،ص1979روڈ،لکھنؤ،نیئر  مسعود،کافکا کے افسانے،ادب

،کافکا کہانیاں،صی۔2

 
 
ی8۔7عاصم ی

ان دین دب ال  روڈ ، لکھنؤ ، ی3

 

 
ی14،15ءص1979نیئر مسعود ،کافکا کے افسانے ،ادب

رات ی۔4

 

،اردو ادب پر کافکا کے اب

 
 
یعاصم ی

ان  دین دب ال روڈ لکھنؤ،ی۔5

 

 
ی11ءص ی1979نیئر مسعود،کافکا کے افسانے،ادب

،اردو افسایی۔6

ج

ارن

ج

 اور مسائل،سنگ میل پبلی کیشنز،لاہور،گوپی چند ب

 

 
ی25ء،ص2002نہ روای

رقی اردو ہند، ،نئی یی۔7

 

ر،مشمولہ ،ہم سفروں کے درمیاں،انجمن ب شمیم حنفی، انتظار حسین ات  ادھوری تصوب 

ی25،ص2005دہلی،

ی25،صایضا ی۔8

ی107ء،ص ی1989سہیل احمد،طرزیں،قوسین ،لاہور،ی۔ی9

یایضا یی۔ی10

،صیکافکا کہانیاں ،مترجمی۔ی11

 
 
ی57 عاصم ی

یانتظار حسین،مجموعہ انتظارحسین  ،سنگ میل پبلی کیشنز،لاہور،ی۔ی12

ان  دین دب ال روڈ لکھنؤ،ی۔ ی13

 

 
ی22،صی1979نیئر مسعود،کافکا کے افسانے،ادب

یانتظار حسین،مجموعہ انتظار حسین ،سنگ میل پبلی کیشنز،لاہوریی۔14

قنیئر مسعود،کافکا کے ی۔15

ق

ان  دین دب ال روڈ لکھنو،

 

 
یء1979افسانے،ادب

ری آدم،سنگ میل پبلی کیشنز،لاہوریی۔ ی16 

ج

یانتظار حسین،آج

یی۔ی17

 
 
یکافکا،کی کہانیاں ،مترجم عاصم ی

یانتظار حسین ،مجموعہ انتظار حسین  ، سنگ میل پبلی کیشنز ،لاہوری۔18

یایضا یی۔ی19

ی
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یب اب پنجم:ی

یماحصلی

رہییالف۔ی

ج
 

یمجموعی جاب

انی وجودی ی

ج

ان ر محور 

ج

کا بنیادی مرک اس فلسفے  ب ات سامنے آتی ہی ہے کہ  یہ  تو  رہ لیا جائے 

ج
 

ر جاب

 

کا  بنظر غاب فلسفے 

 عصر حاضر کا ات  ایسا 

 

 
ذات ہے۔تمام وجودی مفکر گھوم پھر کر ات  ہی بنیادی اسای نقطے پر آٹھہرتے ہیں۔وجودی

اور اخلاقی ی   فلسفہ ہے جس نے  سیاسی ،سماجی،معاشرتی،معاشی 

ج

کو  اپنے موضوع کی جای ان 

ج

ان زوال کے شکار   سطح پر 

رد جو اپنے  وجود کے ہونے نہ ہونے کے ب ارے میں  الجھن  کا شکار تھا  اور معروض سے اکتا کر   ی

ج

رجوع کرنے پر اکساب ا۔ق

رد کے ذہن و دل  میں بے شمار قسم کے سوالات  سر اٹھاتے ہیں

ج

 کا  شکار ہوچکا تھا۔ایسے لمحے میں ق

 

فی ت

ج

می
ان کی ی ی

ج

کہ ان

؟ ی ذاتی حیثیت کیا ہے   ان کی 

ج

آب ا ہے۔؟ان اس دنیا میں محض سزا جھیلنے  ان 

ج

ان دنیا میں اصل حقیقت کیا ہے؟ کیا  اس 

رد اپنی ذات پر کامل یقین 

ج

ر ہے۔ق

 

رب رد اس کائنات میں افضل و ب 

ج

رد کو اس ب ات کا یقین دلاتی ہے کہ ق

ج

 ق

 

 
یہاں وجودی

و  واقعات کا ڈٹ کر مقابلہ کرے تو  وہ اپنی ذات کے ساتھ ساتھ  رکھتے ہوئے    شکست تسلیم کرنے کی ی بجائے حالات 

 اور مثبت دھارے  تلاش  کر سکتا ہے۔

 

یپورے معاشرے کےلئے  زندگی کے درس

 عظیم اور پھر سائنسی انقلاب کے بعد وجودی فلسفے نے جہاں  مغرب میں  ی   

ج

 
دیکھا جائے تو پہلی اور دوسری ج

ر  شعبہ زندگی کو
 
رصغیر  ہ   کیے۔بیسویں صدی میں ب 

 

ر کیا وہیں اس  فلسفے نے مشرق میں بھی اپنے انمٹ نقوش مری

 

 متاب

رد کو اپنے من کی دنیا میں پناہ لینے پر ی

ج

اار اور اس کے نتیجے میں پیدا شدہ  مسائل نے ق

 

س

 

ی

ج

ن
ب اک و ہند   میں ہونے والے سیاسی ا

،افلاس،

 

 
 ،غری

 
ج

، ،اہای

 

اخلاقی زوال    یہ وہ تمام عوامل تھے جو مشرق میں وجودی فکر کو یمجبور کیا۔غلام  ،موت ، ذل

 بنے ۔ی

 

رھانے  کا ب اع

 
 
یپروان  ج

ل  وہی صورتحال موجود 
ن لک
و ہند میں  ب اک  رصغیر  تو  انیسویں صدی میں  میں ب  اگر دیکھا  جائے  اس سے پہلے 

اور مرہٹوں کے پے درپے حملی رطانیہ  کی ہندوستان رہی جو انیسویں صدی میں موجود تھی،دلی پر جاٹوں    ب 

 

،حکوم

آمد اورپھر نوآب ادب اتی نظام،ہندومسلم تضادات،ذات ب ات کی تقسیم اور دیگر آزادی کےلیے لڑی جانے والی جنگوں اور 
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اور بے چینی کی  فضا  و افتراق  بے سمتی  اار  

 

س

 

ی

ج

ن
ا سیاسی تحریکوں نے ہندوستان بھر میں   نہ صرف بیرونی بلکہ داخلی سطح پر 

یدی۔ی پھیلا

ا 

 

و واقعات کا مکمل عکاس ہوب والا ادب   اس عہد کے حالات  ر عہد میں تخلیق ہونے 
 
ب ات  مسلمہ ہے کہ ہ یہ 

رد کے داخلی 

ج

اعروں نے اس عہد  میں پیدا ہونے والےحالات و قعات اور ق

 

ارے ادیبوں ،فلسفیوں اور ش
 
دا ہ

ج

ہے۔ل

و احساسات کو     اپنا موضوع بناب ا۔جیسا کہ دلی کے ی دب ات 

ج

اور دیگر ہم عصر ج  حر ،میر درد  ح،سوداح  اجڑنے کے بعد میر تقی م 

اعری میں پیش کیا۔اسی طرح اقبال  کے افکارو  خیالات وجودی فلسفے کے 

 

رد کے داخلی  احساسات کو  ش

ج

اعروں نے  ق

 

ش

اعری کا بنیادی نقطہ ہے وجودی فلسفے 

 

  معلوم ہوتے ہیں۔اقبال کا فلسفہ خودی جو انکی ش
 
ی ر

 

ا ہے۔یانتہائی  ق

 

یکی تفہیم کرب

ا  اور عظمت ہی س  کچھ ہے،اور اس کےلیے اقبال نے ی

ج

انی  ذات، اس کا  وقار ، اسکی اب

ج

،ان ردت 

ج
ج

اقبال کے ب

 پہنچا  سکتا 

 

 کے اعلی مقام ت

 

 

ج

ان

ج

ان ا  کا عرفان ہی  ذات  ،اپنی  ان  س  سے پہلے خود کا پہچانے، 

ج

ان شرط رکھی ہے کہ 

 کےچند    عناصر ضرور مل جاتے ہیں جن ہے۔ اسی طرح نثری ادب میں خصوصا ارد

 

 
و افسانہ  نگاروں کے ہاں وجودی

اور راجندر سنگھ   سے  وجودی فلسفے کی تفہیم  ہوتی ہوئی دکھائی دیتی ہے۔اس حوالے سے پریم چند ،منٹو عصمت چغتائی   

د قسم کا  یبیدی کی کہانیاں بہترین مثال ہیں۔ان ا فسانہ نگاروں کی کہانیوں میں کرداروں کا داخلی کرب،اضطراب،شدی 

اہ ،اور خلفشار وجودی   فکر سے مملو ہے۔ی

ج

یاحساس گ

   انیسویں صدی سے چلی آرہی ہے 

 

 
ارے  ہاں  موضوعیت  پسندی کی روای

 
 ہیں کہ ہ

 

اس لیے ہم کہہ سکت

آغاز ی پر  ب اقاعدہ طور  کا  اس  ا ہو1960لیکن 

 

ہوب اعری میں  

 

ش اور  افسانہ  اول، 

ج

ب ادب میں    ارے 
 
ہ دیتا ءکے بعد  دکھائی  ا 

،سقوط ڈھاکہ اورمارشل  لاء ی ی1965ہے۔قیام ب اکستان، ،ہجرت اور اس کے نتیجے میں پیش آنے والے عوامل،

ج

 
کی ج

ر شخص  خارج سے اکتا کر اپنےمن کی دنیا  میں پناہ لینے پر ی
 
نے سیاسی اور معاشرتی عدم واستحکام   کی ایسی فضا پیدا  کردی کہ ہ

دی اب یہاں ہم  ۔  ہوا  اپناب ا گی۔  مجبور  و   
ک
رویوں رجائی  اور  دو طرح کے   قنوطی  اس ساری صورتحال میں  یکھتے ہیں کے  

 پر سے اعتماد چھین 

 

 

ج

ان

ج

رد کا ان

ج

اار ،قتل وغارت  اخلاقی  اور تہذیبی زوال نے  ق

 

س

 

ی

ج

ن
 ،ذہنی غلام  سیاسی ا

 

 

ج

اگہان

ج

موت کی ب

انی زندگی

ج

ان د  ہیجان کا شکار ہوا۔  ردداخلی سطح پر شدی 

ج

رد کو  لیا۔ ق

ج

ق   نے 

 

 

ج

اگہان

ج

ب رہ گئی ۔ جہاں  موت  کی   بے معنی ہوکر 

رھی ۔زندگی سے وابستگی کے   یزندگی ی

 

ردت  زندگی کی  قدرو قیمت ب 

ج
ج

رد  کے ب

ج

کے بے ثبات ہونے کا احساس دلاب ا وہیں ق

 لڑنے لگا۔ ی

ج

 
دبے کے تحت  اپنے بقا کےلئے ج

ج

رد زب ادہ جوش اور ج 

ج

ر  ق

 

ر اب د احساس کے زب  یشدی 
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اعری اور افسانے کا موضوع   

 

اول ،ش

ج

اعروں نے موضوعیت پسندی کے رجحان کو  ب

 

ایسے میں بہت سے  ادیبوں  اور  ش

ام ایسے ہیں جنھوں نے نہ صرف خود وجودی فکر کے حامل افسانے 

ج

 میں بہت سے ب

 

بناب ا ۔ ان افسانہ نگاروں کی فہرس

را

 

جم بھی کئے ۔  یوں ان افسانہ نگاروں کے توسط سے اردو  ادب تخلیق کئے  بلکہ مغربی افسانہ نگاروں  کی کہانیوں کے ب

رھے۔ انتظار حسین کی ب ات کی جائے تو وہ مغربی افسانہ نگاروں 

 
 
میں  میں وجودی افکار  و نظرب ات ب اقا عدہ طور پر پروان ج

 میں  

ج

و ں کو انہوں نے   اپنے مخصوص  انداز میں  مشرقی رن

 

ی

 

ی ی  
ہ

ر ضرور تھے لیکن مغربی 

 

ڈھال کر اردو افسانے سے متاب

کو ات  منفرد اسلوب پیش کیا۔ نتظار حسین نے اس عہد  میں  میں ہندوستان کی مخصوص    اسا طیری فضا اور تصوف کی ی

ات کو افسانے کا موضوع بناب ا۔ یوں انتظار حسین نے اردو افسانے 

ج

تعلیمات کی روشنی میں   موضوعیت  پسندی کے رجحاب

یل بخشا۔  یکو  فنی اعتبار  سے اوج  کما

کا   ، تنہائی موت 

 

ی ت

ج

لای عی ، اضطراب زندگی کی  انتظار  حسین کے افسانوں میں تشکیک اجنبیت، بیگانگی کرب 

رائے گئے ہیں۔ان کے افسانوں میں کھوئے ہوئیوں کی 
 
ب ار دہ ب ار  رم  وغیرہ، وغیرہ ایسے امور ہیں  جو 

 
خوف، احساس ج

اور اس کے ساتھ ساتھ اپنی ہی ری تصورات ہیں۔ ان کے یجستجو،ذات کی تلاش 

ج

اور لایعنی رویے  مرک  ذات کی نفی، 

رد اپنے لیے خوشی اور مسرت کی 

ج

تمام افسانے زندگی اور اس کے المیوں سے پیدا شدہ خلا  سے سروکار ہیں اس طرح کہ ق

رد  ما

ج

ا ہے تو اگلے ہی لمحے    خوشی  و مسرت اڑن چھو ہاجاتی  ہے ارو ق

 

ضی و حال کے ات  یراہ تلاش کرنے کی کوشش بھی کرب

ا ہے۔ 

 

یلایعنی خلا میں الجھ کر رہ جاب

چونکہ  ان کے  افسانوں میں ہجرت کے المیے کو  بنیادی حیثیت حاصل ہے۔افسانوں کے کردار ماضی کی بھول ی

ے    ہوئے  اپنی ہی ذات کے ٹکڑے اکٹھے کرنے میں مگن ہیں،اور بسا اوقات ات  ہی چھت 

 

کی

 

ی
 ھ
ب

بھلیوں  اور خوابوں میں 

ی نیچے رہنے والے ات  دوسرے  کےلئے ا جنبی بن جاتے ہیں۔یکے

انی زندگی 

ج

ان تو  انتظار حسین کی کہانیوں میں   ب ات کی جائے  انتظار حسین کے افسانوں میں رجائی پہلوؤں کی 

بھی  امید  پر  کردار  کے  ہے۔افسانوں  نبردآزما  ان  

ج

ان کا  عہد  موجودہ  سے  جس  ہے  کابیاں  مسائل  تمام  ان  کے 

 کے آگے بے بس و لاچار ہیں،پرجو

 

 

ج

اگہان

ج

ش ہیں آزادی کے خواہش مند بھی ہیں لیکن اس کے ساتھ ہی زندگی  کی ب

اور دھندلکے جس میں  کردار اپنے لیے تھوڑی سے  ی اندھیرے  بھی ہیں ۔ٹوٹے  ہوئے خواب،ٹوٹی ہوئی خواہشیں، 

داہم

ج

ا   ضرور دکھائی دیتا ہے۔  ل

 

دوجہ کرب  کہ انتظار حسین کے ہاں رجائی روشنی  اور آزادی کے لیے  ج 

 

 یہ نہیں کہہ سکت
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ان کی تفہیم قدرے مشکل  اس طرح موجود ہیں کہ  افسانوں میں  مثبت عناصر  پہلو سرے سے موجود ہی نہیں بلکہ 

رہ 

ج
 

 کے  چند  ات  مثبت عناصر کا تحقیق جاب

 

 
ہوجاتی ہے۔ب اب سوم میں  انتظار حسین کے افسانوں میں موجودی وجودی

کیا ی افسانوں کے پیش  امل ہیں۔جہاں 

 

ش دوجہ  ج  اور  گی ہے۔جن میں خودشناسی،خود آگہی،تصورآزادی  جوش عمل 

کرادار خوش حالی، جسمانی آسائشوں  آنے والے روشن مستقبل کے حوالے سے پر امید بھی نظر آتے  ہیں اور پر جوش ی

 بی ہیں۔ی

ج
 

یبھی لیکن ساتھ ہی  زندگی کی کثافتوں اور لعنتوں سے خائ

رہ پیش کیا گی ہے۔انتظار حسین کے ب اب چہا

ج
 

رات  کا جاب

 

رم میں انتظار حسین کے افسانوں پر کافکائی وجودی اب

 ،مایوسی اور کرب ایسے عناصر ہیں  جن کا اظہار ہمیں کافکا  کے ہاں ملتا ہے ۔  ان 

 

 
،اکتاہ

 

ی ت

ج

عی

 

ی
افسانوں میں   زندگی کی لا

رات کی رمق

 

ر تھے اور اس ب ات کا افسانوں کی جادوئی فضا میں  کافکائی اب

 

 ملتی ہے۔ انتظار حسین  کافکا کے اسلوب سے متاب

رات موجود ضرور 

 

 کے اب

 

 
 ہیں کہ انتظا ر حسین کے افسانوں پر کافکائی وجودی

 

اظہار وہ خود بھی کرتے ہیں۔ہم کہہ سکت

کی بنا پر اردو افسانے کو   یہیں لیکن اس کے ساتھ ہی انتظار حسین نے اپنے   مخصوص   اساطیری ،مذہبی ،داستانوی اسلوب

 نئے تجرب ات سے روشناس کرواب ا ۔ی

 
ج

یی

ی تحقیینتائججییب۔ی

درج  ذیل تحقیق نتائج  وجودی عناصر کے تحقیق  و تنقیدی مطالعے کے  بعد   انتظار حسین کے افسانوں میں 

یسامنے آئے ہیں:۔ی

ب ات سامنے آتی ہے یی1 کہ وجودی فلسفہ صرف ات  ہی ۔  وجودی فلسفے  کی تفہیم کرتے ہوئے صرف ات  ہی 

ب ات  انی   آزادی کی 

ج

انی ذات "پر قائم ہے۔تمام وجودی  مغربی و مشرقی فلاسفر   ان

ج

بنیادی                اساسی  نقطے  "ان

ان اپنی مرضی 

ج

ان معاشرے میں مکمل طور پر آزاد  اور خود مختار ہے۔ان

ج

ردت  ان

ج
ج

کرتے ہیں۔ان تمام کے ب

ی کا انتخاب کر سکتا ہے۔یسےاپنے لیے غلط اور صحیح

ات سے یی۔ی2

ج

انتظار حسین کی خصوصیت یہ ہے کہ انہوں نے اردو افسانے کو فطری اور فنی سطح پر نئے و پرانے امکاب

کی  ی اظہار  ر  او  و ں کے ساتھ ساتھ قدیم سانچوں 

 

ی

 

ی ی  
ہ

د  دی  ج  افسانوں میں  اپنے  کرواب ا۔انہوں نے  روشناس 

افسا اردو  کواپناب ا ہے۔انہوں نے  اور حکایتوں سے صورتوں  روایتوں   اساطیری  داستانوں،  کا رشتہ قدیم  نے 

دت دونوں کی آمیزش موجود ہے  ی اور ج   

 

ادراک کی  نہی راہیں کھول دی۔ان کے ہاں قدام و  جوڑ کر  فہم 
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رد کی الجھنیں چاہے  چاہے وہ انفرادی سطح پر  

ج

۔ان کے افسانوں میں زندگی اور زندگی سے وابستہ تمام مسائل،ق

یاجتماعی سطح پر  کا بیان مکمل طور پر ملتا ہے۔یہو ب ا 

ب امعنی ی۔ی 3 الجھنوں،   وخارجی مسائل،نفسیاتی  داخلی  تمام  کے   عہد  اپنے  میں  افسانوں  کے  انتظار حسین  چونکہ 

پروان  کو  نگار کی تخلیقی سوچ    افسانہ  ات   جو  عوامل ہیں  تمام  وہ  کا  مکمل بیان ہے۔یہی  اور  کشمکش  اضطراب 

رھانے اور 

 
 
یاسے وجودی افسانہ نگار بنانے میں اہم کردار ادا کرتے ہیں۔ج

 ایسے عوامل  ہیں جن سے انتظار ی۔ی4

 

ی ت

ج

اور زندگی کی لای عی  

 

 
انتظار حسین کے افسانوں میں تنہائی ،مایوسی،اکتاہ

یحسین  کافکا کے  خوشہ چین معلوم ہوتے ہیں ۔

اتییج۔ی

 

 سفارش

رہ  پیش  یانتظار حسین کے افسانوں کا  مذہبی اور اساطیری۔ی1

ج
 

 کے پس منظر پر ات  الگ تحقیق  و تنقیدی جاب

 

 
ی روای

یکیا جا سکتا ہے۔

 کیا جاسکتا یی۔ی2
 
رر نظر  کے حوالے  سے  ا مغربی افسانہ نگاروں کے ساتھ تقاب

قط

ج

ی
انتظار حسین کے    افسانوں  کا وجودی 

یہے۔مثلا   چیخوف اور کافکا  کے افسانے۔ی

افسانوں میں علای۔ی3 اچھا تحقیق انتظار حسین  کے  ات   اور  تجزیہ  اندہی 

 
ج

ن کی  مالائی عناصر  دیو  اور  متی،اساطیری  

 ہو سکتا ہے۔ی

 

 
ای

 

یموضوع ب

یانتظار حسین کے افسانوں  پر موضوعاتی اور اسلوبیاتی حوالے سے بھی  تحقیق کام ممکن ہے۔یی۔ی4

رہ پیش کیا ی۔5

ج
 

اولوں میں موجود  وجودی عناصر کا تحقیق جاب

ج

یجا سکتا ہے۔انتظار حسین کے ب

ی

ی 
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