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Abstract 

 

 القصة القصيرة فىإسهامات الفلسطينيات الأدبية  
 “The Literary Contribution of Palestinian female short story 

writers.” 
 

Short story is the most important asset of any literature.  In Arabic, this 

property of literature is known as ( القصة القصيرة). My topic deals with Palestinian 

female authors, I have taken six famous Palestinian female writers of the 

contemporary age (1950-2015). I have discussed their biography, their role in 

literature, the factors which characterized and stimulated their writing skill, 

their mode of writing, the analysis of the points they highlighted in their 

writing and what kind of impact did they leave on minds. 

The history of Palestine and its geographical, social and political 

position in different ages have also been discussed and what were the 

circumstances through which the Palestine was going on.  

Keeping in view the significance of this topic, I have divided this 

thesis into Abstract, Preface, list of contents, five chapters, and Bibliography. 

First Chapter:  This chapter has two sub chapters. First about introduction of 

the short stories in Arabic Language, its genesis, kinds, characteristics, 

elements etc. Second, contains discussion about its significance in the modern 

age and also about famous short story writers.     

Second Chapter:   This chapter has three sub-Chapters. It contains Palestinian 

literature and its development before and after the Israeli occupation in 1948. 

In this chapter, role of Palestinian female writers has been discussed along 

with their famous short story volumes. 

Third Chapter: This chapter also has three sub-Chapters. It discusses about 

Palestine, its historical background, geographical importance and its socio-

literal aspects. 

Fourth Chapter: This chapter has three sub-Chapters. It deals with six 

famous Palestinian female short story writer which includes Sameera Azzam, 

Najwa Qawaar, Suraya Nafe, Liana Badr, Huzama Habaab and Asma ul 

Ghoul. 

Fifth Chapter:     This chapter also has three sub-Chapters. It includes the 

technical studies and specially the leading trends in short stories in Palestinian 

literature. It contains verbal and moral characteristics of the above discussed 

Palestinian female short story writers. 

     
                    Sunbul Jamal  
          Ph.D. Scholar 
                           Department of Arabic  
       NUML, Islamabad 
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 الإهداء
 ة:  هذا البحث الجامعي هدية خالص يأهد

     بن صطفى سيد الكونين والثقلين محمد رحمة للعالمين النبي الم إلى

  صلى الل عليه وسلم  عبدالل            

 أبي الذي علمن الصبر والجهد.      إلى

 في الحياة.  خلاص والإيثار أمي التي علمتن الإ     إلى 

 البحث. ااعدتن فى تكميل هذأسرتي التي س  إلى

 ين الكرام الذين علموني حتى كلمة واحدة. المعلم    إلى
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 كلمة الشكر
وقبل كل شيء  الحمد لله الذي له الحمد   الثناء وله الشكر كله، أولاً  ، وله 

العلمي،  يه يرجع الأمر كله. والذي وفقن  الخير كله، وال  هوبيد لإكمال هذا البحث 
   والذي أعطاني الهمة والصحة والعافية.

الدكتور حافظ محمد  لامتنان بعد الل لأستاذي المحترم "فإني أتقدم بالشكر وا
بقبول  "بادشاه تفضل  الذي  وآدابها  العربية  اللغة  قسم  أستاذ  تعالى  الل  حفظه 

هذا البحث، دون تعب أو ملل، فأشكره على ما قدمه لي من   إنجازالإشراف على  
، فقد كان  عون ومساعدة طوال فترة بحثي، حيث لم يبخل علي يوما بعلمه ومعرفته

بكل  النبيلة  الإنسانية  والقيم  المعاني  فيه  تجسدت  ومشرفا،كما  ومرشدا،  معلما،  لي 
 مغزى هذه الكلمات.

العمل   هذا  إكمال  في  ساعدني  من  إلى كل  والتقدير  الشكر  بجزيل  أتقدم 
وإخواني  وأخواتي  وأولادي،  زوجي،  تعالى،  الل  حفظها  الكريمة  أسرتي  إلى  وخاصة 

ستكمال بحثي بدعواتهم اية العيش وراحتها، وأعانوني على  ركوني تربوزملائي الذين شا
عملاً  يجعلهم  أن  بالدعاء  مرفق  الشكر  من  فلهم  عين،   صالحاً   الصادقة،   بهم  تقرُّ 

 وثروة بعد مماتي.  

أتقدم بجزيل الشكر إلى الجامعة الوطنية للغات الحديثة رائدة النهضة  و  
تان، وإلى كلية اللغة العربية وآدابها بأساتذتها  الأعزاء الإسلامية واللغة العربية في باكس 

الذين نهلت من علمهم، وإلى كآفة أمناء المكتبات، وإلى كل من ساعدني   الأجلاءو 
 نحو أو غير ذلك.البالدعاء والنصيحة، ومن أضاف فكرةجديدة، أو قام بإصلاح 

 سنبل جمال   :  ةحثالبا                                                     
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 المقدمة
 يعلم لم ما الإنسان موعل   بالقلم معل  و  لحمد لله الذى ىدانا للإسلام ووفقنا للإيدانا

الأنام لزمد صلى الله عليو وسل م الذى أرسلو الدولى سبحانو مبشراً ونذيرا  وأكرمنا ببعثة ختَ
يوم الدين  وعلى آلو وصحبو والتابعتُ لذم بإحسان إلى وداعياً ألي الله بإذنو وسراجاً منتَاً 

 وبعد:
الفرصة للتعل م والفهم والبحث فى الدوضوع  أشكرالله سبحانو وتعالى الذى أعطاني

ىذا الدوضوع نافعاً بالنسبة لدن يرغب فى فهم  كون ىذايلذذه الرسالة. أرجو أن  ختًتوُاالذى 
لشن لو  ومعانيو واستخدام الكلمات فيو فى أماكن لستلفة. لا يخفى على أحد   الدوضوع  الأدبي

اختارىا الله لوحيو الدنز ل  صلة باللغة العربية من قريب  أو بعيد  أهمية ىذه اللغة الدباركة التي
على رسولو الأمتُ لزمد صلى الله عليو وسلم بواسطة رسولو الأمتُ جبريل عليو السلام وىى 

 ليست كغتَىا من اللغات.
 العبارة بواسطة ىدفو يحقق فيعةالر  الإنسانية فنونال من فن ومن الدعلوم أن الأدب

 أو والسامعتُ القراء عواطف في التأثتَ بو يقصد الذي البليغ الإنساني الكلام بأنو يعرف كما

 . منثوراً  أو منظوماً  أكان سواء بالإقناع عقولذم في
اللغة  يشتَ إلى روايات و داب العربيةىو واحد من العديد من الأ الأدب الفلسطيتٍ

التي تشكل جزءا من و  نو لفلسطينيدباء االا والقصص القصتَة والقصائد التي ينتجها العربية
تميز الأدب الفلسطيتٍ الدعاصر من خلال ي ما ، وغالباالأدب العربي ىذا النوع أوسع من

مراجع إلى و  شعورىا الدتزايد من السخرية واستكشاف موضوعات وقضايا الذوية الوجودية
 عناصر الدقاومة للاحتلال، الدنفى، الخسارة، و الحب والشوق للوطن شائعة أيضا. 

وفى العصر  شغفت الدرأة العربية منذ العصور القديدة بكتابة الأدب شعره ونثره،
القصتَة والرواية تكتب الشعر والقصة  فى الأدب فهي الدعاصر تبوأت الدرأة العربية مكانتها

باعتبار أنها أكثر الفنون الأدبية التى الصغتَة ة لقصوتلقى بثقلها لضو كتابة اوالدسرحية. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
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لنسوية انتشارا الأدبية ا قصصتستطيع الدرأة التعبتَ من خلالذا عن آلامها وآمالذا، وانتشرت ال
 اكثر من واحدة فلسطتُ فى الرواة ظهرت واسعا وترجم الكثتَ منها إلى لغات أجنبية.

  .القصتَة القصة كتابة  فى نضجا العربية الروايات
 المجلات؛ صدارإ فى مصر لىإ ىاجرن اللائى نياتفلسطيال الكاتبات ساهمت ولقد

 وبداية عشر التاسع القرن نهاية فى تنشرىا بيةالعر  الدرأة بدأت فقد الصغتَة لقصةل بالنسبة أما
 الصازات نشر فى والناقدات ديباتالأ ساهمت عشر التاسع القرن نهاية ومع .العشرين القرن
الحديث منها فدوى طوقان،  وبرزت عدد من الأديبات الفلسطينيات فى العصر العربية. الدرأة

، ثريا نافع شبلی يوبشرى أبو شرار، آس ليلى الأطرش، سمتَا عزام، سحر خليفة، ليانة بدر، 
 حباب وغتَىن. مةو حزا

عندما نتحد ث عن الأدب الفلسطيتٍ الدعاصر، فإننا، فى الواقع الحال، لُصابو بأدبتُ: و 
نتجو كت اب يعيشون في إكت اب يعيشون على أرض فلسطتُ التاريخية، والثانى   هانتجهإ أحدهما

افة الفلسطينية ذات الجذور الراسخة، وظل ت ، انشطرت الثقم1441فى سنة الشتات. 
الكت اب الذين يكتبون فى الصلات الدباشرة بتُ الكت اب العرب الذين يكتبون فى )إسرائيل( و 

الحياة تحت الإحتلال الأجنبى فى  تشبو معدومة لدا يقرب من عشرين سنة . واختلفالدنفى 
الأردن )الذى ضم  الضفة الغربية و كانت  )إسرائيل( اختلافاً كبتَاً فى بعض النواحى عنها فى

تعيش فيو أغلبية فلسطينية( أو فى الشتات فى بقية البلاد العربية حيث كانت تعيش أعداد  
 الدنفيتُ بصفة لاجئتُ. تُكبتَة من الفلسطين

الذين ترعرعوا  ية، فالكت اب العرب فى )إسرائيل(فكانت ىناك بعض الإختلافات الثقا
، نشأت لديهم مة عن ثقافتهم و تعل م أغلبهم اللغة العبرية لغة ثانية لذغربيلاثفافة الفى ظل  

وجهة نظر ربما أث رت على كتاباتهم. كذلك ينبغى أن نلاحظ أن عدداً كبتَاً من الأعمال 
إلى اللغة العبرية،  ت ىذه القصصالإبداعية العربية ، والقصة منها بشكل خاص، قد ترجم

وذلك بالرغم من الإجراءات القمعية ال تى كثتَاً ما فرضتها إسرائيل على الكت اب الفلسطينيتُ، 
مثل ثمة انقطاع فعلي فى التفاعل الأدبى بتُ الثقافتتُ : الثقافة العربية الدتجذ رة فى اللغة 

ل تى تسعى بلغتنا المجد دة وبتجربتها والتقاليد الدوروثة ، منذ أقدم الأزمنة ، والثقافة الأخرى، ا
 الحديثة.
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بشكليو الحديثتُ )القصة القصتَة  م1441كان الفن القصصى الفلسطيتٍ قبل 
والرواية( ما يزال فى مراحلو التجريبية فى النصف الأول من القرن العشرين والأدب عملية 

ية أو لرغبتهم الكامنة فى تراكمية ، كما أنو نتاج مؤلفتُ ناشئتُ يستجيبون للمؤثرات الخارج
  لى التجربة التًاكمية.عان يفتخر التطو ر. أما الفن القصصى العربى ، فقد ك

  : الموضوع تحديد
 زمننا في القصة القصتَة فىإسهامات الفلسطينيات  بدراسة بحثال اىذ فى تقم

نهتم ولا  الفلسطينياتم  و حدثت بمعظم أعمال الكاتبات 2115م إلى 1451من  الدعاصر
 بما يحدث من أى تغيتَ بياني أو أسلوبي فى زمننا الدعاصر.

 الموضوع  سباب إختيارأ
 ار ىذا الدوضوع ، ومنها : يختإ إلىىناك أسباب أخرى كثتَة دعتتٍ 

 يك  عاصرالدالعربي الأدب فى إطار نصوص  يإنتٌ كنت أريد أن يكون بحث أولًا:
 .عاصرالد لأدب العربيعلاقة واعية با تكون لي

قد م الفلسطينيتُ كأم ة لدى العلم والأدب إذ كانوا تحت كنت أريد أن أ  إنتٍ ثانيًا:
 م وخاصة النسوة  الفلسطينية.1441الإحتلال بعد 
بهذا الدنوال نظريا الدتواضع  دبيأعلم في ىذا الدوضوع الأ لم يسبقتٍ أحد فيما ثالثاً:

 وتطبيقيا.

القصة  فىإسهامات الفلسطينيات "ر فنظرا إلى ىذه الأمور كلها أردت أن أختا
 . الدتواضعقدنً ىذا البحث بت تقمموضوع بحثي و  "القصتَة
 :البحث أهداف

 فلسطتُ.  في انشأته وتاريخالقصة القصتَة  معتٌ توضيح .1

 .عربى والأدب الفلسطيىتٍال دبالأ بتُ الربط توضيح .2

 الكاتبات الفلسطينيات. أىمب تعريف .3

 تجاىات القصصية فى الأدب الفلسطيىتٍ.الدراسة الفنية و الإ تعريف .4
 تعريف فلسطتُ و تاريخها. .5
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 أسئلة البحث
 إن الفرضية الأساسية لبحثى عبارة عما يلى من الأسئلة :

 ؟الأدب العربى الدعاصر الأغراض الدهمة الدوجودة بالنسبة إلى يما ى .1

 ؟ئة الفلسطينية الأدب العربى الدعاصر كيف تأثرت البي .2

 الأدب العربي ساهمت الأديبات الفلسطينيات في التي سهاماتالإ يما ى .3
 ؟خاصةً  فن القصة القصتَة فيو  عامةً  الدعاصر

الأدب العربى  فن القصة القصتَة في الرائدات الفلسطينيات في يى نم .4
 ؟الدعاصر 

الأدب  الإتجاىات القصصية عند الكاتبات الفلسطينيات في يما ى .5
 القصصي؟

 القصصي الفلسطيتٍ ؟ لأدبل ئص الفنيةالخصا يما ى .6

 تبويب البحث
  

 الباب الأول : معارف القصة القصيرة
 ونشأتها لقصةا تعريف الفصل الأول: 
 القصة القصتَة فى العصرالحديث  الفصل الثاني: 

 الباب الثانى: القصة القصيرة وتطورها فى الأدب الفلسطيني
 م1441الأدب القصصى الفلسطيتٍ بعد الإحتلال    الفصل الأول: 
 أنواع القصة عند الكاتبات الفلسطينيات   الفصل الثاني: 
 أشهر لرموعات القصة القصتَة فى الأدب الفلسطيتٍ الفصل الثالث: 

 الباب الثالث : معارف فلسطين
 الجغرافيائي افلسطتُ و موقعه  الفصل الأول: 

 فلسطتُ عبر العصور  الفصل الثاني: 
 دبية والإجتماعية أحوال فلسطتُ الأ  الفصل الثالث: 
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 الباب الرابع : الكاتبات الفلسطينيات فى القصة وأعمالها
 سمتَة عزام و ثريا نافع وأعمالذما  الفصل الأول: 
 ليانة بدر و لصوى قعوار وأعمالذما  الفصل الثاني: 
 وأعمالذما حزامة حباب و أسماء الغول الفصل الثالث: 

 الباب الخامس : دراسة فنية 
 الإتجاىات الرائدة فى القصة القصتَة  ول:الفصل الأ 

 ئص اللفظيةالخصا الفصل الثانى:
 الدعنوية ئصالخصا الفصل الثالث:

 خاتمة البحث
 الفهارس الفنية

 

المحتًم الذي  لزمد بادشاهوفي الختام أتقدم بجزيل شكري لأستاذي الفاضل الدكتور 
أتقدم بالشكر الجزيل لكل من  كذلكو إلى إكمالو اره عنواناً للدراسة ياخت واكب البحث منذ

نقول اللهم إنا سعينا  في إلصاز ىذا العمل وأختَا نيمتٍ حرفاً على طريق العلم وساعدعل  
فارحمنا واغفر لنا إن نسينا أو أخطأنا، ربنا لك الحمد في الأولى والآخرة، وصلواتك الطيبات 

 م.على عبدك ورسولك لزمد بن عبد الله وعلى آلو وصحبو والسلا
 

 الباحثة
 سنبل جــمال

 



 الأولالباب 
 معارف القصة القصيرة     

 

  ونشأتها لقصةا تعريف   :الفصل الأول 

 القصة القصيرة فى العصرالحديث    :الفصل الثاني 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 

 الفصل الأول
  ونشأتها لقصةا تعريف
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ىالػصظ:
القصة عمل أدبي  يصور حادثة من حوادث ابغياة أك عدة حوادث متًابطة، بتمعيق 
القاص بُ تقصيها كالنظر بؽا من جوانب متعددة ليكسبها قيمة إنسانية خاصة مع الإرتباط 
بزمانها كتسلسل الفكرة فيها كعرض ما يتخللها من صراع مادم أك نفسي كما يكتنفها من 

أف يكوف لك بطريقة مشوقة تنتهي إبٔ غاية معينة، كيعرؼ بعض  مصاعب كعقبات، على
النقاد الغربيتُ القصة بأنها حكاية مصطنعة مكتوبة نثران استهدفت إثارة الاىتماـ سواء أكاف 

 (1)الأخلاؽ أك بغرابة أحداثها.بير حوادثها أك بتصويرىا للعادات ذلك بتطو 
ا من أحداث كأفعاؿ يقوـ بها بعض القصة "إذا كانت ركاية مثتَة للاىتماـ كىدفن 

كبُ ىذا الصدد ، يعتقد رشدم أف "القصة تتشكل عندما  ،(2)الأشخاص بُ بيئة معينة"
تصور حدثنا متكاملان لو بداية ككسط كنهاية يكوف فيها للأجزاء الثلاثة علاقات عضوية ، 

  (3)مثل العلاقة التي يتم تأسيسها ". بتُ أعضاء ابعسم ابغية."

صة من الأجناس الأدبية الأكثر ركاجا بُ أدبنا ابؼعاصر، كالأكثر تداكلا بتُ تعد الق
صة القصتَة التي عرفت ألوانا فنية متطورة كخاصة بُ الزمن قابؼؤلفتُ كالقراء كبالأخص ال

 الراىن، كىو ما جعلها تفرض كجودىا كجنس أدبي لو خصوصياتو.
ىالػصظىلعظً:

 رد بُ بـتلف ابؼعاجم كالتابٕ:يقصد بالقص بُ اللغة العربية كما ك 
"القص أخذ الشعر بابؼقص، كأصل القص القطع، يقاؿ قصصت ما بينهما أم 
قطعت، القص فعل القاص إذا قص القصص كالقصة معركفة، كيقاؿ بُ رأسو قصة يعتٍ 

لك  ، أم نبتُ(4) ﴾بكحْنُ نػحقُصُّ عحلحيْكح أححْسحنح القحصحص  ﴿ابعملة من الكلاـ، كبكو قولو تعابٔ: 
أحسن البياف، كالقاص: الذم يأبٌ بالقصة من قصها، كيقاؿ قصصت الشيء اذا تتبعت أثره 

                                                 
 .  ٖٖٗ، ص/ـٕٜٜٔدراسات بُ الأدب العربي ابغديث كمدارسو، بؿمد عبدابؼنعم ابػفاجي، د. ، دارابعيل ، بتَكت، (ٔ)
، منشػػػورات ابؼكتبػػػة العصػػػرية للطباعػػػة كالنشػػػر، ٔ، ج/ ٗٔٗ( الأدب النمػػػوذجي برلػػػيلا كنقػػػدان، ابػػػػورم  ػػػانيوس مػػػنعم، ص/ ٕ)

 بتَكت، د ط د ت.
 .ٙـ، ص/ ٜٜ٘ٔمكتبةالأبقلوابؼصرية للطبع كالنشر، مصر،  ٕ( فن القصة القصتَة، رشاد رشدم، ط/ٖ)
 .ٖ/ ، الآيةيوسف سورة(ٗ)
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أم اتبعي أثره كقاؿ الأزىرم القص  ،(1) ﴾كقالت لآختو قصيو ﴿شيان فشيء، منو قولو تعابٔ: 
اتباع الأثر، كيقاؿ خرج فلاف قصصا بُ أثر فلاف كقصا، كذلك اذا اقتص أثره، كقيل: يقص 

 (2)تباعو خبرا بعد خبر كسوقو الكلاـ سوقا".القصص لأ

، أم (3)"فارتد على آثاربنا قصصا"ابػبر، أعلمو بثره قصا كقصيصا، تتبعو ا"قص 
الأثر، كالقص كالقصص: الصدر أك رأسو أك كسطو، أك  رجعا من الطريق الذم يسلكو يقص

صة بالكسر عظمو كقصت الشاة أك الفرس: استباف بضلها أك ذىب كداقها كبضلت، كالق
 (4)الأمر".

 القص لو معنياف: أف كيتضح لنا 
قطع ابؼسار، أم اتباع مساره، كمراقبة حركة أصحابو، كالتقاط بعض :المعنى الأول

 أخباره.
ىو ابػبر كالسرد ، فتتبع القصة بطريقة ما أثر الإنساف كبسس خبرتو  المعنى الثاني:

  (5) منو أف يركم لو قصة. كبركي ذلك أك قصة ، كما يقاؿ للتحقيق بُ أم  لب
، "قصة" storyلا بكتاج إبٔ الإشارة إبٔ أف كلمة "قصة" بُ اللغة الإبقليزية 

History.من الواضح أنها مرتبطة اشتقاقينا بكلمة اللغة اليونانية ،
 (6) 

، ككلها تعتٍ "قاؿ" ، ك "ركل"  آيةن كرد فعل "قص" بُ القرآف الكرنً بنحو عشرين 
 ﴿   بُ قولو تعابٔ:          ﴾(7)  

﴿ كقولو سبحانو كتعابٔ                      ﴾(8) 

 
                                                 

 .ٔٔ / سورةالقصص، الآية(ٔ)
 .ٕٔٔ-ٕٓٔص/  ،للطباعة كالنشر، بتَكت، دار صادر ٖ، ط/ ٕٔمادة قصص، ج/  إبن منظور، ( لساف العرب،ٕ)
 .ٗٙ / ، الآيةلكهفسورةا(ٖ)
 ق.ٜٔٗٔـ/ٜٜٛٔ، مؤسسة الرسالة، ٖ، ط/ٕٚٙبؿمد نعيم العرقسوسي، ص/ ت( القاموس ا﵀يط، الفتَكز آبادم،ٗ)
 .ٕٕٓٓ، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة،دط،يوليو ٕٙ( فن كتابة القصة، فؤاد قنديل، ص/ ٘)
 .ٕٚ، ص/قسابال( ابؼرجع ٙ)
 ٔٔ / ( سورةالقصص، الآيةٚ)
 .ٕ٘ / ( سورةالقصص، الآيةٛ)
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 ﴿ كقولو تعابٔ                      ﴾(1)  

﴿ كقولو تعابٔ                ﴾(2) 

﴿ كقولو تعابٔ                       ﴾(3)  

﴿ كقولو تعابٔ                ﴾(4)  

﴿ كقولو تعابٔ                  ﴾(5) 

﴿ كقولو تعابٔ                      ﴾(6) 

إف القرآف الكرنً أغنانا عن البحث كدعانا لإقداء بو بتحديد اللفظ الذل 
ليس بشة غتَه دلالة على الأخبار كالركاية كىو "قص" كبٓ يعتمد لفظة مثل ركل أك 

 ك كصف أك سرد. حكى أ
ىالػصظىاصطلاحاً:

لا شك بُ أف القصة نشأت أكؿ ما نشأت كنشاط إنساني يلبي حاجات 
نفسية كاجتماعية كدينية كأخلاقية كتعليمية، بٍ بصالية كاقتصادية لدل ابؼبدعتُ 

"فالقصة ىي فن من فنوف التعبتَ الأدبي تعابِ قضية  ،(7)كبصهور ابؼتلقتُ على السواء
يا العابٓ الاجتماعي، أك السياسي، أك الديتٍ، أك الفلسفي، بأسلوب معينة من قضا

 (8)بصابٕ أنيق عن  ريق السرد كالوصف كابغوار".

                                                 
 .ٚ٘ /الآية  ( سورةالأنعاـ،ٔ)
 .ٔٓٔ( سورة الأعراؼ، الآية ٕ)
 .ٕٓٔ( سورة ىود، الآية ٖ)
 .ٓٓٔ( سورة ىود، الآية ٗ)
 .٘( سورة يوسف، الآية ٘)
 .ٔٔٔ( سورة يوسف، الآية ٙ)
 .ٖٔص/ ،ـٕٛٔٓابؼكتبة العامة، دمشق،  ،( القصة تطورا كبسردا، يوسف الشاركنيٚ)
 .٘، ص/ ءٜٚٚٔدط د ت،  ( الأجناس الأدبية النثرية كالشعرية، بؿفوظ كحواؿ، دار نوميديا للنثر كالتوزيع،ٛ)
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فالقصة ىي من الأجناس الأدبية التي بؽا رسالتها كسائر أجناس الأدب الأخرل، كقد 
صر ذاعت كانتشرت بُ العصر ابغديث ككثر نتاج الكتاب فيها كتفاعلوا مع أحداث الع

 السياسية كالاجتماعية كالثقافية، باعتبار القصة عموما تتصل بوجداف المجتمعات.
أما بالنسبة إبٔ الشعر كابؼسرح كالفنوف الأخرل ، فإف التأمل بُ ىذا ابؼولود كمتابعة 
بموه بٍ بؿاكلة برديد المجاؿ الذم ينمو فيو، بٍ استخراج ابؼعايتَ التي يأخذىا الراكم بُ 

اء تأليفو ، ككضعها بعد كل شيء ىذا ، أصوؿ ىذا النوع الأدبي ابعديد. بُ الاعتبار أثن
اعتًؼ يوسف  ،(1)كقت مبكر، قاؿ ؼ.كلوفسكي،"بٓ أجد بعد تعريفنا للقصة القصتَة"

إدريس قائلان: "الفن معقد لدرجة أنتٍ بعد ىذا العصر من ابؼمارسة لا أستطيع أف أعرفو 
شخصينا ..."

 (2). 
شكرم ك قصة تقُرأ بُ جلسة كاحدة ، ال، أكؿ راكم أمريكي ، يعتبر إدغار آلاف بو ك 

 :ائلان ق الذلمقتبس من "أعمدة القصة"  عياد يركم الأحداث التي كقعت بُ تسلسلها، ك
"أساس القصة ىو ابغكاية، كابغكاية عبارة عن قص أحداث مرتبة بُ تتابع زمتٍ مع كجود 

 . )3(يقع فيها التأكيد على الأسباب كالنتائج" ابغبكة كابغبكة ىي سلسلة من ابغوادث التي
على أنها بركي قصة، لكن لا بيكننا اعتبار كل خبر أك بؾموعة أخبار قصة، لذا  يقوؿك 

بؽا يكوف أف يكوف بؽا خصائص معينة، أكبؽا أف كلابد قصة  كوففليس للخبر مطلقنا أف ي
يكوف مرتبطنا بتفاصيل كأجزاء من القصة بهب أف  تأثتَنا كلينا ، بدعتٌ أف ابػبر الذم يركم

 (4) بعضها البعض بحيث يكوف التأثتَ الكلي أك ابؼعتٌ.

كبُ السياؽ ذاتو ، "القصّة القصتَة ىي حكاية معركضة بُ بضع صفحات، كبؽذا 
بظيت" قصّاص ". التكرار أك الإضافة كخواصو ابػفة كالسرعة كالبعد عن الأعماؽ كالأعماؽ 

اكؿ إلقاء الضوء على جوانبها، أك بىا ب بغظة كموقفنا يتتبع بكأف بشكل عاـ بيكننا (5)
، أعماقو ، كيتًؾ الوسائل التقنية الأخرل التي تتبناىا القصة القصتَة بُ بنائها بشكل عاـ

                                                 
 .٘ـ، ص/ ٜٚٛٔ، الفاىرة، ٔ( البيضاء، يوسف إدريس، دار الشرؽ، طٔ)
 .ٜ٘ص/ ـ، ٕٓٓٓ( آخر الدنيا، يوسف إدريس، دار مصر للطباعة، القاىرة، ٕ)
 .٘ٔٔ، القاىرة، ص/ ٔ( العسكرل الأسود، يوسف إدريس، دار الشركؽ، طٖ)
 .ٗٔٔفن القصة القصتَة، رشاد رشدم، ص/  (ٗ)
 .ٖٔالقصة تطورا كبسردا، يوسف الشاركني، ص/ (٘)
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حيث تكوف الوحدة الفنية شر نا لا مفر منو، كتصل القصص إبٔ درجة من القدرة على 
 بالقرب من الرؤية الشعرية.اقتًاح كاختًاؽ عقل القارئ عندما بووـ 

ى
ىالػصظ: ىأنواع

 للقصة أشكاؿ عديدة كمتنوعة ، كقد أعطى النقاد لكل منها ابظان خاصان:
 : كىي أكبر أنواع السرد من حيث ابغجم.الرواية -ٔ
: ابغقائق ابغقيقية أك ابؼتخيلة التي لا يلتزـ فيها الراكم بقواعد الفن ةحكايال -ٕ

 ا﵀ددة.
ا )بُ كقت كاحد  ةن كاحد ةن دثاحتبتُ  اإنه القصتَة: القصة -ٖ كىو حديث جدن

 للظهور(.
 من القصة القصتَة . قل: إنها أالأقصوصة -ٗ
عليها، كتركيز  الكاتب بتُ القصة كالركاية من جهة لتًكيز خياؿنوع  ى: ىالقصة -٘

 جهوده عليها، كتصويرىا بإبهاز.
قصة القصة ك الأشكاؿ بـتلفة مثل بَ لكن أىم شكل أدبي ىو الركاية بأنواعها ك 

القدنً. أما بصيع الزمن نها برتل مكانة مرموقة التي كاف الشعر بوتلها بُ كإقصتَة، ال
 ، أشكاؿ الفكر ابؼعركفة فهي تقدـ كل ىذا بطريقة بفتعة لا تتطلب بؾهود تلك العلوـ

تعريف شعبها. ك بً تقدنً ىذه اللغة ك كتطورىا دليل على أف بؽا جذكر كأصوؿ كمصادر. 
 بُ مراحلو ابؼختلفة ألواف سردية بـتلفة متنوعة كمتطورة. ابعديد العربي عرؼ الفكرك 

ابغجم، كالوسائل التقنية الأخرل للراكم كالركائي، بُ بزتلف القصة عن الركاية 
ـ ااستخدبشكل ابؼلاحظات، بفيستطيع أف يركيها بُ ضمتَ الغائب أك ابؼتكلم كإدخابؽا 

كمانسية أك التمسك بالعابٓ ابغقيقي ، كأف الركاية الوصف أك ابغوار ، كانغمس معو بُ الر 
بيكن ضغطها بُ قصة ، كبيكن للقصة أف بستد كتصبح ركاية. ىذا تبسيط للأشياء أكثر 

ا، كأكؿ ما نلاحظو منو أف الركاية بفا تشغلها ، لأف الاختلاؼ بتُ الاثنتُ كبتَ جدن
لقصة ، كىي أكثر شبابنا، بُ كل بيئة لوننا ، كبُ كل عصر شكلان، بُ حتُ أف ا ابزذت

كبُ نفس الوقت أقدـ الأنواع الأدبية بُ التاريخ ، ظلت برمي ماضيها ، كبٓ تنكر 
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أصوبؽا، إبٔ يومنا ىذا تقُاؿ بُ كل مكاف ، بتُ الشعوب البدائية ، كبتُ الدكؿ الأكثر 
ا بييزىا تقدمنا، حتى لو كانت بُ ابغالة الأكبٔ تفتقر إبٔ النية للقياـ بعمل فتٍ ، كىو م

  عن الثانية.
سنحاكؿ أف نذكر أبرز بظات كل جنس على حدة ، لنصل أختَنا إبٔ 

"إحدل ابؼصطلحات  :ىي ،الاختلاؼ. فإف القصة القصتَة، بحسب عبد الرحيم مودين
 ك الشائعة بُ السرد ابؼغربي ابغديث، كىي مرادفة من حيث الاستخداـ بؼصطلح القصة

ىم ابؼصطلحات بُ الكتابة الركائية ابؼغربية، سواء على يظل مصطلح القصة القصتَة من أ
مستول المجموعات الركائية أك على مستول القراءة ، كأختَا على مستول الأبظاء التي بسثل 
بذارب بـتلفة. بالإضافة إبٔ ىذا كذاؾ ، فإف بذربة القصة القصتَة بُ ابؼغرب، مرآة 

 تنتمي إبٔ الأنواع الأدبية الأخرل، مثل لأبماط التجريب كاستنباط العناصر السردية التي
ابؼسرح كالشعر كالفن السينمائي كالشعرم، كالأسلوب، كابػطاب اليومي، كأشكاؿ السرد 

 (1) "التًاثي مثل ابؼقامة كغتَىا.
القصص القصتَة على مستول التسمية. كمع ذلك  فهى ، ةصو قصلأل  أما بالنسبة 

، كالشخصية الوحيدة التي توجو  ةالفردي ةدثاابغ طابع التًكيز ابعهرم علىبتتميز القصص 
 عملية السرد ، كتتحكم بُ مساحة النص بددلولاتو ابؼختلفة.

نص سردم مطوؿ، متعدد الشخصيات كالفضاءات كالأحداث فالركاية "ما أ
كابؼرجعيات... يقوـ على ابؼتخيل الذم بىضع بؼستويات التحويل الأسلوبية كالبنائية 

الإنسانية ابؼتفاعلة مع  خ استعمارم بغقبة ما بكل عناصرىابهدؼ كتابة تاري
 . )2(التي كفرىا فضاء النص ابؼتخيل" ابعديدة حياتها

 وؿ الركاية إذف ىي أحدث نوع من القصص ، كتسمى القصة الطويلة لأنها أ
الرؤية ، كالوقت ، كالشخصيات ، بـتلفة: ميادين بزتلف القصة بُ ك نوع من القصص. 

  (3) كالأحداث ، كالبنية ، كاللغة ، كابؼوقع ، كأختَان الأسلوب.

                                                 
 .ٖٗٔ(فن القصة القصتَة، رشاد رشدم، ص/ ٔ)
 .ٖٔ(القصة تطورا كبسردا، يوسف الشاركني، ص/ٕ)
 .ٙ٘ٔالسابق، ص/ (ابؼصدرٖ)

https://www.maghress.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://www.maghress.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF%D8%A9
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: تتكوف الركاية من العديد من الشخصيات كالأحداث ، كبستد على الطول
الصفحات التي تتجاكز  مساحات كاسعة من الزمن ، كىذا بالطبع يتطلب العديد من

  اأف تكوف القصة أقصر لأنه طلوبمائة معظم الوقت ، كمن ناحية أخرل فمن ابؼ
تعامل مع حدث كاحد أك يغوص بُ خليج الركح البشرية الذم يقع برت الضغط. ت

هي فسبعتُ صفحة ل لو كافمكن بُ التقليد الأدبي للقصة القصتَة، ك بيطوؿ قصتَ ال
ا التي قصتَة القصة ال كىذهقصتَة.  ركاية قصتَة كليست قصة كصلت إبٔ درجة عالية جدن

ا".   من التكثيف تعُرؼ باسم "القصة القصتَة جدن
كىو لا يزاؿ  ةالأدبي وصؿ الرؤية الانطلاؽ الرئيسية بُ إدراؾ النصد: تالرؤية
قة الكاتب أحياننا كما لو أنو يرل البشرية ككل ، فإف كاتب القصة ثبو حيواننا منوينا 

ا أف تعبر عن رؤية ك نظر إبٔ العابٓ ، يلقصتَة ا ا كقصة قصتَة جدن بيكن لركاية كبتَة جدن
 كاحدة.

: الوقت ىو بؤرة الاختلاؼ الكبتَ بتُ الركاية كالقصة القصتَة ، حيث الوقت
تتعامل الركاية مع قطاع كاحد من المجتمع كقد تستوعب ابغياة بُ أكثر من جزء كمرحلة 

  .تًات  ويلةمن ابغياة على مدل ف
ة من الناس بُ كقت كاحد، يعامابعياة ابغ: إذا كانت الركاية تلتقط الشخصيات

على استخلاص التفاصيل عن بظاتهم ابعسدية كالنفسية كالعقلية كإمكاناتهم  ةرصافهي ح
الاقتصادية كالثقافية. لكن القصة القصتَة ليست مطلوبة من كل ىذا ، لأنها تهتم 

تُ بُ موقف بسيط. إنو يكتفي برسم صورىم مع إبياءة بتصوير شخصية أك شخص
 عادة ما يكوف الاىتماـ بابغالات النفسية كبياناتهم ابػارجية. -للميزات 

ىناؾ أحداث كثتَة بُ الركاية تتبع بشكل مصطنع ، بعضها يؤدم إبٔ  :الحدث
قصة ، فهي صعود البعض كدفع عجلاتها لتشكيل العابٓ العظيم من الركاية. أما بالنسبة لل

لا برمل سول حدث كاحد ، كقد يكفي تصوير بغظة عا فية نابذة عن حدث كقع 
بالفعل أك متوقع حدكثو. لا يتفاجأ القارئ إذا أنهى القصة كبٓ بهد أم حدث على 

 .الإ لاؽ
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: البناء ىو فن العمارة أف تكوف القصة مشابهة للركاية ، أحياننا نقاط البناء
ببناء الكلمة الأكبٔ كمعها يتقدـ الكاتب مباشرة بكو ىدفو الذم الالتقاء مستحيلة. تبدأ 

 لا يفعلو. تنطبق على الركاية ابؼشبعة.
فرصة جيدة ككاسعة لإظهار العبارات بُ تصوير شركؽ الشمس لو : الركائي اللغة

لا يوجد فيو  ـ صورة مفصلةقد، حيث ي ىمكمشاعر الأبطاؿ كغركبها، كىو يصور حالة 
دكف ببإجراء مقارنات، فالكلمات حساسة كبلا أسناف ، أذف ، كقد يملء  كلا تأكيد

 إضافة إبٔ كلا بؾاؿ بؼراجعة.
الأماكن كالسفر كابؼطاردات كابغوادث كالتغيتَات كثرة تتطلب الركاية   :المكان

كاتب بأف يصف ابؼكاف بصفحات لي لئفن الركاال يأذفبُ أماكن الإقامة. بُ الواقع ، 
، ياتها إلا أف تأخذ مكاننا كاحدناصة القصتَة ك بيعة كقتها كشخصة. لا بيكن للقيدعد

 .كلا بهوز بؽا التعامل إلا مع جزء منها ، كأف تكوف حقلان 
، بُ الركاية ةفكر الاقتًاح عند : الأسلوب ىو الذم يستخدمو الراكم الأسلوب

الزكايا مع تغتَ ابؼوضوعات كالشخصيات ك لفة تابؼخفنية الساليب الأ ستعملكالركائي ي
، ف ، يتبعو حوار داخلي بينو كبينوكالظركؼ ، لذلك بقد السرد ابؼتدفق بُ بعض الأحيا

كقد يستخدـ الكاتب الأحلاـ كالذكريات كغتَىا. أما بالنسبة للقصة القصتَة فابؼوضوع 
  ريقة أك  ريقتتُ.  إختيارلكاتب سول سبيل لالوضع بـتلف، كلا ك بـتلف، فيها 
ى

ىرةتطروفىالػصظىالػصو
وف الأدبية مركنة كبذريبا للتعبتَ عن بذارب الواقع كبُ نتعتبر القصة القصتَة أكثر الف

بىضع  و القصة القصتَة بُ الوقت ابغاضرأف الشكل الذم بزرج ب"ىذا يقوؿ بقيب بؿفوظ 
 (1)لقوانتُ الفن التي تتميز بابؼقاـ الأكؿ بابؼركنة، فهي تتسع دائما لكل جديد".

يكي أدجار آلاف بو أف القصة القصتَة بحق بزتلف بصفة أساسية يرل الكاتب الأمر 
عن القصة بوحدة الانطباع، كبيكن أف نلاحظ بهذه ابؼناسبة أف القصة القصتَة غالبان ما برقق 

                                                 
 .ٖٓ-ٜٕص/ ،ٔ، ط/ ـٜٜٚٔدسوؽ،  العلم الإبياف للنشر كلتوزيع،دار ( التجريب بُ فن القصة القصتَة، بؿمد شعباف، ٔ)
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الوحدات الثلاث التي عرفتها ابؼسرحية الفرنسية الكلاسيكية، فهي بسثل حدثا كاحدا يقع بُ 
أك حادثة مفردة أك بؾموعة من العوا ف التي أثارىا  كقت كاحد، كتتناكؿ شخصية مفردة

 (1)موقف مفرد.

ت من صكلمة كإذا نق  ٓٓٓٓٔك ٓٓ٘ٔا بتُ حيث يتًاكح  وؿ القصة القصتَة م
كلمة بظيت   ٓٓ٘صت عن قكلمة بظيت أقصوصة، كإذا ن  ٓٓ٘ىذا الطوؿ كزادت عن 

 (2)سكاتش.

أ بالضركرة بدىي حدث ي بؾموعة أخبار ، بلفقط ليست  ،القصة القصتَة بابؼعتٌ
يك، فمن الواضح أنو لا بيكن عتُ كيتطور بالضركرة إذ تعد بذربة جديدة بُ الكنابؼموقف لل
يوجد انطباعاف متشابهاف كل التشابو نوعا كعمقا كشمولا، كما داـ تصميم القصة القصتَة  اف

عن غتَىا من قائم على الأداء الدقيق للانطباع فلا بد أف بىتلف تصميم كل قصة قصتَة 
 القصص.

تتطلب القصة الفنية القصتَة تطابقنا تامنا بُ الشكل كا﵀تول ، كبينما يشبو شكل 
الركاية إناء بيكنك فيو صب مواد بـتلفة ، كبُ ىذا يفرؽ رشاد رشدم بتُ القصة القصتَة 

ة فتعتمد الفنية كالركاية، ىذه الأختَة "تعتمد بُ برقيق ابؼعتٌ على التجمع أما القصة القصتَ 
على التًكيز، كالركاية تصور النهر من ابؼنبع إبٔ ابؼصب أما القصة القصتَة فتصور دكامة 
كاحدة سطح النهر، كالركاية تعرض للشخص من نشأتو إبٔ زكاجو أك بفاتو كىي تركم كتفسر 
حوادث حياتو من حب كمرض كصراع كفشل كبقاح، أما القصة القصتَة فتكتفي بقطاع من 

ة، بلحمو منها، بدوقف معتُ، أك بغظة معينة، تعتٌ شيئا معينا، كلذلك  فهي ىذه ابغيا
 (3)تسلط عليها الضوء بحيث تنتهي بها نهاية تنتَ لنا معتٌ ىذه اللحظة".

القصة القصتَة بتناكبؽا بعانب صغتَ من جوانب ابغياة الاجتماعية، تعبر عن اىتماـ 
موقفو النفسي ابػاص الذم يدفعو إبٔ انتقائو   الكاتب بهذا ابعانب الذم يعبر تعبتَا ما عن

نثر مع كمثتَ من آلاؼ ابؼثتَات الأخرل، فهي تقوـ على الطريقة التحليلية ابؼعركفة بُ ال

                                                 
 .قٖٗٗٔ-ـٖٕٔٓ القاىرة، ،، دار الفكر العربيٜ، ط/ٔٔٔالدين ابظاعيل، ص/  ( الأدب كفنونو دراسة كنقد، عزٔ)
 .٘ة، بؿفوظ كحواؿ، ص/ ( الأجناس الأدبية النثرية كالشعريٕ)
 .ٗٔٔ( فن القصة القصتَة، رشاد رشدم، ص/ ٖ)
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يرتفع العمل القصصي إبٔ مستول الفن، كيتعبد عن التعبتَ  توالإبهاد الفتٍ الذم بواسط
عن نظرتو الشخصية الفردية  ان مباشر  ان الساذج، لا يستطيع كاتب القصة القصتَة أف يعبر تعبتَ 

، عن حقيقة أنو يضع عابؼو الصغتَ على رغبتو ، لذلك يبدك أف القصة بذمع بتُ النقيضتُ 
 .  (1)بُ نفس الوقت ، لأنها ذاتية للغاية كموضوعية أكثر من اللازـ

أدبي من ابغياة كالعابٓ بطريقة فنية  ضوعالقصة القصتَة نوع أدبي بهسد مو فاف  
 ابية تصويرية، فهي صورة فنية دالة.إبه

أف القصة القصتَة ىي عبارة عن سرد نثرم موجز، يعتمد على "بُ تعريف آخر  كردك 
خياؿ قصاص فرد برغم ما قد يعتمد عليو ابػياؿ من ارض الواقع، فابغدث الذم يقوـ بو 

سلسلة من أك ابعمادات، يتألف من  ات إنسانيةفالإنساف أك ابغيواف الذم يتم إلباسو ص
يقاعهما التدرجي من أجل الإبقاء على ات كالاستًخاء ر ، بقد التواالوقائع ابؼتشابكة بُ حبكة

يقظة القارئ بٍ تكوف النهاية مرضية من الناحية ابعمالية، فالقصة القصتَة ىي سرد كاقعة 
 أساسية حديثة أساسية حديثة العهد، بؿكمة السبك، ىذه الواقعة قد حدثت بُ حياة اثنتُ
أك ثلاثة من الشخصيات ا﵀ددة ابؼلامح كعندما يصل ابغدث إبٔ أعلى قمة لو يثرم معرفتنا 

 (2)بالطبعة الإنسانية".
بؾموعة أحداث ركاىا ابؼؤلف "لقصة القصتَة" بأنها ا" ؿ كما أكرد يوسف بقم تعريفا

ة الناس كىم يتعاملوف مع أساليب حياتهم كسلوكهم بُ ابغياة على غرار ما بىتلف بُ حيا
كمن ىذا القوؿ بقد أف القصة القصتَة تقوـ على عنصرين أساسيتُ بنا  (3)."على الأرض

الأحداث كالشخصيات، فهي تتناكؿ قطاعا من ابغياة أك شربوة منها أك حدث بسيط من 
 ابغياة اليومية.

 يطلقوف عليها بُ ابؼاضي أبظاء واعلى ىذا ابؼصطلح ، ككان أ لق العرب عدة معاف
أقدـ القصص العربية ابؼكتوبة حوؿ ما نقلو القرآف  ة.، كابغديث ، كابػبر ، كالأسطور  ةيدعد

                                                 
، دار بوسػلامة للطباعػة ٚبرػت إشػراؼ الرشػيد الغػزم، ص/  ،( يوسف إدريس كاتب القصة القصتَة، السيد بؿسن بن ضياؼٔ)

 ـ.ٜٜٚٔكالنشر، تونس، د ط، 
ة علػػى إبػػراىيم علػػى منػػوبُ، مراجعػػة صػػلاح فضػػل، المجلػػس ( القصػػة القصػػتَة النظريػػة كالتقنيػػة، أنريكػػي أندرسػػوف امػػبرت، تربصػػٕ)

 .ٕ٘ص/ ، ٕٜٜٔالأعلى للثقافة، د ط، 
 .ٚ، ص/ٜ٘٘ٔبتَكت للطباعة كالنشر، بتَكت، د ط، ال( فن القصة، بؿمد يوسف بقم، دار ٖ)
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، كبرذيرنا للكفار ، حتى للعرب ابعاىليتُ قصصهم.  صلى الله عليه وسلمالنبيمن أمم الغاب سران عن 
كعندما اىتم ابؼسلموف بالقصص القرآنية كتفستَىا كاستكمابؽا ، بً إنشاء قصص دينية 

 كاليهودية.بـتلطة بالقصص ابؼسيحية 
تعود جذكر الأدب العربي ابغديث إبٔ نهاية القرف الثامن عشر بهجوـ نابليوف القائد 
الفرنسي على مصر كظهور ابؼطابع كإنشاء ابؼدارس كإرساؿ البعثات إبٔ الدكؿ الأكربية 
بالإضافة إبٔ بدء الصحف كنشرىا بَ اللغة العربية كذلك فتح آفاقا جديدة لتفكتَ العرب 

بسبب إبٕ أمريكا للبنانيوف بَ نشر ابعرائدكبتًبصة الآداب الأكربية بعد ىجرتهم كساىم ا
 ظركؼ بلادىم السياسية كالإقتصادية.

تعرؼ الطلاب ابؼصريوف على أنواع جديدة من الفنوف أمثاؿ الركاية كالقصة القصتَة 
ابعديدة بؽم بَ سرحية كابؼقاؿ فحاكلوا تربصة تلك الآداب ككتابة ىذه الفنوف كالأقصوصة كابؼ

اللغة العربية بعد تأثرىم بالآداب الأكربية كبقد بؾموعة كبتَة من الأدباء ابؼصريتُ ابؼسافرين 
 من كتّاب القصة كابؼسرحية كابؼقاؿ لإكماؿ دراستهم بَ باريس. 

بَ آداب الأمم كىذا ما حدث للأدب تؤثر الأحداث السياسية العابؼية كا﵀لية إف 
لعشرين إذ تأثر بالأحداث الكبرل على ابؼستول العابؼي كابغرب العابؼية العربي بَ القرف ا

الأكبٔ كالثانية كالصراع الإسرائيلى العربى بحركبها الأربعة كاحتلاؿ القدس كحرب ابػليج الأكبٕ 
كالثانية كفرض ابغصار على العراؽ كبررير ابعزائر كثورتها من القضايا العربية كتأثر الأدب بؿليا 

ات ضد ابؼلكية كإذالتها كتأميم القناة كالوحدة مع سوريا كنكسة حزيراف من الأحداث بالثور 
فشعركا بأف الشعر كحده لا يكفي للتعبتَ عن مشاعرىم   تركت أثرا بارزا بَ نفوس العربالتي

القصة  ةكأنهم بحاجة إبٔ اساليب جديدة فبتثقفهم بالأداب الأكربية كجدكا حلا بَ كتاب
ر المجتمع كالشعب العربي بدا كاف يعاني من الفقر ك الظلم ك فساد الإدارة كالركاية لتصوي

 بسبب ابؼلكية كابغركب كالقيادة ابعديدة فظهرت القصة القصتَة العربية. 
القصة القصتَة أك الأقصوصة ىي نوع من النوع الأدبي العابؼي ، بسماتو كخصائصو 

ـ على تصوير جانب من حياة الفرد بشكل الأدبية التي بسيزه عن غتَه ، ىي عمل أدبي يقو 
من حيث السرعة كالدقة كالاختصار كالتًكيز ، لذا فإف كلمة القصة  للركحمكثف كمواكبة 

ا دخل مؤخرنا إبٔ اللغة العربية ، كلكنو كرد بُ التًاث العربي الأدبي  ليست مصطلحنا جديدن
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ع للعديد من التغيتَات كالعلمي القدنً ، حتى لو كاف مفهومو اللغوم كالاصطلاحي خض
 نتيجة للتواصل مع الثقافات الأجنبية.

فهى التتبع كقص   توجد العديد من التعريفات للقصة القصتَة بَ ابؼفهوـ اللغوم ؛
بو ، كما جاء تعريفها بُ لساف العرب مادة احالأثر أل تتبع مساره ك رصد حركة أص

، كالقصص )بالفتح( ابػبر  )قصص( يقوؿ صاحبو : " القص فعل القاص إذا قص القصص
. (1)ابؼقصوص ، كالقاص ىو الذل يأبٌ بالقصة على كجهها ، ككأنو يتتبع معانيها ك ألفاظها"

 ﴿كجاء القص بدعتٌ تتبع الأثر كما جاء بَ قولو تعابٔ:            ﴾ (2) ؛ أل
 رضيعان. أمرت أختو باللحاؽ بَ إثر جنود فرعوف الذين بوملوف موسى 

ن ابػياؿ أك كرد بُ ابؼعجم الوسيط عن تعريف القصة: "حكاية نثرية  ويلة تستمدّ م
 (3)  على قواعد معيّنة من الفن الكتابي"كنتيالواقع أك منهما معا

جاء بَ تعريف آخر بَ ابؼعجم الأدبي " أف القصة أحدكثة شائعة مركية أك مكتوبة ، 
 (4)يقصد بها الإمتاع أك الإفادة "

ذكر بؿمود تيمور القصة قائلا: "القصة عرض لفكرة مرّت بخا ر الكاتب أك تسجيل 
لت بَ صدره فأراد أف يعبر عنها بالكلاـ ، جلصورة تأثرت بو بـيلتو أك بسط لعا فة احت

  (5)ليصل بها إبٔ أذىاف القراء بؿاكلا أف يكوف أثرىا بَ نفوسهم"
"فن أدبي يتناكؿ حادثة أك بؾموعة من  اإنه :القصةعن  عبدالقادر كتورد الكبُ رأل 

الأحداث التى تتعلّق بشخصيات إنسانية بـتلفة بَ بيئة زمانية ك مكانية ما تنتهي إبٔ غاية 
 (6) مرسومة كتصاغ بأسلوب أدبي مؤثر"

                                                 
 ٜٗ-ٖٜـ، ص ٜٜٜٔ،  ٖلساف العرب، ابن منظور،  دار صادر، بتَكت، لبناف، ط(ٔ)
 .ٔٔ( سورة القصص، الآية ٕ)
 .ٓٗٚ، القاىرة،  ص/حنشر كالتوضيلابؼعجم الوسيط،بؾموعة من ابؼؤلفتُ، الطبعة الثانية، ابؼكتبة الإسلامية للطباعة كا(ٖ)
 .ٕٕٔـ، صٜٜٚٔ، ٔابؼعجم الأدبي، جبور عبد النور، دار العلم للملايتُ، بتَكت، لبناف، ط(ٗ)
 ٜٖص/ ـٖٜٜٔ القاىرة، دراسات بَ القصة كابؼسرح، بؿمود تيمو، مكتبة الآداب ،(٘)
 .ٕٛٓدراسات بَ اللغة العربية، أبو شريفة، عبدالقادر، الطبعة الأكبٔ، ص (ٙ)
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كيقوؿ عبدابؼنعم ابػفاجي: "القصة عمل أدبي يصوّر حادثة من حوادث ابغياة أك 
 (1)عدة حوادث متًابطة"

. احساف عباس بَ مقالتو مقتبسا: "الوصوؿ إبٔ تعريف شامل للقصة القصتَة كيقوؿ د
يعد بؿاكلة غتَ ذات جدكل فقد اثبتت الأياـ أف ىذا اللوف الأدبي بَ تطوّر مستمر كأف أشكالو 

 (2) تتعدد كتتكاثر كلما اختلفت التجربة أك تغتَت زاكية التذكتَ عند كاتب دكف آخر"
لة لتعريفها أك برديد خصائصها تضطرنا إبٔ الاقتًاب من "إف بؿاك  د.  اىر: يقوؿ

 (3)ألواف أدبية أخرم إف بٓ تكن قصصا خالصا فهى أشبو بو"
ف ابؼفهوـ اللغوم للقصة القصتَة ىو من خلاؿ التعريفات التي بتُ ايدينا يتجمع لنا أ

صة القصتَة ىي فن الركاية كالإخبار. كالق ييراد ابػبر كنقلو للغتَ، كىافتقاء الأثر كتتبعو ك 
"القصة أك الأقصوصة  نثرم أدبي كاقد إلينا من العرب، كما جاء بَ قوؿ ابراىيم بن صابّ،

فهي   nouvelleك للمصطلح الفرنسي  short storyح الإبقليزم لتربصة للمصط
.إذا  لبنا من مؤلف القصة القصتَة (4) شكل فتٍ حديث  ارل بُ الأدب العربي القدنً"

لنوع ، فغالبنا ما يزُعم أنو نوع نثر أقصر من الركاية التي تهدؼ إبٔ تقدنً حدث برديد ىذا ا
 معتُ بُ فتًة زمنية قصتَة كمكاف بؿدكد.

: " أنها سرد نثرم موجز، يدُخل فيو القاص  poeكما جاء بُ تعريف لفظو   
 (5) بؾموعة من الأحداث ابؼتخيلة التي كقعت لأشخاص كمتخيلتُ"

آخر لو يقوؿ: "القصة القصتَة بروز اىتمامنا  من خلاؿ كما جاء بُ تعريف 
، فهذه الوحدات ىى بؾموعة من (6)بؾموعة قصتَة من الوحدات، بؽا بداية ككسط ك نهاية"

الإحساس بودث بفضل  اىي التي بزلق فينا الإحساس، كىذ التصورات ، كىذه التصورات

                                                 
 ٖٔٛـ ، ص/ٕٜٜٔدراسات بُ الأدب العربي ابغديث كمدارسو، بؿمد عبدابؼنعم ابػفاجي، د. ، دارابعيل ، بتَكت، (ٔ)
 ٜـ، ص/ٜٜٛٔالقصة العربية أجياؿ ك آفاؽ، بؿمد الربؿي، د. ، الكويت، (ٕ)
 ٕٚـ، ص/ٜٚٚٔد.، الطبعة ابػامسة، دارابؼعارؼ القاىرة،  .القصة القصتَة، دراسة ك بـتارات، الطاىر أبضد مكي(ٖ)
 .ٖـ، صٕ٘ٓٓ، ٖالقصة القصتَة عند بؿمود تيمور، إبراىيم بن صابّ، دار بؿمد على للنشر، صفاقس، تونس، ط(ٗ)
 .ٕ٘القصة القصة النظرية كالتقنية، ص (٘)
 .ٔ٘، ص سابقالرجع ابؼ(ٙ)
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القصة القصتَة، كما جاء بُ قوؿ لو  التأثتَ، ككل ىذا يتحقق بوحدة الانطباع الذم تتميز بو
ايضان: " تتسم القصة القصتَة بوحدة الانطباع الذل بردث لدل القارل، ك بيكن أف نقرأىا 

كتعتبر (1) بَ جلسة كاحدة فكل كلمة تسهم بَ إحداث التأثتَ الذم كضعو ابؼؤلف سابقان"
" إف القصة القصتَة  : (2) يقوؿ عزت الصباغ الشخصية عنصران فعالا بَ برريك الاحداث.

ابػطة ابؼوضوعة  ك قد تنتهي بنهاية بؿددة ، ككل كلمة فيها بهب أف تتجو بكو ابؽدؼ ابؼرسوـ
، كلا برتمل تعدد كجود الأشخاص ، مع حرصها على تكثيف ابؼضموف كالإبهاز بُ التعبتَ ، 

 (3)مع ابؼيل إبٔ الإقتصاد بُ ابعواب."

أصعب من  ان ىناؾ أمر  إفصة القصتَة : " بُ تعريفو للق (4) كيقوؿ صبرم حافظ
ابغديث النظرم عن فن الأقصوصة ، لأنو فن أدبي بسيط كلكنو مراكغ ، ىو فن بسيط 

 ىطتَ التجربة الإنسانية كالقبض علتق ىقة شعرية مرىفة ، كقدره فائقة علكلكنو مليء بطا
  (5) ا ة كيسر".جوىر النفس البشرية ، كالتعبتَ عن صبواتها كمطابؿها ك أحزانها ببس

و ليس بؽا شكل نأبؿاكلتو برديد مفهوـ القصة القصتَة ؛  (6) كذىب شكرم عياد
كاحد بؿدد، كليس بؽا تكنيك خاص لا كعاء تصب فيو، بل إف الكاتب حر بُ أف يوصل 
انطباعاتو بالطريقة التي يراىا ملائمة، لأف الشكل فيها يعُد جزءان من ابؼضموف ك أداة من 

ل عمل بُ القصة القصتَة لو تصميمو ابػاص، كقاؿ بُ تعريفو: " إف كل قصة أدكاتو، كك
قصتَة فنية ىي بذربة جديدة بُ التكنيك، ك إف من الواضح أنو لا بيكن أف يوجد انطباعاف 
متشابهاف كل التشابو، نوعان كعمقان ك شمولان، كما داـ تصميم القصة القصتَة قائمان علي الأداء 

                                                 
 .ٔ٘القصة القصة النظرية كالتقنية، إنريكي اندرسوف أمبرت، ص(ٔ)
ـ كبزرجّ من كلية الصيدلية. نبغ  ٕٜٜٔأبضد عزت الصباغ، صيدبٕ ك ركائي مصرم، كلد بدحافظة الإسكندرية بُ عاـ  ىو (ٕ)

 بُ الكتابة من سن صغتَة.
، ٔ، بؿمد عماد الدين شبيب، ابؼؤسسة ابغديثة للكتاب، بتَكت، لبناف، طالقصة بُ النثر الأندلسي ك أثرىا بُ أكركبا(ٖ)

 .ٗٓٔـ،   صٕ٘ٔٓ
ـ،  أستاذ اللغة العربية ابؼعاصرة كالأدب ابؼقارف بُ جامعة لندف ك رئيس بررير ٜٖٜٔكلد بُ عاـ ىو صبرم حافظ ، بؿمد (ٗ)

 بؾلة الكلمة الإلكتًكنية.
 .ٔفن القصة القصتَة، ص(٘)
 ـ.ٜٜٜٔـ ناقد ك قاص كأستاذ جامعي مصرم، توبُ بُ عاـ ٕٜٔٔشكرم بؿمد عياد، كلد بُ عاـ تاح ىو عبدالف(ٙ)
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فلا بد أف بىتلف تصميم كل قصة قصتَة عن تصميم غتَىا من القصص،  العميق للانطباع،
 (1)إف القصة القصتَة تتطلب تطابقان تامان بتُ الشكل كابؼضموف."

مدلوبؽا، جعل فيها الشكل ابؼوباساني  فيما سلك رشاد رشدم مسلكان بُ برديد
ند موباساف تصور التقليدم للقصة القصتَة ىو النموذج ابؼعيارم ؛ حيث يقوؿ : "القصة ع

حديثان معينان لا يهتم الكاتب بدا قبلو أك بعده ، كىذا ىو الشكل الذم ابزذتو القصة القصتَة 
منذ موباساف إبٔ يومنا ىذا ، كلقد أضفى ىذا الشكل على القصة القصتَة ك أكده ، ك 

 (2)أحرزه بصيع من أتوا بعده."
، ‘ للقصة القصتَة’فهوـ دقيق يدينا حوؿ برديد مأفمن خلاؿ التعريفات التي بتُ 

ندرؾ أف ىذا النوع الفتٍ قد أثار جدلان كبتَان بتُ النقاد ك ابؼبدعتُ بَ الدراسات النظرية على 
أمل برديد تعريف دقيق لو ، ك سبب ىذا ابعداؿ يعود إبٔ تشعب منابع الثقافة الأجنبية ، 

ه التعريفات تشتًؾ بَ اعتبار ت ىذانالتي أخذ منها الأدباء ك نقاد العرب مصطلحاتهم ، فك
ة ابغدث ك ثك أحادنثرم ، يتميز بوحدة الانطباع ،  قصتَة نوع أدبي بَ صورة سردالقصة ال

النهاية  لتأثتَ لدل القارل من البداية إبٔالزمن ك الشخصية ك عنصر التًكيز ، بغية إحداث ا
كالنسيج كالأسلوب  ، " كلابد لنجاحها الفتٍ من بساسك عناصرىا : الأحداث كالشخصيات

م كظيفتو بَ اكتماؿ ديث يكوف كل عنصر كلبنة البناء القوم  ؛ يؤ كالتًكيز كالبيئة ، بح
العمل الفتٍ ، كإف ضعف أل عنصر يؤدم إبٔ اىتزاز بقية العناصر كبالتابٔ العمل الأدبي  

 (3) ككل".

ىى الطربوظ نذأةىالػصظىالػصورة
العابٓ الغربي ، عن  ريق ابػلاقات القصة القصتَة شكل قصصي ارتبط ظهورىا ب

، جنس كافد إلينا من العابٓ الغربيكالأسا تَ كالقصص كابغكايات ، فهو جنس أدبي نثرم ، 
مدافع نابليوف، كعن  ىرية التي أفاؽ عليها ابؼصريوف علكتناقلو العابٓ العربي إثر الصدمة ابغضا

                                                 
 .ٚٗـ، صٜٜٚٔ، ٕالقصة القصتَة بُ مصر، شكرم بؿمد عياد، دار ابؼعرفة، القاىرة، مصر، ط(ٔ)
 .ٔفن القصة القصتَة، ص( ٕ)
 .ٜٕٗـ، صٜٚٙٔالأبقلومصرية، القاىرة، مصر، دط،  دراسات بُ الركاية ك القصة القصتَة، يوسف الشاركني، ابؼكتبة(ٖ)
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للغات الأصلية ، كربدا كانت ىذه الوسيلة  ريق التجارة كالبعثات العلمية كالتًبصة كالقرءة بُ ا
ىي الأكثر تأثتَان بُ الأدب العربي ، كمن ىنا بدأت الكتابات بُ ىذا الفن القصصي، ككغتَه 

 من الأجناس الأدبية مرّ بدراحل عديدة كمتطورة سواء بُ الأدب الغربي أك العربي.
برت  ابؽجرم رابع عشرظهرت بُ القرف ال ،النقاد الغربيوف أصوؿ القصة القصتَةأخذ 

أك ابؼئة  ية" كقاـ بها صاحب القصص الدبياكركن ‘بوكاشيوجيوفياني’بقلمعنواف ديكامركف 
أف  يركب خبران بٍ يشرع بُ تفصيلو إبٔقصة ، عندما كتبها بُ القرف الرابع عشر ، فقد كاف 

فيسلط  عديدة ، نتبو القارل ، كاستمرت القصة القصتَة تستَ بُ ىذا الطريق أجيالان ي
تنتهي بَ أغلب  فرد من الأفراد ، ما يزاؿ بها حتىكاقعة مثتَة بُ حياة  ىالكاتب أضواءه عل
 (1) ة كالفراؽ أك ابؼوت أك الزكاج".ممرسو الأحياف إبٕ خابسة 

ظلت القصة القصتَة على الطريق الذم ربظو بوكاتشيو لفتًة  ويلة ، بنفس ابؼلامح ، 
)كىو الكاتب  Guy de Maupassantموباساف حتى جاء الكاتب الفرنسي جام دم

لفن القصصي مفهومان أدبيان بلور رشاد رشدم االفرنسي كمن آباء القصة القصتَة( ، كأعطي 
ل الكاتب مواقف أك تعريف بُ قولو ، "بٓ يكن من الضركرم بُ رأم موباساف ، أف يتخي

عاديتُ بُ مواقف ليخلق قصة ما بل على العكس يكفيو أف يصور أفراد  شخصيات غريبة
لي حكم عص لليخ(2) عادية كي يفسر ابغياة تفستَا سليمان ، كيبرز ما فيها من معاني خفية"

فتٍ مفاده "أف ىذا اللحظات العابرة القصتَة ابؼنفصلة لا بيكن أف تعبر عنها إلا القصة 
من  ، كبٓ يكن منفردان بُ نظرتو تلك " فقد كاف ينتمي إبٔ مدرسة العصر (3) القصتَة"

ت ي، كبق (4) ك غتَبنا ، بفن حاكلوا تصوير ابغياة تصويران كاقعيان " ان كفلوبتَ  الطبيعيتُ أمثاؿ زكلان 
 القصة القصتَة منذ عهد موباساف على ىذا الشكل إبٔ يومنا ىذا.

احتل إيرفينغ كاشنطن كىورثوف كبريت ىارت مكاننا رائعنا ، كمن خلاؿ قصصهم، 
زمات التي مرت بها أمتهم ، بينما كانت القصة القصتَة بزنق كبصيغ موجزة ، عبركا عن الأ

                                                 
 .ٛرشاد رشدم، فن القصة القصتَة، ص(ٔ)
 .ٜ، ص سابقالابؼرجع (ٕ)
 .ٓٔ، ص سابقالابؼرجع (ٖ)
 ٛ، ص سابقالابؼرجع (ٗ)
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ظ الأخلاقي ثانينا ، كبرت إبقلتًا برت ك أة الأسلوب ابؼزخرؼ كابؼزين أكلان ، كبرت ثقل الوع
، بُ السنوات العشر الأختَة من القرف التاسع عشر ، عندما ظهر كاتب قصة قصتَة الثالث

ة الشوائب التي خنق مسار القصة بُ إبقلتًا  واؿ مئ أختَنا بُ إبقلتًا ، شاب قصصو نفس
عن كاقع ابغياة ، بالدركس كابغكم ، كليس الدركس الأخلاقية ىذه ابؼرة ، كلكن الدركس  عاـ

الاستعمارية ، مع الفكاىة كنبرة التمييز العنصرم ، كالقصة الإبقليزية القصتَة بٓ تأت لتكمل 
ي بُ القرف ابغابٕ بُ اللغة كابؼوضوع تراجع، كمعو مكوناتها ، إلا بعد الابذاه الركمانس

تراجعت كل بؿاكلة من أجل الوعظ كالإرشاد كالدعاية كتنزيل القصة القصتَة ، ما لا بيكنك 
برملو ، انضمت القصة الإبقليزية إبٔ تيار القصة العابؼي مع ظهور "كاثرين مانسفيلد" ك 

كيصوركف كما ىي دكف بؿاكلة تزييف ىذه  "كوبارد" ككتاب يطالبوف بابؼوضوعية الكاملة ،
ابغياة ، دكف بؿاكلة إثقاؿ الشك الفتٍ الرىيب بالوعظ كالإرشاد ، كمن ىنا أصبحت القصة 

الشكل الأدبي الأكثر انتشارنا.
(1) 

-ٗٔٛٔكاف ىوفماف أكؿ من بدأ بنشر أقاصيصو ابؼثتَة فيما بتُ سنتي  ”بُ أبؼانيا،
لإيرفنج  ‘ الفصوؿ التسجيلية ’الأمريكية يعد نشر كتابـ ، كبُ الولايات ابؼتحدة ٕٔٛٔ
ـ نقطة البداية للطريق الطويل للقصة القصتَة بُ أمريكا ك سرعاف ما ٕٓٛٔ-ٜٔٛٔسنة 

ـ كما ٕٖٛٔالأكبٕ بَ الظهور سنة  ’ناثانيتُ ىوثوركف ’ك ‘ إدجار آلاف بو ’بدأت قصص
 نيكولام جوجوؿ ’ك‘ كسندر بوشكتُال ’بعدىا ، أما بُ ركسيا فقد بروؿ كاتباىا الكبتَاف

كذلك بُ     بَ الوقت ذاتو تقريبان من كتابة الركايات كابؼسرحيات إبٕ كتابة القصة القصتَة. ‘
فرنسا ، كاف زعماء الأقاصيص ىو بالزاؾ ك جوتيتَ، كإنهم قد اعتنوا بساـ العناية بَ ىذا 

كانت بؿاكلات بؽا أثر كبتَ بُ ، فكل ىذه ا﵀اكلات بَ كتابة القصة القصتَة   (2)المجاؿ"
 تأسيس ك تأصيل القواعد كالأسس بؽذا اللوف الأدبي عند الغرب كانتقلت إبٔ بفالك أخرل.

القصة بُ الأدب العربي ابغديث بؽؤلاء النقاد إف " ،يقر بؿمد  و ابؽاجرم بذلك
يد خالص بدعة ، كليست متَاثنا بؽا كليس بؽا أساس بُ الأدب العربي القدنً ، بل ىي تقل

                                                 
(ٔ)http://www.dr-ayesha.com/inf/articles, ٕٗ-ٕٔ-ٕٓٔٙ, ٕٔ:ٔ٘   
  .ٜـ، صٕٔٓٓ، ٖالقصة القصتَة: دراسة نصية لتطور الشكل الفتٍ، صلاح رزؽ، دار غريب، القاىرة، مصر، ط (ٕ)

http://www.dr-ayesha.com/inf/articles,%2024-12-2016,%2021:15
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،  (1) لذلك الفن بتُ الأكركبيتُ ، حيث أصدرنا الكثتَ من معارفهم كأساليبهم كمن فنونهم."
ا لا يدعم ىذا فهي بذلك إحدل مظاىر التأثر العربي بابؼنتزج الفكرم الغربي الوافد ، فيم

ليعتبر" فن الأقصوصة فن جديد ك أف فن الأقصوصة قد حصل  والرأم من ذىب مذىب
 ريق ابؼثاقفة مع الغرب ، إثر الصدمة ابغضارية التى أفاؽ فيها ابؼصريوف على للعرب عن 

 .(2) ر تنظيمان كأبعد غوران "ثد ، كبسهيدان بغركة استعمارية أكمدافع نابليوف تؤذف بغزك البلا
ة. عديديدعي بعض الباحثتُ أف القصة القصتَة كانت موجودة عبر التاريخ بأشكاؿ 

جوزيف كراعوث ، كقصص ابؼثاؿ الأخلاقي ابغديث كانت  داكد كمثل العهد القدنً عن 
أشكالان من العصور الوسطى للقصة القصتَة. لكن يعتقد العديد من الباحثتُ أف القضية 

كانت مصر السباقة إبٕ ىذا ابعنس عن  ريق أكبر من الأشكاؿ ابؼختلفة للقصة القصتَة،  
نت ىذه أكبٔ ا﵀اكلات سواء كانت مقلدة أك تربصة القصص القصتَة إبٕ اللغة العربية ، فكا

" كأيا كانت ىذه ا﵀اكلات الأكبٔ ، سواء منها من عمد  ;بؿاكلة لإحياء التًاث العربي القدنً 
إحياء التًاث العربي ، أك ما ابذو إبٔ تقليد الشكل الغربي ، فقد كاف بؽذه ا﵀اكلات أثرىا 

ابؼتعا تُ الشباب من  دباء ، كزيادة بصهورالواضح بَ خلق كعي قصصي بتُ القراء ك الأ
فن أدبي جديد لو أصولو بَ الثقافة العربية القدبية ، كلو قواعده ابؼستقرة بَ  ىالأدباء عل

 .(3) الأدب الغربي، كقد مهد ىذا للقصة القصتَة أف تأخذ مكانها بُ الأدب العربي ابغديث"
ىذا الفن ، بحيث قاموا بتأليف بدأ ابؼبدعوف العرب بُ تكوين رؤية كاضحة لقواعد 

قصص متقدمة عن بماذجهم السابقة ، مع زيادة الوعي بعناصر كتقنيات الفن الأدبي. الستَة 
كالتاريخ ، يعوداف بأصوؿ ثابتة إبٔ الأدب العربي دكف تعارض ، كلكن كشكل أدبي بسمات 

 .(4) لغربي ابغديثبؿددة كملامح كاضحة ، لو منهجو كأصولو ، كيعود إبٔ التًاث الركائي ا

                                                 
 .ٛـ، صٜٙٚٔينائر  ٕٛنشوء فن القصة بُ الأدب العربي ابغديث، بؿمد  و ابغاجرم ، بؾلة الثقافة، مصر،  (ٔ)
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ابذاىات القصة القصتَة بُ الأدب العربي ابؼعاصر بُ مصر، السعيد الورقي، دارابؼعرفة ابعامعية، السويس، مصر، دط، (ٖ)

  ٙـ، صٕٔٓٓ
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حياء التًاث إبٔ الإبياف بأف القصة إب ىذا الابذاه الذين بييلوف إبٔ كذىب أصحا
القصتَة تضرب بجذكرىا إبٔ عصور النهضة الذم عرفها العابٓ العربي : "إف ىذا الفن يضرب 

 دىار التي عرفتهاز سلاـ كبعده ، كعلى مدل عصور الإبجذكره بُ التًاث العربي من قبل الإ
الثقافة العربية الإسلامية ، كيعدكف بَ ىذا الصدد قصص الكهاف كالقصص القرآنية 
كحكايات كليلة كدمنة لإبن ابؼقفع ، كنوادر البخلاء للجاحظ كمقامات ابؽمداني كبـتلف 
الأقاصيص التي بصعها كأملاىا أبو علي القابٕ ، كما بوتجوف بالأدب ابغديث فيذكركف ليابٕ 

 .(1) يم ك حديث موسى بن عصاـ لإبراىيم ابؼويلحي"سطيح بغافظ إبراى
فكل ىذه ا﵀اكلات بَ كتابة القصة القصتَة بُ الأدب العربي ، كالتناقضات حوؿ 

ا من الغرب ، لو ميزاتو نإليميلادىا كنشأتها بَ الو ن العربي ، إلا أنها تنقى جنسان أدبيان كاردان 
 فدة إلينا أك الأصلية عندنا.كخصائص ك قواعد بسيزة عن باقي الفنوف الوا

على أيدم العديد من الركاد  كماؿعالية من الإ الدرجة الكصلت القصة القصتَة إبٔ 
ما تراه ’ بُ الو ن العربي ، كمن بينهم "بؿمد تيمور" الذم ترؾ بؾموعة قصصية كاحدة ىي  

ـ، ٖٕٜٔبُ سنة ك الرائد الثاني من ركاد القصة القصتَة بُ مصر " عيسى عبيد " تو  ‘العيوف 
ئد الثالث بُ مصر ىو "بؿمود تيمور" كمن أبرز اـ ، ك الر ٜٔٙٔك "شحاتة عبيد" توبُ سنة 

، كنشرت بالسفور ‘ابغب بتُ دمعة اليأس كقبلة الأمل ’ ك   ‘الزىرة العاشقة ’ قصصو 
 .(2) ـ"ٜٙٔٔسبتمبر  ٜٕبتاريخ 

 ’ذكر من بينهم: "كتابة القصة القصتَة ن  كما ىناؾ كتاب خارج مصر أبدعوا بَ
 ’ك ‘  علي بدكر من سوريا  ’ك ‘  كرياء تامر من سوريا ز   ’ك ‘  سهيل إدريس من لبناف 

جليس القيسي من  ’ك‘  نواؼ أبو ابؽيجا من فلسطتُ  ’ك  ‘  يوسف شرشور من فلسطتُ
 . (3) "‘ فائز بؿمود من الأردف  ’ك‘  العراؽ 

                                                 
 .٘ٔ-ٗٔالقصتَة عند بؿمود تيمور، ص القصة(ٔ)
 .ٛٛ-ٕٚابذاىات القصة القصتَة بُ الأدب العربي ابؼعاصر ، ص(ٕ)
 كالصفحة نفسها. سابقالابؼرجع (ٖ)
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ة ببالنسىر االظبَ  ات رغم التأخركظهر كتاب بُ شماؿ إفريقيا ، بُ السبعيني
ـ كقد ٜٚٙٔللمشارقة : " كما يظهر أف كتاب القصة من شماؿ إفريقيا ظهركا عمومان بعد 

بدأت أبظاء كناب من ابؼغرب كابعزائر ك تونس بالظهور منذ أكائل السبعينيات بصورة 
يبدك عمومان أف ك  ‘عركسية الناتربٕ من تونس ’ك‘  خناثة بنونة من ابؼغرب  ’ملحوظة مثل  

القصص السورية كالعراقية كابؼصربة كمن بعدىا القصص اللبنانية كالفلسطينية ىي التي ظلت 
 . (1) تستحوذ على أكبر نصيب"

ـ ما يناىز عشر قصص ٜٜٚٔككانت ابعزائر آخر من بغق بالركب ك شهد عاـ 
يكتب علي ‘  دكدك  أبو العيد ’جزائرية ،" ك تقدـ لنا بَ ىذا المجاؿ ثلاثة من القصاص ، 

يرجي لو ‘  الطاىر ك ار’قلة قصصان تسجيليان يلتقط مادتو من القطاعات الشعبية  ك 
مستقبل باىر إذا كصل الرحلة بنفس القوة ، فقد  ول ابؼسافة التى سبقت فيها ابعزائر 

تو بَ نزع يّ العربي ، تقنية كمادة ، كىو تقدمصة بَ بقية أبكاء الو ن قليكوف على مستول ال
ىو شاب بَ أكؿ الطريق يبشر بغد  ‘أبضد منور ’كينزع إبٔ الرمز حتُ يعز عليو الوضوح ، ك

 يب ، إذا كاصل الرحلة كبٓ يتوقف ك أخذ نفسو بتعميق التجربة معاناة كأحكم قبضتو على 
 (2) تقنية القصة قراءة ك تعلمان."

، كاعتبركا من  دىرت القصة القصتَة على أيدل الكتاب الذين سبق ذكرىمز اكقد  
أىم أعلاـ القصة القصتَة بَ الآداب العربية كغتَىم من كتاب القصة القصتَة كذلك أبدعوا 

 فيها ، كسابنوا بَ تطويرىا كتشهتَىا على مستول العابٓ العربي ككذلك العابٓ الغربي.
عربيات بُ بؾاؿ القصة ، كمارست ىذا الفن بُ أصالة كقدرة، كما تألقت كاتبات 

مشاعر أنثوية كبنومها كشوقها بصدؽ كأمانة ، ككانت أكثر قدرة من غتَىن على كأبدت 
فضلت بعض ىؤلاء الكاتبات الأماف كحصرت فنهن بُ  قبة موقفها من حركة ابغياة حوبؽامرا

تصوير كاقع ابؼرأة بُ ابؼنزؿ أك العمل أك العا فة كبُ حركتهن البطيئة على  ريق التقدـ كما 
أك كداد السكاكيتٍ  "بنت الشا ئ بُ صور حياتها أك "". تفكتَبُ "عظيمبقد بُ بظتَة عزاـ 

                                                 
 ..ٜٖٗص سابقالابؼرجع (ٔ)
 .ٔٓٔالقصة القصتَة، دراسة ك بـتارات، ص(ٕ)
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بُ "مرايا الناس" أك نواؿ السعداكم بُ "تعلمت ابغب" أك سلمى ابغفار بُ "يوميات ىلا". 
كماؿ البعض الآخر إبٔ تصوير التحرر العا في للمرأة العربية ، بعد قمع  ويل أذؿ ركحها ، 

 حتجاج عنيفة على كل ما عانتو. عرقهن على مر العصور. فكاف تأدبها بدثابة صرخة ا
من مصر، كىند ية صدقكبشة أبظاء بسثل ىذا الابذاه ، مثل صوبَ عبد ا﵁، كجاذبية 

غادة السماف السورية قمة كحدىا بَ ىذا الابذاه، فهي ذات  يءكبذسلامة من لبناف، 
تعابِ قضاياىا على مساحة أسلوب رشيق، كصور آسرة، كبصلها مشحونة بالتوتر دائمان، 

كاسعة، كقد تعطي بؾموعة من قصصها رؤيا متكاملة، كما بَ "ليل الغرباء" كلأنها بسارس 
الصحافة إبٔ جانب القصة أكسبها ذلك آفاقان كاسعة، كىي كثتَة الرحلة قراءة ككاقعان، 

با، أكركبية بَ فأسهم ذلك بُ تلوين مصادرىا كتعددىا، كأبطابؽا غرباء دائمان، عربية بُ أكرك 
اليمن، سورية بُ ابعامعة الأمريكية، فتاة تتًؾ قريتها لتعمل بَ ابؼدينة، كتذىب بالغربة إبٔ 

 ماىو أبعد من ىذا. 

ىى  آلواتىالػصظىالػصورة
يزات ك خصائص  ، بسيزه عن غتَه من القصة القصتَة كأم جنس أدبي آخر لو بف

يفات سواءن أكانت عربية أـ غربية ، التي كلها العابؼية  ، فمن خلاؿ التعر  ةالأجناس الأدبي
تتقا ع بُ نفس ابؼفاىيم ، حوؿ برديد بفيزات القصة القصتَة التي تطرقت إليها بَ العنصر 
الأكؿ ) مفهوـ القصة القصتَة ( ، كلتجنب تكرار تلك التعريفات التي استنبطت من خلابؽا 

سية لبناء القصة القصتَة ابؼشار إليها الأسا ئصة القصتَة ، كمن أىم تلك ابؼبادآليات الق
 كر منها :ذ أ

 .ىو نوع أدبي كىو سرد نثر أقصر من الركاية 
  بستاز بحجمها ابؼختصر بحيث بيكن قراءتها بجلسة كاحدة ، كبؽذا فغالبان القصص

 القصتَة توضع بُ بؾموعة قصصية.
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 لإدجار ألاف   ’كما جاء بُ تعريفو  ئة الانطباع الذم بردثو لدل القار تتسم بوحد
، كقاؿ: " إف كحدة الانطباع ىي التي بسيز ىذا  Edger Alainpooe ‘ بو

  (1)ابعنس الأدبي عن غتَه".
  ا أك عدة شخصيات كثيقة الصلة أك فكرة كاحدة أك غالبنا ما يكوف شخصنا كاحدن

عا فة كاحدة ، تكوف إثارتها بُ مكاف كاحد ك زماف كاحد ، كما تعتبر نقطة 
 همة بُ القصة القصتَة.الاتصالات ابؼ

  بستاز بُ توظيفها للأبطاؿ من خلاؿ توظيف عدة أبطاؿ ، أك الاعتماد على بطل
 كاحد يعيش بُ أزمة بسيطة ، كسرعاف ما بهد بـرجنا.

 ،بؽا بداية ك كسط ك نهاية أك غالبان ما تكوف النهاية  يهدؼ إبٔ تقدنً موجو كاحد
 من خلاؿ عملية التأثتَ. ئالقار  بؿددة مع إصابة ابؽدؼ ابؼراد إيصالو لدل

ىخصائصىالػصظىالػصورة
 أبرز خصائصها كبفيزاتها رصة القصتَة كتعريفها نذكقكبعد ابغديث عن ال

ىالواقطوظ
بٓ تبق القصة القصتَة ابغديثة على يد كتابنا ابؼعاصرين حكايات خيالية تستمد 

اعاتها ابؼختلفة، تصور كاقعها بدا عادية بقطلمادتها من الوىم كالأسطورة، بل نزلت إبٔ ابغياة ا
بذده بُ ىذا الواقع من غزارة كتنوع، كبؿاكلة إبراز ابؼشاكل ابغياتية على الصعيد الإنساني 

فهي قادرة على أف تستوعب كل مواضيع ابغياة السياسية  (2)كالسياسي كالاجتماعي،
 ة إذف فهي كاقعية إبٔ حد بعيد.يكالاجتماعية كالفكر 

ىىوحدةىالانطباع
 تتسم القصة القصتَة بوحدة الانطباع الذم بردثو لدل القارئ كبيكن أف نقرأىا بُ

حداث التأثتَ الذم كضعو ابؼؤلف سابقان، ىذا الأثر إجلسة كاحدة، فكل كلمة تسهم بُ 
بهب أف يتم الإعداد بو من أكؿ بصلة بٍ يتدرج حتى النهاية، كعندما يصل إبٔ نقطة ما، ىنا 

                                                 
 .ٓٔالقصة القصتَة عند بؿمود تيمور، ص(ٔ)
 .ٚٗٗكنقدا كدراسة نصوص، ص/ ( الأدب النموذجي برليلا ٕ)
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"فهي تقوـ إذف على إحداث انطباع كانفعاؿ ما، إذ بٓ تبق القصة  (1)تَة،تتنتهي القصة القص
القصتَة تصويرا لأشخاص فوؽ مستول البشر بل ابذهت إبٔ الإنساف العادم تربظو بُ جوه 

   (2).الطبيعي كبرركو بُ إ ار تصرفاتو ابغقيقية كتنطقو بلغة كاقعية"
ىمبدأىالتكثوف

سط من جوانب ابغياة أك شخصيات، بكي يقتصر فيها الكاتب على جانب بؿدد
كيركز عليو كعلى فكرتو من خلالو دكف ابػوض بُ التفاصيل، مع  ان حيث يتناكؿ  حدثان كاحد

مراعاة كحدة الانطباع كقوة التأثتَ، كبُ ىذا يرل الدكتور الطاىر أبضد مكي "أما القصة، 
رة بؿكمة لا برتمل الاستطراد أك فعلينا أف نتجة إبٔ ابغدث، كأف نعبر عنو بُ لغة مركزة، كعبا

التزيد، كبوقق القصاص ىدفو الفتٍ عن  ريق ابؼزاكجة بتُ التكثيف كالبساط، كالوضوح 
كالزمر، كمن خلابؽا يعبر عن الكثتَ من ابؼشاعر كالأفكار...، كالقصة ابغدث فيها مكثف 

 (3)كىو كل  شيء، كبهي الوصف موجزان كمركران الشخصية بو سريعان".
ىاحظىوالوضوحالصر

بٓ تلجأ القصة القصتَة إبٔ التلميح ابػا ف، أك البناء اللغوم ابؼعقد، بل برررت من 
ىذه القيود بصيعها، كانطلقت تعرض ابؼشاكل كالأحداث بصراحة كجرأة، كتنقل قطاع ابغياة 
ؿ بابؽجوـ ابؼباشر على ابغقيقة دكف تكنية أك تعمية، كما إف القصة ابغديثو بٓ تهتم بالأشكا

اللغوية كالبناء اللفظي بل برولت اللغة فيها إبٔ البسا ة كالسهولة سواء بُ السرد، أـ بُ 
ابغوار، حيث عمل القصاصتُ ابؼعاصرين على ابؼركنة التي  رفعت من مستول اللغة العامية 
كبسطت من متَاث اللغة الفصحى، حتى عدت العربية على أيديهم لغة دبيقرا ية يفهمها 

فهي إذف تستطيع اصطياد اللحظة العابرة كتصورىا بعمق بكل  (4)ف مستوياتهم،الناس بدختل
صراحة ككضوح، "إذ يرل رشاد رشدم أف اللحظات العابرة القصتَة ابؼنفصلة لا بيكن أف 

                                                 
 .٘ٔ( القصة القصتَة النظرية كالتقنية، أنريكي أندرسوف أمبرت، ص/ ٔ)
 .ٛٗٗ، ص/  ( الأدب النموذجي برليلا كنقدا كدراسة نصوص، ابػورم  انيوس منعمٕ)
 .ٚٓٔ( القصة القصتَة دراسات كبـتارات، ص/ ٖ)
 .ٛٗٗ( الأدب النموجي برليلا كنقدا كدراسة نصوص، ص/ ٗ)
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لة ساعدت بُ هكما أف حجمها الصغتَ كلغتها الس  (1)تعبر عنها إلا القصة القصتَة"،
بلية للنمو كالتطور السريع كاستثمار كل الفنوف الأدبية انتشارىا، بالإضافة إبٔ أف بؽا قا

 الأخرل.
ىالدراما

يقصد بالدراما بُ القصة القصتَة خلق الإحساس بابغيوية كالديناميكية كابغرارة، حتى 
لو بٓ يكن ىناؾ صراع خارجي، كبٓ تكن ىناؾ غتَ شخصية كاحدة بهب أف تثتَ القصة 

تو للاستطلاع كمعرفة ما بهرم، كأف يتًقب كيتلهف القصتَة بُ القارئ منذ أكؿ كلمة شهو 
بؼطالعة السطور التالية، على أمل اكتشاؼ جديد ىذا العابٓ القصصي، إف أساليب التشويق 

لقارئ، كتشعر القاص بالرضا النسبي لالذم يستخدمها الكاتب ىي التي برقق ابؼتعة الفننية 
 (2)عن عملو.

ثارة ابؼفتعلة، لكنو الأسلوب الفتٍ الذم يصهر  "كالتشويق لا يقصد بو التسلية أك الإ
كل عناصر القصة بُ نسق بصابٕ مبهر، كالبداية الساخنة، كالشخصية ابغية، كابؼونولوج 
كالصراع الداخلي، كابؼفاجأة ابؼقبولة ابؼنطقية...، ككضع موقف عادم بُ ضوء جديد يدعو 

...، ابؼفارقات الإنسانية للدىشة كالعجب، التعبتَ عن أعماؽ الشخصية كىي بُ مأزؽ
كبالتابٕ بهب أف يتوفر بُ القصة القصتَة عنصر التشويق كالدرامية  (3)الطريفة كابغس الفكو"،

بُ النص، حتى برظى باىتماـ الكتاب كالقراء، فالقارئ العربي العابٓ يبدأ بُ قراءة السطور 
كما بعدىا حتى يكشف أنو الأكبٔ، فإذا كجد ما بهذبو كيستدرجو بيضي إبٔ السطور التالية 

بلغ النهاية، كإذا بٓ يعثر على بغيتو فانو يلقي بكل شيء كيزداد ملل على ملل، فهذه 
ابػصيصية بالذات تعد مبدأ ىاـ من مبادئ الإبداع الأدبي لأنها ترتبط بتقدنً الأدب عامة 

د كالتشويق كتلاؤـ غاية بصهرة القراء العرب، كىذا يعتٍ أف كتاب القصة مطالبوف بالتجدي
 كتفجتَ ابغيوية بُ النصوص حتى لا تكوف بؾرد سطور قائمة كبفلة.

 

                                                 
 .ٜ( فن القصة القصتَة ، ص/ ٔ)
 .ٜ٘( فن كتابة القصة، فؤاد قنديل، ص/ ٕ)
 .ٛٗٗ، ص/  سابقال( ابؼرجع ٖ)
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ىأبطادىالػصظىالػصورة
البعد النفسي كالبعد الاجتماعي كالبعد  القصتَة بُ ثناياىا أبعادا منها برمل القصة

الإنساني، إذ يتأسس البعد النفسي على بؾمل مقومات ابغالة النفسية للشخصية الرئيسية، 
ىذا من خلاؿ الصفات النفسية من حزف كفرح كخوؼ، كىذه الصفات تكوف بؽا  فيظهر

 أبنية بُ تطور الأحداث.
يظهر بُ تأثتَ الأحداث الاجتماعية للبطل، أما ابؼعتٌ فأما البعد الاجتماعي 

الإنساني: فلم تبق القصة موضوعة التسلية كمقتلة كقت، لا غاية بؽا إلا التًفية كاللهو، بل 
 ول التطور كالتقدنً، كأبرزت أمانيلإنساف بُ كفاحو مع ابغياة، كصراعو من أجتناكلت ا

بالتحرر، كآمالو بُ العيش الكرنً كفجرت تطلعاتو، كأكضحت غامض إحساسو كشعوره، 
 (1)بؿددة بفنية الشاىد كلسعة النقد كالاحتجاج.

قي الفنوف ىذه أىم ابػصائص التي انبنت عليها القصة القصتَة كالتي ميزتها عن با
 الأدبية الأخرل...

ىى  رناصرالػصظىالػصورة
 القصة بؽا عناصر تتكوف منها ، كبيكن أف تكوف معها فقط ، كىي:

 وضوعابؼ .ٔ
 الفكرة )فكرة القصة( .ٕ
 ابغدث .ٖ
 ابغبكة .ٗ
 البيئات الزمانية كابؼكانية .٘
 شخصياتال .ٙ
 الأسلوب كاللغة .ٚ
 الصراع .ٛ
 العقدة كابغل .ٜ

                                                 
 .  ٛٗٗ( الأدب النموذجي برليلا كنقدا كدراسة، ابػورم  انيوس منعم، ص/ ٔ)
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ة : الأحداث ك الأشخاص كابغوار، قد توجد القصة القرآنية تنطوم على عناصر ثلاث
دكف بقية العناصر الأخرم، تبعان للغاية التى  ةبؾتمعة، كقد تكتفي القصة منها بعناصر كاحد

 تهدؼ إليها.
ابغدث أبرز عناصر القصة القرآنية، ك بيعتو بـتلفة، تقع قضاء كقدران، كتكوف خوارؽ 

حدة تتكرر، اأك عامة الناس، كابغادثة الو  كمعجزات، أك عادية مألوفة، أبطابؽا من الرسل
بَ مواضع عدة، كلكنها تأخذ بَ كل مكاف شكلا بـتلفان، إبهازان أك بسطان، كاملة أك  يءبذ

بؾتزأة، كيعتمد القرآف بُ عرضها علي الألفاظ الضخمة، ذات الإيقاع القوم كالتأثتَ ابؼباشر، 
أك تعتمد على تتابع الأحداث مبتٍ ك موسيقي. كقد تقوـ على بصل قصتَة مسجوعة، 

 لينّة التعبتَ، سهلة الألفاظ، حتُ تعرض يءبذالسريع، ليبلغ تأثتَىا بَ النفس مداه، كأحيانان 
 لأمر عادم، مطابقة بؼقتضي ابغاؿ.

كبذئ الشخصية بَ القصة القرآنية مبهمة، أك عامة، أك غامضة، كتكوف من الأناسي 
أك أركاحان خفية من ابؼلائكة كالشيا تُ كابعاف.  كترد رجالا كنساء، كمن الطيور كابغشرات، 
حسّية من لوف ك وؿ ك قصر، أك معنوية  بفيزة غةبصشخصيات الرجاؿ بعامة عارية من أية 

من خلق كمزاج ك بع، كشخصيات الرسل تستَّىا ابؼبادئ الدينية كابؼثل العليا عادة، كقد 
 مندفع، كإبراىيم حليم متسامح، تومئ إبٔ سلوؾ معتُ يضرب بو ابؼثل : فموسي عصبي

كيوسف حصيف كاع. كىم بَ كل الأحواؿ بشر يغضبوف ك يفرحوف، يأكلوف الطعاـ كبيشوف 
بَ الأسواؽ، يتناكلوف الأعداء بالذـ، كيتوجهوف إبٔ ا﵁ بالدعاء، كنعرؼ أف آدـ عصي ربو 

كأف سليماف  كنسي كبٓ بقد لو عزما، كأف يوسف احتاؿ حتي جعل السقاية بَ رحل أخيو،
 ملكة سبأ عن ساقيها. اتداىي لتكشف بؽ

 خاليان من ابغوار غالبان، كالقليل الذل نلقاه يأبٌ بَ مقاـ نيئ القصص القرآبذك 
التخويف، كليس من الضركرل أف بهرم بتُ اثنتُ، فقد بهئ بتُ كاحد ككثرة، أك بصاعة 

عقائد التي يناىضها، كبَ مثل كبصاعة، كيرد بَ بؾاؿ تقرير الدعوة، كبث الأفكار، كىدـ ال
ىذه القصص يهمل الشخصيات إبنالا يكاد يكوف تامان، كيكتفى منها ببعض الصفات 
ابؼبهمة أك العامة، كالقليل الذل ترد فيو الأبظاء بذئ فيما يشبهو الرموز، ليتمكن القارئ أك 

 ابؼستمع من متابعة الأفكار كرؤية تطورىا.



 
ٖٕ 

 

 

ا ، بىتلف باختصار ، بووؿ القرآف القصة  بطريقة ملموسة بععلها برمل معتٌ جديدن
عن معناىا السابق ، حيث يكوف كل شيء مضحكنا. إف  ريقة القرآف بُ برويل القصص 
جزئيان أك كليان لإعطائها معاني جديدة تتلاءـ بينها كبتُ ركح التقدـ بُ الزماف أمر خطتَ ، 

د سواء يكادكف يتجاىلوف ذلك لكن علماء الإسلاـ من ابؼسلمتُ كغتَ ابؼسلمتُ على ح
دائمان. . نادرنا ما يكوف الغرض من القرآف من ىذه القصص عرضنا تاربىينا. بدلان من ذلك ، 
يهدؼ دائمنا إبٔ جعلو معتٌ عامنا أك بؿتول فلسفينا. بوقق ىذه النية بحذؼ أبظاء الأشخاص 

حدث تاربىي معتُ ،  كالأماكن التي من شأنها أف بردد معتٌ القصة ، من خلاؿ صبغها بُ
ككذلك حذؼ التفاصيل التي تبدك خاصة بنوع آخر من ابؼشاعر. ىذه الطريقة شائعة بُ 

 تقدنً القصص ، فهي شائعة بُ الأدب الذم لا يتعامل مع ابؼوضوعات الدينية.
ىأهموظىالػصظىالػصورة

بغديث يأبٌ فن القصة القصتَة بُ مقدمة الفنوف الأدبية، ركاجا كتكاملا بُ العصر ا
بها إبٔ ابغياة الإنسانية،  بية بصيعا أقردكلعل ركاجو كتكاملو يعوداف إبٔ أنو من بتُ الفنوف الأ

بدا ينقل من أحداثها كيصور من أشخاصها كيرسم من بيئاتها كيبرز من عاداتها كأخلاقها 
كبولل من أكضاع أبنائها، كيسبر من نفوسهم كيعلل من تصرفاتهم، كيعرض من بؾالات 

فراد كابعماعات، كلعل ركاجو كتكاملو يعوداف أيضا إبٔ الإمكانات التي توفرىا راع بتُ الأالص
 (1)لو معطيات ابغضارة الإنسانية، سواء من جهة تأليف أـ من جهة النشر كالتعميم.

كبالتابٕ تعتبر القصة القصتَة من أفضل الأجناس الأدبية النثرية التي استطاعت 
اة الإنسانية بكل تفاصيلها كجزئياتها بدقة ككضوح كبطريقة فنية بدكرىا أف تعبر عن ابغي

 كبصالية، كىذا ما جعلها برتل ابؼكانة الأكبٔ بجدارة.
إذا كانت القصة كظاىرة إنسانية نشا ا  ينشأ بالضركرة كيتطور منذ  فولة الإنساف 

لبي، كما لا كذلك ظاىرة إنسانية كجدت منذ كجدت المجتمعات الإنسانية ابؼبكرة لت فإنها
تزاؿ تلبي حتى اليوـ حاجات نفسية كاجتماعية كربدا بصالية بُ ذلك الوقت، فهي تفسر كثتَا 

سئلة التي كانت على الأواىر الطبيعية التي بريط بالإنساف كبذيب على كثتَ من ظمن ال

                                                 
 .ٖٔٗ( الأدب النموذجي برليلا كنقدا كدراسة نصوص، ص/ ٔ)
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حيث كانت تقوـ القصة بُ القدنً بتفستَ  (1)،الفلسفة أف بذيب عليها مرحلة أكثر تأخران 
الظواىر الطبيعية التي أصبح العلم بهيب على كثتَ منها الآف كأصبحت يطلق عليها اسم 

فات لكنها بٓ تكن كذلك بالطبع بُ رأيهم، بل كانت تصل إبٔ مرتبة العقائد االأسا تَ كابػر 
غالبنا ما براكي القصة القصتَة نسيج ابغياة العادية بالقرب من جو الأسرة ،   بالنسبة إليهم.

 (2)ابغاؿ بُ قصص أنطواف تشيخوؼ ككاثرين مانسفيلد كجوف شيفر.  كما ىو
حيث "ترل الدكتور شكرم عياد بُ كتابتو القصة القصتَة بُ مصر برويل أفرادىا إبٔ  
كياف اجتماعي كاحد، فهي تعمل على بساسكهم كعمل الابظنت بُ البناء بحيث تصبح 

 (3)تربط بينهم". ةبعميع أفراد بؾتمع أيديولوجية كاحد
القصة القصتَة عند الطفل ىي لوف من ألواف اللهو التي لا بيل تكرارىا من ناحية،  
كما لا بيل تكرار لعبة ما كالتي قد تهدىد أعصابو فتكوف جسرا إبٔ عابٓ النوـ حيث قد 
بزتلط بأحلامو، كتقوـ القصة أحيانا لدل الطفل بالدكر الذم قد تقوـ بو كسائل اللهو 

متنفسا لطاقاتو ابؼتفتحة، كقد تكوف تدريبا  بػيالو كعن  ريقها تتفتح الأخرل، فقد تكوف 
عوا فو البكر كانفعالاتو التي يعانيها بُ بؽو ابؼبكر، فهي تدربو على نوع من اللات 
الاجتماعية، فتكوف جسرا بينو كبتُ الآخرين...، القصة القصتَة ىي فن لفظي يزكد الطفل 

تو العلمية ، حيث يستفسر من كقت لآخر عن معتٌ كلمة بقاموس لغوم لا يتوفر لو بُ حيا
 (4)أك يطلب شرح موقف يعرض عليو من قبل ابؼتحدث.

كىكذا بقد أف القصة القصتَة عند الطفل تكاد تكوف فرعا من فركع بؽوه بكل ما بُ 
ىذا اللهو من آثار تنعكس على حياتو كتصبح جزءا من خبراتو، حيث لا ننسى أف الكبار 

صغار فيما يقصونو عليهم من قصص عظات أخلاقية كتهديدات كترغيبات حتى يدسوف لل
 يغركىم بنوع السلوؾ الذم يرجوف منهم أف يستَكا على ىداه.

لقصة القصتَة عشاقها لأنها بدكرىا أقرب الفنوف الأدبية إبٔ القصيد، كأقرب لاف إ
القصة القصتَة بُ مقابل  بطبيعتها إبٔ تناكؿ ما بير بو ابؼراىق من أزمات عا فية، حيث إف

                                                 
 .ٔٗركني، ص/ ( القصة تطورا كبسردا، يوسف الشأ)
 .ٜٜٗٔ، دار الكتب العابؼية، بتَكت، لبناف، ٕٔبتُ القصة القصتَة كالإبداع الأدبي، فاركؽ عبدابؼعطي، يوسف إدريس، ص/ ( ٕ)
 .ٕٗ( القصة تطورا كبسردا، يوسف الشاركني، ص/ ٖ)
 .ٕٖ-ٖٔ( ابؼرجع نفسو، ص/ ٗ)
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، لذلك كانت أقرب الأشكاؿ الأدبية بعد الشعر إبٔ ابؼراىق قراءة  الركاية ىي فن الفرد ابؼأزكـ
أك كتابة، كىو يستكشف العابٓ كيلتمس مو ئ قدمتُ فيصدـ بدا بهد بتُ أحلامو ككاقع 

سية كعا فية كربدا ابعة ما بير بو من أزمات نفعحياتو، كبهد بُ القصة القصتَة حيز بؾاؿ بؼ
اجتماعية، كبؽذا يتميز معظم ما يكتب بُ ىذه ابؼرحلة من قصص بأنو يكوف أقرب إبٔ أدب 
الاعتًاؼ فيو ابؼباشرة كالتقريرية، كتضخيم العوا ف كالانفعالات كربدا سادتو مسحة من 

 (1)ابغزف البالغ فيو.
رد إبٔ الناس إبيانهم ف القصة القصتَة بُ صورتها ابعديدة التي نتوقعا ىي التي تإ

بالو ن، ككلائهم للعمل كتشبع فيهم التفاؤؿ كالأمل، كتقوم بينهم ركح ابؼقاكمة، كتبشر 
بو ن جديد تزدىر فيو ابغرية كالدبيقرا ية كالعدؿ الاجتماعي، كبعد بصيل لا قهر فيو كلا 

كليس  يتسرب إبٔ النفس بُ خفاء، كيعمل بُ داخلها دكف ضجيج، إرىاب، تفعل ذلك فنان 
 (2)عظا ساقطا.ك خطابة رديئة كلا 

ارتبط تاريخ النضاؿ العربي ضد الاستعمار الغربي بالتطور الاجتماعي كالعلمي للمرأة 
كاستقلابؽا داخل المجتمع العربي. كبنضابؽن السياسي ضد ابؼستعمرين ، كانت ابؼرأة العربية 

انة علمية عالية بُ تناضل بُ نفس الوقت من أجل حريتها كمن أجل أف يكوف بؽا مك
المجتمعات العربية. من أجل أرشفة دكر ابؼرأة العربية بُ الساحة الأدبية كتقدنً مرجع بؽا ، 
الكاتبات كالأساتذة الثلاث: الدكتورة رضول عاشور من مصر ، أستاذة الأدب الإبقليزم 

م بُ ابعامعة بجامعة عتُ شمس ، كالدكتورة فرياؿ غزكؿ من العراؽ. ، أستاذ الأدب الإبقليز 
لك حتى الأمريكية ، كحسن رضا مقدش ، ناشر من لبناف ، يقدـ الكاتبات العربيات، ككذ

 كن فخوران بهم كاتبعهم.  نتعرؼ عليهن كنتعرؼ عليهن
دكر الركاد العرب بُ بؾاؿ الأدب ، كالذم بدأ مع عائشة التيمورية ، كردة البازجية ، 

قدـ الكتاب بُ ابعزء ك تطور أدب ابؼرأة العربية ، كتابعت عملهم ك  نّ ىكزينب فواز ، كغتَ 
 الأكؿ ، ظهور الكاتبات بُ بؾالات الأدب كالشعر. النقد كالستَ الذاتية.

                                                 
 .ٖٛ-ٖٚ( القصة تطورا كبسردا، يوسف الشاركني، ص/ ٔ)
 .ٖٖٔقصة القصتَة درسات كبـتارات، الطاىر أبضد  مكي، ص/ ( الٕ)
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كيؤكد الكتاب أف ىدفو ليس التباىي بالكاتبات العربيات أك بأعمابؽن ، بل توثيق 
بؼوجود بُ ظاىرة كتقدبيها للقارئ حتى يتعرؼ أكثر على ىذا ابغضور الأدبي الثقابُ ا

المجتمعات العربية ، فقط. حيث تأمل الكاتبات أف يصبح الكتاب مرآة لكل من يعمل بُ 
بؾاؿ الأدب كالكتابة. كيتيح بؽن التعرؼ على جهود جداتهن كزملائهن خلاؿ قرف كربع من 
الزمن ، كمن ابؼؤكد أف عمل الكاتبات العربيات خلاؿ تلك الفتًة أضاؼ الكثتَ للمجتمع 

ذلك من خلاؿ إعطائو. رؤية جديدة أك من خلاؿ نبرة صوت بـتلفة ، أك بالتعبتَ  سواء كاف
عن مشاعر شكلتها قركف من الصمت كالقمع ، بُ عابٓ بوكمو الرجل ، تشكلت ىذه 
ابؼشاعر أيضنا كفقنا للكتاب ، من الأدكار ابؼتعددة التي لعبتها ابؼرأة العربية ، حتى بعد أف نالوا 

 كخرجوا من ابؼنزؿ للعمل كأصبحوا شخصيات أدبية. حريتهم كاستقلابؽم
كيؤكد الكتاب مرة أخرل أنو لا يقصد تتبع حركة بررر ابؼرأة العربية عبر السنتُ ،  

كإبما بؿاكلة حصر الأعماؿ الأدبية للمرأة بُ العابٓ العربي بُ العصر ابغديث ، رغم عمل ابؼرأة 
كثيقنا بتحررىم من العبودية ابؼنزلية ، كخركجهم إبٔ المجاؿ. كاف ابغقل مرتبطنا ارتبا نا  ىذابُ 

المجتمع الواسع كالواسع. كابؼسابنة بُ تغيتَىا كتشكيلها. بدأت ابؼرأة ىذا الدكر منذ أف بدأت 
اىتمامها بالتعليم الأساسي بٍ التحقت بابعامعة ، كاليوـ بٓ تكن ابؼرأة قادرة على أف تصبح 

مصر كلبناف كسوريا كبعدىا أتت دكرىم من لأكائل بُ كل بُ ىذا الوضع لولا جهود الركاد ا
شماؿ إفريقيا كالسوداف كأختَان شبو ابعزيرة  من بُ العراؽ كفلسطتُ ، بٍ الأردف كدكؿ أخرل

 العربية.
ىكاتباتىرائدات

تلك ابعهود بُ العشرين سنة الأختَة من القرف التاسع عشر بُ دكؿ مصر  بدأت
. خلاؿ تلك الفتًة ، بً تأسيس بصعيات الأكبٔابغرب العابؼية كسوريا كلبناف ، كاستمرت بُ 

كابرادات بدأت مع "ابعمعية السورية ابؼبكرة" التي أسستها مرنً بمر مكاريوس بُ بتَكت عاـ 
 ، بٍ "زىرة الإحساف" التي تأسست بُ العابٓ نفسو. ـٓٛٛٔ

تح ا﵁ بن نصرا﵁ أما عن تقليد تنظيم الصابوف الثقابُ ، فقد بدأ مع ماريانا بنت ف
مرعش الكاتبة كالشاعرة السورية بُ حلب ، كصالوف الأمتَ نازبٕ فاضل بُ القاىرة ، كصالوف 

بدأت المجلات كالصحف بالظهور ،  ٕٜٛٔألكسندرا خورم أفرينو بالإسكندرية. بُ عاـ 
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ىند نوفل ، " للكاتبة ةكأكؿ بؾلة باللغة العربية أسستها امرأة بالإسكندرية كانت بؾلة "الفتا
حيث كتبت فيها أدبنا عن ابؼرأة كلصابغها. بُ نفس العاـ الذم أسس فيو جورجي زيداف 

 بؾلة ابؽلاؿ ، كبُ العابٓ التابٕ صدرت بُ حلب بسوريا بؾلة "ابؼرأة" بؼدبوة الصابوني.
، مع بداية ابغرب العابؼية الثانية ، بً  ـٜٖٜٔإبٔ  ـٕٜٛٔخلاؿ الأربعتُ سنة من 

 بؾلة كبؾلة للنساء بُ مدف الشرؽ العربي ، من القاىرة إبٔ دمشق كمن بتَكت إبٔ ٕٗإصدار 
بالعربية بُ الإسكندرية كابؼنصورة كالفيوـ بُ مصر ،  بغداد ، كنشرت الكاتبات المجلات

من الكاتبات  تدابالإضافة إبٔ  رابلس بُ لبناف كبضص كبضاة كحلب بُ سوريا. استف
جركا إبٔ مصر لنشر ىذه المجلات. كما سابنوا مع قاسم أمتُ بُ الكتاب اللبنانيتُ الذين ىا
 بررير كتابو "بررير ابؼرأة".

بُ الوقت نفسو ظهرت موسوعات عن حياة مشاىتَ النساء العربيات مثل كتاب 
، كقبل بطسة  ـٗٛٛٔ" الذم كتبتو زينب فواز عاـ بات ابػدكرر بُ  بقات ر و ثنابؼ"الدر 

نحاس ، السورية ، نشرت كتابها "معرض ابعماؿ بُ تربصات ستَة عشر عاما مرنً نصرا﵁ ال
،  ـٜٖٜٔإبٔ  ـٕٜٛٔبُ الفتًة من  كنشرت بُ الإسكندرية ـٜٚٛٔابؼرأة ابؼشهورة" عاـ 

بؾلة أك   ٛٔستَة ذاتية للنساء بُ مصر كحدىا ، كتبها مؤلفوف أدباء ، بُ  ٔٚ٘بً نشر 
 كتيبنا.

ىظجوووالوازىظالتومورو
ية بُ لبناف  التي عاشت من بهز االيكردة عابٓ العربي الركة النسائية بُ ا ابغتلقد قاد

. ـٕٜٓٔإبٔ  ـٓٗٛٔالتي عاشت من  ، كعائشة التيمورية بُ مصر  ـٕٜٗٔإبٔ  ـٖٛٛٔ
ا بشجاعة بؾالتُ مهمتُ للعمل ، كىي الصحافة التي أعطتهم الفرصة للوصوؿ إبٔ تر ااخت

وين رأم عاـ ، كالمجاؿ الثاني كاف كتابة القصة أكبر عدد بفكن من القراء كبظحت بؽم بتك
 كىو بؾاؿ جديد بُ الثقافة العربية بُ ذلك الوقت.

بُ الصحافة بٓ بردد الصحفيات عملهن بُ المجالات النسائية ككانت كل من عائشة 
بأبظاء  كتبنن ابغقيقية ، بينما كاف ىناؾ من  ة تكتباف بأبظائهيزبهاكردة اليك التيمورية 
. كتبت فواز ركايتها الأكبٔ بعنواف "امرأة مصرية" كلكن بُ الطبعة الثانية نشرت ابظها مستعارة
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حثة كاستخدمت نفس الاسم كنشرت بصيع مقالاتها باسم البا (1)ابغقيقي ملك حنفي ناصف
 .ٜٓٔٔكتاب "ابؼرأة" عاـ   بُ نشرىا

ن ككتبهن بحملة لتشجيع النساء على نشر مقالاته ٜٛٓٔقاـ الابراد النسائي عاـ 
بابظهن ابغقيقي ، مؤكدين أف الإسلاـ أباح بل كشجع على ذلك ، كقد بدأت بعض النساء 
بالفعل بُ نشر أبظائهن ابغقيقية ، كلكن بٓ يكن ذلك سهلان كنشر أبظاء مستعارة استمر بُ 

 الانتشار بُ العابٓ العربي.
ىوظثونالأالرواوظ

رأة العربية بُ نشرىا بُ نهاية القرف التاسع أما بالنسبة للركاية أك القصة ، فقد بدأت ابؼ
تُ عشر كبداية القرف العشرين أم قبل بكو بطسة عشر عامنا من ركاية "زينب" للدكتور حس

بُ العابٓ العربي ، لذلك نشرت أليس بطرس البستاني قصة  ىيكل كالتي كانت تعتبر الأكبٔ
لعقاب أك غادة الزىراء" ، كما نشرت زينب فواز قصتها "حسن ا ٜٔٛٔ"صحيح" بُ عاـ 

ـ ، كبعد ذلك   ٜ٘ٓٔمن الفرس "عاـ  ، بٍ نشرت "ابؼلك بورش أك ابؼلك ٜٜٛٔعاـ 
، كنشرت بعدىا ركاية" بديعة كفؤاد "عاـ  ٖٜٛٔكتبت مسرحية" ابغب كالوفاء "عاـ 

بً نشر ركاية لبيبة ىاشم  ٜٗٓٔ، بٍ صدرت ركاية" فا مة البدكية ". كبُ عاـ  ٜٙٓٔ
، بٍ صدرت ركاية لبيبة ميخائيل "حسنة سالونيك" كركاية فريدة يوسف عطية  "قلب الرجل"

ف ، بدن فيهم أكلئك الذين . ككاف كل ىؤلاء الكتاب من لبنإٜٔٔ"بتُ العركش" عاـ 
 بُ مصر مثل زينب فواز كلبيبة ىاشم ك ىاجرت عفيفية كرـ ابٔ الولايات ابؼتحدة. أقاموا

ىتنموظىالمرأةىالطربوظ
ة الثقافية التي شهدتها الدكؿ العربية بُ تلك الفتًة الفضل بُ تطور ابؼرأة.  كاف للحرك

،  ٚٗٛٔكانت أليس بطرس البستاني من لبناف أكؿ من دعت إبٔ حق ابؼرأة بُ التعليم عاـ 
عة الطهطاكم كبؿمد بن مصطفى بن خوجة اكبعد ذلك أيدت مطلبها من الرجاؿ مثل رف

،  ٜٔٓٔمؤلفاتو "بررير ابؼرأة" ك "ابؼرأة ابعديدة" عاـ ابعزائرم. بٍ جاء قاسم أمتُ بُ 

                                                 
 بخطبو ك مننشوراتو.  بيةشارؾ بَ الثورة العر  كاتب ك شاعر مصرمبؿمد ابغنفى بن بؿمد إبظاعيل خليل ناصف،ىو ( ٔ)
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كبعدىا كتب  اىر حداد التونسي كتابو "امرأتنا بُ الشريعة كالمجتمع" أبضد لطفي السيد بُ 
 مصر كأمتُ. الربواني بُ لبناف.

مع نهاية القرف التاسع عشر ، سابنت الكاتبات كالناقدات بُ نشر إبقازات ابؼرأة 
اية القرف العشرين ، كتبت مي زيادة ستَة ثلاث نساء متعلمات: كردة اليازجي العربية. بُ بد

كفعلت ذلك من خلاؿ التوفيق بتُ تلك الستَ  شة التيمورية ، كابؼلك حفتٍ ناصف، عائ
الذاتية لأجياؿ عديدة قادمة ، لذلك كتبت مي زيادة بينما قرأت أجياؿ من الفتيات 

أفكارنا عن تطور ابؼرأة كحقوقها ، كانتشر تأثتَ ىذه الكتابات  العربيات اللوابٌ تأثرف بكتاباتها
ليس فقط بُ مصر كسوريا كلبناف ، بل استمرت أيضنا بُ العراؽ كفلسطتُ حيث بدأت ابؼرأة 

 بُ بؾاؿ الكتابة كالركاية ، خاصة خلاؿ الثلاثينيات كالأربعينيات من القرف العشرين.
ىارنا كبتَنا للكتابة النسوية بُ بصيع بؾالات شهدت ابػمسينيات من القرف ابؼاضي ازد

الكتابة الصحفية كالركايات كالشعر ، إبْ. بُ بداية ابػمسينيات ، كتبت أمينة السعيد ركاية 
"ابعامعة" كنُشرت بُ نفس الوقت. ركاية "أنا أعيش" لليلى بعلبكي ، بٍ ركاية "أياـ معو" 

تبة لطيفة الزيات ، كبعد عامتُ ، نشرت ليلى لكوليت خورم ، بٍ ركاية "الباب ابؼفتوح" للكا
 عستَاف: غدا لا بسوت "كبعدىا نشرت اميلي نصرا﵁ ركاية"  يور سبتمبر ".

ا ، تكتشف علاقة ابؼرأة  ىذه الركايات ، رغم اختلافها ، كانت بسثل صوتنا جديدن
جتماعية ، بنفسها كبالأـ كالأب كالمجتمع من حوبؽا ، بكل ما قدمو من تطورات سياسية كا

كبُ نفس الوقت كاحدة من أكثر الركايات نضجا بُ كتابة القصة الأدبية القصتَة ظهرت 
بظتَة بُ فلسطتُ. عزاـ بُ بؾاؿ الشعر ظهرت نازؾ ابؼلائكة بُ العراؽ ، كانتشرت قصيدتها 

 ، بٍ ظهرت الشاعرة فدكل  وقاف كسلامة خضرة. ٜٚٗٔ"الكولتَا" عاـ 
يادة نواؿ السعداكم ، التي كانت تعتبر رائدة بُ التعامل مع الأجياؿ التالية جاءت بق

قضايا حرية ابؼرأة ، كمع الربع الأختَ من القرف العشرين ، تطورت كتابات ابؼرأة العربية 
كاختلفت بُ مساراتها ، لكنها كلها انعكست التطورات الاجتماعية التي شهدتها الدكؿ 

التي حدثت بُ ابؼرأة العربية. كموقعهم بُ ىذه العربية بُ تلك الفتًة كمعها التطورات 
المجتمعات ، كيصبح من الضركرم بعميع أبناء الأجياؿ ابعديدة أف يقرأكا كيتعرفوا على ىؤلاء 
القادة الذين ليس لديهم عندما كصلنا اليوـ للمشاركة بُ ثورة قلبت نظاـ ابغكم بُ مصر كبُ  
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وجات طالبة بكافة ابغقوؽ بُ مواجهة التيارات كابؼكثتَ من البلداف الأخرل. الدكؿ العربية كابؼ
إبٔ الوراء أكثر من مائة عاـ ، كتضع جهود النساء ابؼتحمسات  ابؼستقبلية التي قد تأخذنا

 كالناضلات من أجل كرامتهن ككرامة بناتهن من بعدىن.
 

ىى روادىالػصظىالطربوظىالػصورةىأهم
حتي اعتبركا ركادىا، كمن أبرز ركاد  القصة القصتَةبرزت بلبة من الأدباء بُ كتابة 

 القصة العربية القصتَة ىي:

 محمدىتومورى:
صة كابؼسرح بُ مصر. كلد عاـ ككاتب مصرم كبتَ ، كمن ركاد القأديب شاعر ك ىو  
تيمورية شاعرة ، كظهر الخالتو عائشة أيضان كاتبنا، ك  ـ بالقاىرة. كاف كالده أبضد تيمورٕٜٛٔ

الطاىر، "من خلاؿ بؿمد تيمور كلدت القصة العربية ابغديثة  قوؿي شقيقو بؿمود تيمور بعده.
الباحث بؿمد تيمور ىو من اختًع القصة ". يقوؿ الدكتور ابغمداني: (1)بقصتو الأكبٔ بُ القطار"

 ـ .ٕٜٔٔمرض الصغار بَ نتيجة  . توبُ شابان (2) القصتَة بُ الأدب العربي ابغديث."

 محمودىتومورى:
ـ بُ القاىرة بُ عائلة  ٜٗٛٔ، ابؼعركؼ بشيخ القصة العربية ، عاـ كلد بؿمود تيمور 

أدبية معركفة. سافر إبٔ فرنسا بؼدة عامتُ كقرأ الأدب الفرنسي عن كثب ككتب قصصنا قصتَة 
ويتُ ك ويلة. كما أعجب بدا كتبو بُ المجاؿ ابؼسرحي كفاز بالعديد من ابعوائز على ابؼست

ـ ، كمن كتبو القصصية: "سنة جديدة  ٖٜٚٔمور عاـ تي الو تٍ كالدكبٕ. توبُ بؿمود
(3) سعيدة" ، "مكتوب على ابعبهة" ، "أنا القاتل" ، "شباب كمثليوف" إبْ.

 

 

                                                 
 .ٔٓٔ(القصة القصتَة درسات كبـتارات، الطاىر أبضد  مكي، ص/ ٔ)
 .ٖٛٗك نثره، ص/الأدب العربي ابغديث، دراسة بَ شعره (ٕ)
 .ٛٔـ، ص ٜٙٛٔعماف،  إبراىيم السعافتُ،بَ فلسطتُ،  نشأة الفصة ك ابؼسرحية، (ٖ)
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 وودفىإدروسى:
ينتمي يوسف إدريس إبٔ عائلة فلاحتُ ، ككاف كالده يعمل بُ التفتيش الزراعي. 

كالده إبٔ القاىرة للالتحاؽ أكمل يوسف تعليمو الثانوم بُ ابؼدارس ابغكومية ، بٍ أرسلو 
بكلية الطب. بدأ حياتو ابؼهنية كطبيب كثائر ككاتب بُ نفس الوقت ، كما بدأ يوسف بُ 

 .ٜٜٔٔ. انتقل إبٔ ربضة ا﵁ عاـ (1)نشر قصصو بُ بؾلات بـتلفة

 دمورةىرزّامى:
 ت، كلقبـٕٜٔٗبظتَة عزاـ كاتبة كصحفية فلسطينية من مواليد عكا بفلسطتُ عاـ 

كعملت معظم حياتها بُ  ـٜٛٗٔسنة ت إبٔ لبناف إنتقلة القصة القصتَة بُ فلسطتُ. رائدب
الإذاعة، بالإضافة إبٔ كونها صحفية مستقلة. تعتبر من أعلاـ القصة الفلسطينية  الصحافة ك

ابغديثة ، كقد حافظت على مكانتها حتى يومنا ىذا على الرغم من ظهور العديد من كتّاب 
ناجحة: سيطرة   لأف قصصها تتمتع بشركط قصة قصتَة (2)كالعرب القصص الفلسطينيتُ
كدقة السرد كخفة حركتو كالاقتصاد اللازـ كغياب العمل الركائي من  كاملة على ابؼوضوع

ابؼلء كالتخفيف كالتًكيز. حوؿ تركيز بؿدد كفكرة بؿددة ، كالأىم من ذلك كلو ، التعا ف 
 لوضع الإنساني.الإنساني مع القضية كالاستيعاب الصادؽ ل

 أدماءىالعولى:
ككاتبة كصحفية فلسطينية بُ بؾاؿ ابؼرأة  بصعة الغوؿ ، ناشطة سياسيةأبظاء عوض 

، الكاتب ٕٜٛٔكانوف الثاني )يناير(   ٚٔكلدت بُ مدينة رفح بُ  ،)3(كحقوؽ الإنساف
ية التي غوؿ يكتب بُ المجاؿ الثقابُ بُ صحيفة ابغياة أف الأياـ الفلسطينالكالصحفي ابظاء 

تتخذ من لندف مقرا بؽا ، مراسل مركز "ابعنة" التابع بؼؤسسة بظتَ قصتَ لبناف كسكرتتَ ابؼعهد 
قصتاف قصتَتاف.  تنشر  ة. بالإضافة إبٔ كتابة قصة قصتَةالفلسطيتٍ للاتصاؿ كالتنمي

 ية.العديد من ابؼؤبسرات كالنشا ات ا﵀لية ابغقوقية كالثقافية كالإقليمية كالدكلشاركت بَ 

                                                 
 .٘ٔـ، ص ٕٓٓٓبتَكت، ابؼكتب التجارم، حياة الأدب الفلسطيتٍ ابغديث، عبد الربضاف ياغي، (ٔ)
 .٘ٔـ، ص/ٜٛٙٔبظتَة عزاـ بؼناضلة بؾلة الآدب، ابغوت، شفيق، بتَكت، (ٕ)
 .ٕٗٔـ، ص ٕٕٔٓدة، القاىرة، بشرل أبوشرار، ركاية القلا(ٖ)
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 خلولىبودسى:
ترجم أعماؿ تولستوم كبوشكتُ إبٔ العربية ، كلد  .أديب فلسطيتٍ ككاتب كمتًجم

. لا شك أف الدستور العثماني لعاـ ٜٜٗٔكتوبُ بُ القدس عاـ  ٗٚٛٔبُ الناصرة عاـ 
شجع خليل بيدس على إصدار بؾلة تسمى "بؾاؿ النفائس". فانتشرت شهرتها بُ  ٜٛٓٔ

فنية  حيث حرصت بيدس على إنتاجها بصورةثقافية بُ الدكؿ العربية الأكساط العلمية كال
ا للأقلاـ بُ فلسطتُ كسوريا كلبناف كالشتات . كلو صدل  ويل بُ (1)كجعلت منو مشهدن

عابٓ الأدب العربي قبل ابغرب العابؼية الأكبٔ كبعدىا ، عندما نقل خليل بؾلتو إبٔ القدس 
طو ات قدبية ككتب قيمة ، لكنو اضطر إبٔ تركها بُ كأسس فيها مكتبة فريدة برتوم على بـ

، أم بعد مغادرة ىذا العابٓ  ٜٜٗٔمكاف بالقدس ستحتلو العصابات الصهيونية عاـ 
 .لعامتُ

 لوانظىبدرى:ى
بعد ، ـٜٓ٘ٔبُ القدس عاـ  ت. كلدةفلسطينيالقصة قصتَة  ةككاتب ةكركائي ةصحفي

إبٔ الأردف، حيث  د الاحتلاؿ الإسرائيليانتقلت العائلة بع بٍإبٔ أربوا،  تانتقلذلك 
، لكنها بٓ تكملها. درست ىناؾ بٍ التحقت بجامعة بتَكت (2)بابعامعة الأردنية تالتحق

العربية حيث حصلت على درجة البكالوريوس بُ علم النفس العاـ. عملت ليانا بدر  
 ياسر ، كتزكجت من السياسي الفلسطيتٍ ٕٜٛٔك  ٜ٘ٚٔكصحافية بُ بتَكت بتُ عامي 

عبد ربو ، كانتقلت معو للعيش بُ دمشق عندما غادرت منظمة التحرير الفلسطينية بتَكت 
 .ٜٜٗٔىناؾ بُ راـ ا﵁ عاـ  لت معو إبٔ تونس ، قبل الاستقرار، بٍ انتق ٕٜٛٔعاـ 

 ى: نجوبىمحغوظ
. لديو ٜٔٔٔكلد بقيب بؿفوظ بُ أسرة متوسطة بُ حي ابغستُ بُ القاىرة بُ عاـ 

ف، ككاف أصغر منها. كاتب مصرم يعتبر الأب بلا منازع للركاية ابؼصرية اوات كشقيقتأربع أخ
بؾموعة  ٖٔركاية ك  ٖٖحتى نشر  ٜٛٛٔابغديثة ، ناؿ جائزة نوبل بُ الأدب عاـ 

                                                 
 .٘ٔ، ص ـٕٓٓٓعبدالربضن ياغي، ابؼكتب التجارم للطباعة  كالنشر كالتوزيع بتَكت، حياة الأدب الفلسطيتٍ ابغديث، ( ٔ)
 .ٗ٘، صٛالأدب العربي ابؼعاصر بَ مصر، شوقي ضيف، دار ابؼعارؼ، مصر، ط(ٕ)
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مقالات ، كبً  ٖٓٓحبيبات كبؾلات ، كأكثر من  قصة بُ ٓ٘، كنُشر حوابٕ  (1)قصصية
كتابنا كفصلان عنو حوؿ فكرتو ككتبو   ٓٗنشر أكثر من  مقابلة صحفية. بً ٓٓٗإجراء حوابٕ 
 ٕٓمقاؿ ، كعملت بُ أكثر من  ٕٓٓٓكتاب ، ككتبت عنو أكثر من   ٕٓٓبُ أكثر من 

 كدفن بُ القاىرة. ٕٙٓٓرسالة جامعية عن حياتو كأعمالو الأدبية. توبُ عاـ 

 نجوىىقطوارىفرحى:
. ٖٕٜٔنيساف  ٖٓالناصرة بُ كاتبة كركائية كمربية فلسطينية ، كلدت بُ مدينة  

تعليمها الابتدائي كالثانوم بُ الناصرة ، بٍ بُ بيت ابؼعلمتُ بُ القدس. تعتبر على لت حص
من أكائل كتاب ابعيل العربي بُ القصة القصتَة العربية بُ فلسطتُ. ألقت بقول قعوار 

ك "صوت كنشرت قصصنا كمقالات بُ بؾلات "الأديب"  ،(2) بؿاضرات بُ نوادم ثقافية
قصص كبؿادثاتها بُ بؿطات إذاعية بُ الابؼرأة" ك "ابؼلتقى" ك "القافلة" ك "الغد" كبثت 

    .ٕ٘ٔٓندف كىولندا. توفيت بُ آب يالقدس كالشرؽ الأدنى كل

 ثرواىنافعى:
بعد ىجرة عائلتها من ك  ٜ٘٘ٔفلسطينية من مواليد القاىرة عاـ -كاتبة مصرية

ر. كانت أيضنا عضونا مشاركنا بُ القصتَ نادم ستورم بُ فلسطتُ عاشت بقية حياتها بُ قط
. بالإضافة إبٔ ذلك ، عملت كمدير عاـ لشركة (3)مصر كابعمعية الفلسفية ابؼصرية

"Nutri System عملت مديرة العلاقات العامة ٕٕٓٓإبٔ  ٕٓٓٓ" الأمريكية من .
نائب الأمتُ  . شغلت ثريا منصبٕٗٓٓإبٔ  ٕٕٓٓبُ ابؼستشفى الأمريكي بُ قطر من 

 العاـ كالإعلاـ مدير ابعمعية العربية للتًبصة كحوار الثقافات بُ سويسرا.

 

                                                 
 .ٙٛابؼرجع نفسو، ص/.(ٔ)
 .ٖٜسو، ص/ابؼرجع نف.(ٕ)
 .ٗٔـ، ص ٜٜٚٔي، سلمى خضراء، ابؼؤسسة العربية للدراسة ك النشر، بتَكت، ابعيوسموسوعة الأدب الفلسطيتٌ ابؼعاصر، (ٖ)



 

 الثانيالفصل 
 القصة القصيرة فى العصرالحديث
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إفّ القصة القصتَة كانت معروفة عند العرب منذ القدـ بمعناىا العاـ، إلا أنّّا نشأت 
أوؿ الأمر عند الغرب، وأخذىا العرب تأثراً بهم؛ لذلك فهي تعدّ فنًّا أدبيًّا حديثاً في الأدب 
العربي، وقد أخذ فنّ القصة القصتَة في الأدب العربي بالتطور والتشكّل حتى اتخذ ملامح 

القصة القصتَة تأثػّراً بالقصة  تة واتسم بسمات ميزتو عن غتَه من الفنوف الأدبية.كانلزدد
الغربية، ومع أنّّا ظهرت في وقت متأخر إلا أنّا لا تعد شيئًا غريبًا عن العرب، فقد كانت 
عندىم قاعدة متينة للقصة ظهرت بمسميات أخرى، ولكنها لد تكن لزددة كما ىي الآف. 

قصتَة بوضوحها وصراحتها؛ إذ تكاد تخلو من التملّق الذي يزخر بو الشعر، تديّزت القصة ال
ومن الأساطتَ التي ترتكز عليها الدقامات، إذ وُلد فن القصة القصتَة من رحم الألد والدعاناة 
فكاف ىدفو الأساسي عكس صورة الواقع، ولزاولة لزاكاة الأحداث الواقعية من خلاؿ قالب 

ور والأفكار اتجاه تلك الأحداث، مع إعماؿ العقل لإلغاد أفضل قصصي للتعبتَ عن الشع
 . (1)خيار متاح وسط الأحداث الدطروحة

اتسع فن القصة القصتَة ليشمل العديد من الدقاصد والأىداؼ؛ بدءًا من إيصاؿ  
ا العبرة والعظة ومروراً بالتسلية وانتهاءً بانتقاد الحياة السياسية بطريقة مبطنة، وربما كاف ىذ

أكثر ما يكيز فن القصة القصتَة، إذ يتيح إيصاؿ أي فكرة دوف خلق تحفظات أو حتى دوف 
الاضطرار إلذ توضيح الدقصد جليًّا. ولنا في سلسلة قصص )كليلة ودمنة( ختَ مثاؿ؛ فهي 
قصص ىندية الأصل كتبها الفيلسوؼ بيدبا وقد ترجمها إلذ العربية عبد الله بن الدقفع، وىي 

 .(2)يوصل رسائل خفية إلذ ملك الذند آنذاؾ لساف الحيوانات، وقد كتبها بيدبامكتوبة على 
ف ولادتو لا إيعتبر فن القصة القصتَة من أحدث الفنوف الأدبية الإبداعية، حيث 

ف العلماء والنقاد يعتبرونو ميلاد ىذا القرف ؛ في الواقع، لد إتتجاوز قرف ونصف الزماف، حتى 
في قاموس أكسفورد.  3344القصتَة" كمفهوـ أدبي حتى عاـ  يتم تعريف مصطلح "القصة

ومن أبرز مبدعي ىذا الفن "الأمريكي إدغار آلاف بو" و "الفرنسي جود موباساف" و 

                                                 
 .344(دراسات في الأدب العربي الحديث والدعاصر، لزمد عبدالدنعم خفاجي، ص/3)
 .3ص/ ( فن القصة القصتَة، رشاد رشدي،2)
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"غوغوؿ روسي"، والتي يعتبرىا النقاد والد القصة الحديثة بكل تقنياتها ومظاىرىا، وفيها يقوؿ 
 .(1)مكسيم غوركي: "خرجنا من تحت معطف جوجوؿ." 

لد يكن للقصة القصتَة، بتقنياتها الحديثة وأسسها الجمالية وخصائصها الإبداعية 
وخلف انتشار ىذا   (2)الدميزة وسماتها الفنية، أي ألعية على الإطلاؽ في بداية القرف العشرين.

برزىا "انتشار أالفن الجديد وانتشاره عالديا وعربيا كانت ىناؾ لرموعة من الدوافع والعوامل 
عبيد". الأرض من قوة الإقطاع، وثورة الطبقة الوسطى الالتعليم وانتشار الدلؽقراطية وتحرير 

والطبقة العاملة والفلاحتُ، وكذلك ظهور دور الدرأة في المجتمع ومسالعتها في المجالات الحياتية 
اعي الذي والاجتماعية والسياسية والفكرية والفنية. . "التطور العلمي والفكري والثقافي والصن

شهده العصر، حيث لعبت الصحافة دوراً مهمًا في التًويج لذذا الفن ونشره، كما لد لؼف 
قلقو وحياتو  الدشتغلوف بكتابتها لأنّا تناسب بعة وانتشار الطباعة في ازدىارىادور الدط

 (3)مو وآمالو وخبراتو ولحظاتو وتأملاتو. لاآالدتسرعة وتعبر عن 
تَة بالظهور والانتشار في الدوؿ العربية بحسب التفاوتات وىكذا بدأ فن القصة القص

بينها بتُ الخمسينيات والستينات من القرف الحالر نتيجة لرموعة من العوامل الحضارية التي 
ألظاط الوجود والتغتَ في طبيعة  و شهدتها الدنطقة بعد التغيتَ الاجتماعي الواسع في بلادىا

اؼ النفط، خاصة بعد دخوؿ الدطبعة، ظهور الصحيفة، الحياة الاجتماعية فيها بعد اكتش
التغيتَ في طبيعة النظاـ التعليمي، ظهور جمهور جديد من القراء باحتياجات ثقافية جديدة، 

 (4)وعوامل أخرى سالعت في ولادة القصة القصتَة في الدشرؽ العربي. 
ا في الانتشار كاف للنقد مكانة خاصة ومتميزة في القصة القصتَة، ربما وراء تأخرى

والانتشار في الحياة الأدبية، وقد اتخذ ىذا الدوقف بموقف الناس تجاه القصة والراوي على حد 
سواء، حيث اعتادوا إعداد القصة في عامة، والقصة القصتَة على وجو الخصوص ىي شيء 
 يصرفو الإنساف في أوقات فراغو كما اعتادوا التحضتَ. كاتب القصة ىو دخيل على طاولات
الأدب لا يستحق أكثر من الإلعاؿ والازدراء، لشا جعل كتّابو ينشرونّا في الصحف. والمجلات 
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تحت عنواف "فكاىة". كما دفع ىذا الدوقف بعض الرواة إلذ عدـ ذكر أسمائهم في رواياتهم، 
لشا جعلهم يصنعوف "لزمد حستُ ىيكل" في رواية "زينب" عند مهرىا مع "فلاحة 

 .(1)مصرية".
ىذا الدوقف والقصة خاصة أثرىا القصتَ و  ةقشاالدن هيعي أف يكوف لدثل ىذلطبومن ا 

العميق في الضدارىا الحالر وتأخر انتشارىا في الحياة الأدبية العربية ليحل لزل المجمعتُ، الأمر 
الذي أخذ لػل لزل الدبدع حيث "أكثر العروض للقراء منذ أواخر القرف الداضي وحتى نّاية 

ف أمتُ دار الكتب في بتَوت جمع إمن القرف الحالر مثل التًجمة والاقتباس، حتى الثلث الأوؿ 
لذا معجمًا أثبت فيو لضو عشرة آلاؼ قصة متًجمة من لستلف اللغات، وىذا يؤكد أف ظهور 
القصة القصتَة وفن الحكايات بشكل عاـ والدسرحيات كاف من خلاؿ معرفة الأدب الغربي 

النهضة الحديثة التي اجتاحت  وتفكري والأدبي الذي حق والفي أعقاب الاحتكاؾ الثقافي
 (2)العالد العربي في ىذا العصر الحديث 

وعلى الرغم من قصر عمر القصة القصتَة فإف ىذا اللوف الأدبي الإبداعي وشهرتو 
واىتماـ الكتاب والنقاد بو الشديد وحرصهم على إبداعها جعلها شكلًا من الصور التي 

وتنافسو، وىو الأكثر أساليب أدبية إبداعية مهمة عبر تارلؼها الواسع لتحقيق تزاحم الشعر 
 شعبية واسعة.

تكمن ألعية القصة القصتَة في كونّا شكلًا أدبيًا وفنيًا قادراً على تقديم أعقد الرؤى 
وأخصب القضايا والقراءات الذاتية والأخرى والنفسية والاجتماعية، وبشكل دقيق وواعي من 

قة الحدث بالواقع والصراع الناتج عنو وتركيزه وتكثيفو في استدداـ الدلالات خلاؿ علا
اللغوية الدناسبة لطبيعة الحدث والأحواؿ الشدصية وخصائص السرد القصصي وحركة الحوار 

 والسرد ومظاىر الخياؿ والحقيقة وغتَىا من القضايا التي تختًؽ ىذا الفن الأدبي الدتميز.
الدطابع لشا يسمى بمصطلح القصة القصتَة ىو أنو لا توجد قصة اللافت في ما تقرأه 

قصتَة في أي شيء يتجاوز الكلمات والصفحات المحدودة. كأف ىذا الجانب ىو أىم ما 
 لغب على الكتاب الحفاظ عليو من أجل إعداد إنتاجهم من فن القصة القصتَة.
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لددى وذوباف تقنياتها الفنية يع القصة القصتَة املفي تلشا لا شك فيو أف النقاد سالعوا 
بسبب عدـ التزامهم بتلك الدعايتَ التي قدمناىا وتسالزهم في تقييم ذلك الناتج وتغاضيهم 
عن تجاوزاتو الواسعة وتجاوزاتو. تقنيات ىذا الفن الأدبي وكأنّم يصنعوف إنتاجًا واقعيًا مفروضًا 

من خلاؿ التقنيات الفنية على مصطلح القصة القصتَة ولد يفعلوا القصة القصتَة لذم 
والبيانات الجمالية الددصصة لذم في إطار التعريف الدناسب، وىذا ىو سر الارتباؾ 

 والاضطراب الذي ساد ىذا اللوف الأدبي الشيق. 
في الحقيقة تسريع الدبدعتُ لذذا الفن وتجاىل منتقديهم أو تسالزهم لدتابعة إلعالذم 

لك اختلاط واضطراب القصة القصتَة وآخرىا كل ذ وإنذارىم الدستمر ىو من شوه تقنيات
ربما  (1)بعض "الحداثة جعلتها غتَ قادرة على خلق تقاليد أدبية خاصة بهم"  وليس كما يزعم

كاف ىذا ىو الوضع وراء الأزمة التي شهدت القصة القصتَة، وفي حقها أف تكوف القصة 
ساليب الأدبية الإبداعية عند حرص القصتَة قادرة على تحقيق مكانة أدبية متًفة في سلم الأ

الدبدعتُ، ومن وراء نقادىا، الالتزاـ الفتٍ الصحيح. الأساليب في الإبداع ىي خالتينو مع 
إبداع الألواف الأخرى. ىذه الأساليب أو الخصائص تقوـ على جانبتُ: ظهور القصة 

الحل، الزماف  وعناصرىا الدتعددة: الحدث، الشدصية، الحبكة، الحوار، السرد، التعقيد،
والدكاف، ثم الدظهر ووحدة الانطباع الذي تحققو القصة القصتَة عادة بسبب عدـ تعدد 
الأحداث وتنوع الشدصيات فيها وتركيزىا على أزمة واحدة. ومن ىنا لصد أننا ملزموف 
بتحديد أىم الدكونات الفنية والجمالية للقصة القصتَة التي لغب على مبدعيها ونقادىا على 

سواء الالتزاـ بها من أجل تحديد ىويتها بشكل مستقل عن الأساليب الأدبية الأخرى حد 
 .(2)الدماثلة. 

إف عدـ وجود تعريف لزدد لدصطلح "القصة القصتَة" ىو السبب الأكثر ألعية الذي 
خلق الاختلاط بتُ القصة القصتَة والألظاط الأدبية الأخرى، الأمر الذي يقودنا إلذ ضرورة 

هومها أو تعريفها بطريقة معينة تجعل إنو فن أدبي خاص متميز عن الفنوف الأدبية تحديد مف
الأخرى، على الرغم لشا نواجهو من تعريفات النقاد، وبالنسبة لأولئك الذين يدرسوف القصة 
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نود أف لطتار منها ما يذىب. القصة القصتَة عبارة عن سلسلة من الدشاىد "القصتَة، 
حالة سببية تتطلب شدصية حاسمة ذات شدصية مسيطرة تحاوؿ حل الدوصوفة تنشأ خلالذا 

مشكلة من نوع ما من خلاؿ بعض الأحداث التي تتعرض لبعض عقبات وتصعيد المجمع، 
حتى تصل إلذ نتيجة القرار النهائي لتلك الشدصية فيما يعُرؼ بلحظة التنوير أو القرار 

 .(1). "كوف البعد الكمي مهمًا فيوبأسلوب يتميز بالتًكيز والتكثيف الدلالر دوف أف ي
من الواضح أف ىذا التعريف لػدد الحدث الجزئي الذي تقوـ عليو القصة القصتَة و 

وما يرتبط بو من تطور والنوـ الذي تؤديو الشدصية الحاسمة، وربما الوحيدة فيها، من خلاؿ 
ضيقًا، تضاءلت إطار لزدد من الزماف والدكاف. وكلما كانت ىذه العناصر أكثر تحديدًا و 

حقيقة القصة القصتَة ومفهومها الفتٍ وتقنياتها. وىكذا تتولد القصة القصتَة من رحم 
 الحدث حيث يتولد الحلم، وتنمو الشرنقة أو اللؤلؤ في قلب المحارة.

إلا أف نقاد ومبدعي ىذا الفن لد لػرصوا على التمسك بهذه الخصائص الفنية لشا 
عن الأنواع الأدبية الأخرى. الروابط الدتمثلة في خصائصها  جعلها تختلف اختلافاً كبتَاً

الأسلوبية وعناصرىا الفنية، ولا شيء آخر يتعلق بذلك على الإطلاؽ ؛ خلط بعض النقاد 
القصة القصتَة بالرواية القصتَة عندما نظروا إليها من زاوية الطوؿ والحجم بعيدا عن التقنيات 

أف مسألة الطوؿ والحجم في القصة القصتَة لغب أف ينظر الفنية والخصائص الدميزة متناستُ 
والشدصيات دوف تحديد عدد النقاد  خلاؿ ما تتطلب الأحداث والدؤامر إليها فقط من

 .(2)الذين ذىبوا إليو
وقد وصل ىذا الالتباس إلذ حد أف بعض النقاد لا يلتفتوف إلذ موضوع الحبكة في  

فيها. مثل ىذا الأمر يؤدي إلذ تسييل ىذا الفن  القصة القصتَة، حتى وإف لد ينص عليها
والفشل في تحديد ضوابطو وقواعده وأصوؿ الفن، وبالتالر يؤدي إلذ إلعالو وعدـ الاىتماـ بو، 
أو على الأقل التدلص من مصطلحو الفتٍ. ربما لا لضسب الحقيقة إذا ادعينا أف التًاجع في 

ـ تحديد أبعاد الدصطلح الفتٍ تحديدا الذي مستوى ىذا الفن الدثتَ للاىتماـ يرجع إلذ عد
ينفي التعددية والتنوع والتمييع، وإذا أخذت القصة القصتَة مصطلح ذو نّج لزدد من حيث 
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الشكل والبنية والحدث والشدصية وتطوره وأبعاده والحبكة والسرد والحوار، كنت سأحظى 
إليها ومن ىنا لغب الحكم على باىتماـ وتقدير أكبر، وقد حققت الإبداع والذيبة التي تطمح 

القصة القصتَة والنظر إليها من ىذه الزاوية، ومدى توافر ىذه التقنيات الفنية، بحيث يتم نفي 
 .(1)كل ما يناقضها من ألواف الإبداع الأدبي. 

فإف الاعتماد على تعريف أرسطو للقصة واشتًاطو أف يكوف لذا بداية ووسط "وبالدثل  
دث والشدصية والزماف والدكاف أدى إلذ اختلاطها بالرواية القصتَة ونّاية دوف تحديد الح

 ."والرواية الطويلة وغتَىا من فنوف سرد القصص أو رواية القصص
ما وصف القصة القصتَة بأنّا الأقرب إلذ الشعر،  وبحسب الدكتور أحمد يوسف عند

ير ستَكز على البناء لأنّا تعتمد على تصوير لمحة إرشادية للزماف والدكاف، وىذا التصو 
وتكثيف الدلالة، ولعا سمتاف أساسيتاف في الشعر. ومن ىنا لا نتوقع من كاتب القصة 
القصتَة أف يقدـ الشدصية بأبعادىا الدعروفة في الفن الدرامي، بل نتوقع منو دائمًا أف يقدمها 

شدصية تخضع  متفاعلة مع زمانّا ومكانّا، لشا لؼلق حدثاً لػمل طابع الدغزى الشعري، وىي
كل ىذا إلا بلغة تتبتٌ الصورة   لدستويات متعددة، ومن ثم تفستَات، وبالطبع لا تجسد

 .(2) ها الأولذ والأختَةتلصو 
وبالتالر، غالبًا ما يهمل مستددمو فن القصة القصتَة أبرز مواصفاتهم أو شروطهم  

أىم الدكونات الرئيسية  الفنية فيما يتعلق بالحدث والشدصية والحبكة والزماف والدكاف، وىي
لفن رواية القصص بشكل عاـ. الأوراؽ مهما اختلفت الأحداث والشدصيات وتغتَت 

 الأوقات والأماكن.
بمعتٌ آخر، في نظر ىؤلاء الناس، لؽكن أف تكوف القصة القصتَة تلديصًا موجزاً 

 ىذه ضائيوفالف الدذيعوف لنا أظهره لشا جدًا طويلة سلسلة حتى أو طويلة رواية لأحداث
 يدفعنا لشا، الكلمات من مئات بضع من وصياغة أوراؽ بضع في يتدفقوف أنّم طالدا، الأياـ

رة أخرى حتى أبرز عناصر القصة الفنية القصتَة أنّا تتعامل مع حدث لزدود م. تحذيرنا إلذ
ف للغاية، أو لمحة لستصرة عن ألعية فكرية أو نفسية حدثت في إطار لزدود وكذلك من الزما
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والدكاف. يراقبها الراوي كشاشة تتطور فيها الأبعاد وتتوسط الشدصية الحاسمة للوصوؿ إلذ ما 
يعرؼ بالعقدة، ثم تأتي لحظة التنوير أو حل مشكلة الصراع أو تطور الحدث فيو. ومن ىنا  
كاف فن القصة القصتَة في نظرنا من أصعب الفنوف الأدبية وأصعبها، حيث تطلب الدهارة 

والتحكم في كل الخيوط التي تشكلها. لا لغوز لو مشاركة ىذه الصعوبة بطريقة لشيزة والقدرة 
 .(1) غتَ القصيدة

القصص القصتَة، وتقنياتها الفنية من الضروري في دراسة القصة/ من ىذا كلو، 
وجمالياتها، تحديد مفاىيم الأساليب الأدبية الإبداعية الدرتبطة بانطباع قوي لفن القصة 

 في لزاولة جادة لتضييق نطاؽ لراؿ الخلاؼ وتقريب وجهات النظر الدتباينة منو.القصتَة 
أما أىم الفنوف الأدبية التي ترتبط ارتباطاً وثيقًا بالقصة القصتَة أو القصص، فهي الحكاية 

ة. ترتبط ىذه الألظاط والدلحموالدقاـ والأخبار والرواية القصتَة والرواية الطويلة والدسرحية 
كة العامة في البناء الحديث والشدصي، والدؤامرة، والحوار، والسرد، والعقدة، والحل، بالدشار 

ولحظة التنوير، والزماف والدكاف. ولعل ىذا التشارؾ الواسع والعميق بتُ ىذه الألواف الأدبية 
الإبداعية ىو سر التداخل الكبتَ، بينما كاف الاختلاط الناتج سببًا لذذه الديباجة التفاضلية 

 التي تهدؼ إلذ تحقيق الفصل أو فك الارتباط بينهما.
أما بالنسبة للقصة القصتَة، فهي مصطلحات لنوع أدبي واحد لغب أف يكوف مبنيًا 

حدث ينمو من خلاؿ شدصيات لزدودة أو شدصية واحدة "على أقل الأحداث الدمكنة، 
. ذروتها عندما يزداد "حاسمة، وفي إطار لزدود جدًا من الزماف والدكاف حتى يتلاشى الصراع

الوضع سوءاً ويصبح معقدًا، ثم لحظة التنوير الدناسبة، معزولة عن الصدفة والتلفيق دوف 
لؽكن أف "اشتًاط الحجم أو الطوؿ، والتي لغب أف تكوف لزدودة بالطبع. وفقًا لذذا التعريف، 

و الرواية للقصة تكوف "الدقامة" أقرب الأساليب الأدبية التي تعتمد على رواية الحكاية أ
 القصتَة لأنّا تعتمد على حدث معتُ متناـ وشدصية واحدة حاسمة، البطل أو الراوي،

زماف ومكاف لزددين، وأنو لؼلو من التًكيز والتكثيف لاعتماد أسلوب خاص وحبكة دقيقة و 
، بكل ما "في البناء يقوـ على الجماؿ والشعر حسب طبيعة البيئة والظروؼ التي ولدت فيها
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يزه من ثقافة و البيانات الفنية، بغض النظر عن ألظاط الحدث والشدصية والددطط الدتكرر تد
 فيو حسب الأغراض الدتعددة التي من أجلها أقيمت العتبات كما ىو معروؼ.

فهي تختلف عن القصة القصتَة في تعدد الأحداث وتنوع  كايةأما القصة أو الح
ساعها الذي لؼرجها من إطار القصص حتى لو الشدصيات واختلاؼ الأزمنة والأماكن وات

كانت تتفق معها. وىي في تقنياتها الفنية الدتعددة: الحبكة والسرد والحوار والعقدة والحل، 
دوف أف تكوف الأسطورة والأسطورة عاملًا رئيسياً في التمييز بينهما. ولعل أىم ما لؽيز ىذا 

اس، وتنتشر فيو أحلامو وآمالو وتطلعاتو الأسلوب الأدبي الإبداعي أنو يغلب عليو روح الن
 وآلامو وثقافاتو، بحيث لؽكن اعتباره أسلوباً أدبيًا يعبر عن ضمتَ الناس وروح الجماعة.

أما الأخبار فهي أدبية ملفتة للنظر تقوـ على رواية القصص ورواية أحداث متعددة 
لأخرى للشدصيات الفاعلة أو دوف الالتفات إلذ تصوير الأبعاد الفنية والاجتماعية والأبعاد ا

الدافعة، لأف الاىتماـ يتًكز على تطور يوـ الأحد في الدقاـ الأوؿ. دوف اىتماـ فتٍ وكذلك 
" و اءس والغبر داحالشدصية، كما لصد في أخبار "ال الزماف والدكاف وتحديد مكوناتهم

 ة.رسوؿ النبي" وغتَىا التي أخذت اللوف من الأخبار التارلؼيال"البسوس" و "
أما الرواية القصتَة فهي تقع في منزلو في الدنتصف بتُ مكانتُ للقصة القصتَة والرواية 
الطويلة من حيث حدود الأحداث والشدصيات والأوقات والأماكن، أكثر من نظرائهم في 
القصص وأقل من في الرواية الطويلة. ربما مع ىذا القصور والتًكيز قريبًا من كثتَ من الحكاية 

 ص.أو القص
وىا لضن نصل إلذ الرواية الطويلة، والتي تقوـ أساسًا على تعدد الفصوؿ والأحداث 

والتي تتحد جميعها لتحقيق أىداؼ فنية ولزتويات "والشدصيات والأوقات والأماكن، 
اجتماعية وفكرية خاصة كاف يسعى إليها الراوي أو الروائي بعناية كبتَة شهدت الرواية 

واسعًا، وتطوراً في أجهزة البث الدرئي، خاصة من خلاؿ سلسلة لزدودة الطويلة تطوراً تقنيًا 
 )ليالر الحلمية، سلسلة شعوب أمريكا الوسطى واللاتينية، إلخ(. "وغتَ لزدودة أو مفتوحة

من كل ىذا لؽكننا أف نرى الخصائص الفنية للقصة القصتَة التي تديزىا عن الألظاط 
وكلما تفحصنا بعناية وشددنا في تحديد تلك الخصائص  الأدبية الإبداعية الأخرى الدماثلة،

والدميزات التقنية، لؽكننا التفريق بينها ونفي الألظاط الأدبية التي تتداخل معها، سواء كانت 
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تستند إلذ سرد القصص، والدؤامرة، والحدث، والشدصيات، والزماف والدكاف، وما ىو غتَ 
أف لفكر، و "الدقالة"، وأشياء أخرى لا ينبغي ذلك، فهي تستند إلذ شيء مثل "التسرع"، وا

ف مستعدًا على الإطلاؽ ؛ وإذا التزمنا بهذه الدعايتَ الفنية وألزمنا الآخرين بها، لؽكننا أولاً و كي
أف نرى صعوبة ىذا الفن الأدبي الإبداعي، وثانيًا قلة أمثلتو وندرة مبدعيو، وبالتالر ىيمنة 

 داعاتها وتقنياتها وجمالياتها، باقية.وانتشار القصيدة الشعرية، بكل إب
ربما كاف "الدقاؿ" من أبرز الفنوف الأدبية التي اختلطت بالقصة القصتَة، مع تباين  

 الإصلاحينتشار الإكبتَ بينهما. ربما كاف ذلك بسبب مواكبتها لذا في ظهورىا، وبسبب 
لقصتَة، الأمر الذي جعل فيها، وشدة اىتماـ الكتاب بتلك الدرحلة الدبكرة بالدقاؿ والقصة ا

القصة القصتَة وتتحوؿ إلذ تحوؿ أفسد كثتَا  من مقالات الكتاب تتعارض مع ذلك العديد
مفهومها وخصائصها الفنية الدتميزة، ولا لؽكننا أف نعذر الصحافة من مسؤولياتها ودورىا 

 الخطتَ في ىذا الاختلاط والتداخل.
ظاىرة في القصة القصتَة على وجو وقد أشار العديد من الباحثتُ إلذ ىذه ال 

الخصوص، وإذا واصلنا التحقيق في أقوالذم وآرائهم في ىذا الصدد لكاف الأمر يطوؿ ويتسع 
المجاؿ، الأمر الذي لغعلنا سعداء بالإشارات السريعة إلذ بعضها، مثل الرأي الذي طرحو 

القصتَة وتحولذا من الفن الناقد السعودي الحداثي سعيد السرلػي أثناء النظر في نشأة القصة 
الشفهي إلذ الفن الكتابي لشا أدى إلذ لبسها في كتابة الأدب وفصلها عن الأدب. من الفن 
الشفهي وبما أف "الدقاؿ" ىو فن الكتابة السائد، والذي تدت الدوافقة على شرعيتو في تلك 

 .(1) الدرحلة، كاف من الطبيعي أف تكوف بدايات الروايات امتدادًا لذا.
وبهذه الطريقة انكشف لنا الأبعاد الفنية للقصة القصتَة أو الروايات، ذلك الفن 

نقاده أف يهتموا بو بشكل  لشن الأدبي الإبداعي الرائع الذي لغب على مبدعيو ومن خلفهم 
 كبتَ لإنتاج فن يستحق الإعجاب والتقدير. .

تَة، وتذىب ظهرت القصة كفن أدبي في بداية القرف العشرين، وحظيت بشعبية كب
 (في القطار)بعض الآراء إلذ أف القصة القصتَة العربية الأولذ بالشكل الدعتاد كانت قصة 

، بينما ىناؾ آراء أخرى تقوؿ إف ـ3334لمحمد تيمور والتي نشرت في صحيفة الصفور عاـ 
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أوؿ قصة قصتَة عربية ظهرت في العصر الحديث كانت بقلم مايكل نعيمة، وىي قصة عامها 
 . ـ3333د التي نشرت في بتَوت عاـ الجدي

 القصيرة فى مصر القصــــــة
كانت ىناؾ جهود ولزاولات للاقتًاب من كتابة القصة القصتَة العربية، وقاـ عبد 
الله النديم بهذه المحاولات من خلاؿ لرلتو "التنقيت والتبكيت". حيث اعتاد اللجوء إلذ 

و، وكذلك تجربة لبيبة ىاشم ومنصور فهمي الشكل السردي في نقده القاسي الذي اشتهر ب
،ثم كانت (1)وخليل مطراف، رغم أنّم جميعًا لد يتعدوا الدسالعة في الشكل البنيوي للقصة 

تجربة "لزمد الدويلحي" في "حديث عيسى بن ىشاـ"، حيث تتبع فيها آثار مقامة العرب 
دية في الدقاـ الأوؿ ولكن  القدلؽة، وكتابات "مصطفى لطفي الدنفلوطي" والتي كانت خطبة نق

، وجاءت مرحلة أخرى ة ؛ ما أتاح لذا الفرصة للانتشاركاف لذا دور مهم في ىذه الدرحل
مهمة وىي مرحلة الرواد الذين ضربوا الحماس والقوة في أرض ذلك الفن الجميل، والذين 

لزمد ىم الكياف بحسب سنهم وظروفهم، وىم: الفعل تجارب حكاية لذا فنهم وفكر أنتجوا ب
 تيمور، عيسى عبيد، شحاتة عبيد، لزمود تيمور، لزمود طاىر لاشتُ.

وعي الكثتَين بضرورة التجديد والثورة على  3333في ىذا الوقت، فتحت ثورة 
القديم، وظهرت ما يسمى بػ "مدرسة الحكاية الحديثة" بقيادة أحمد ختَت سعيد، من خلاؿ 

أجل البناء. ومن أبرز أعضاء ىذه الددرسة:  "الفجر". "المجلة التي كاف شعارىا الذدـ من
 حستُ فوزي، ولػتِ حقي، وإبراىيم الدصري، وحسن لزمود، وسعيد عبده، ولزمود البدوي.

حققت الددرسة الحديثة إلصازات مهمة بالتوازي مع حركة التًجمة التي كانت نشطة في 
الدطبوعات  ذلك الوقت، وأصبحت القصة القصتَة مكاناً مهمًا، ورحبت بها جميع

والدوريات. ثم جاء جيل الخمسينيات كما سمي. ومن أبرز كتّاب ىذا الجيل: يوسف 
 الشاروني، يوسف إدريس، أبو الدعطي أبو النجا، عبد الرحمن الخميسي، لزمد صدقي ...

لعبت حركة التحرر التي ظهرت في العالد العربي خلاؿ النصف الثاني من القرف 
تبتٍ ىذا الجيل لشعارات وتوجهات الأنظمة السياسية، وقليل فقط من العشرين دوراً مهمًا في 
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الذين ظلوا أوفياء للقصة كفن يعبر عن أنفسهم و لرتمعاتهم لد تنجح. كانت الستينيات 
واحدة من أكثر الفتًات اضطراباً في المحيطات العربية والعالدية، حيث كانت ىناؾ حرب 

 .(1) أمريكا والاتحاد السوفيتي باردة بتُ قطبي العالد في ذلك الوقت:
إنّا مليئة بحركات التحرر والتغيتَ ولزاولة إلغاد شكل  كاف للعالد العربي وضعو الخاص

دلؽقراطي للحياة السياسية، وىكذا كاف جيل الستينيات أشبو بقذيفة انفجرت. ظهرت في 
ريطة الإبداع العربي. ىذا الجيل العديد من الأسماء التي كاف لذا وجودىا ودورىا الدهم على خ

قفز ىذا الجيل إلذ كتابة القصة على قدـ وساؽ، وأصبحت أقلامها مرايا موالية لمجتمعها، 
ومن أبرز ىذه الأسماء: لزمد حافظ رجب، لػتِ الطاىر عبد الله، إدوار "تكشف عيوبها، 

لاف، عبد صإبراىيم إالخراط. سليماف فياض، لزمد البساتتُ، جماؿ الغيطاني، يوسف القائد، 
براىيم مبروؾ، بهاء السيد، عز الدين لصيب، لزمد جاد إالحكيم قاسم، لريد طوبيا، لزمد 

 ."الرب، لزمد عباس، دسوقي فهمي، ختَي شلبي، لزمد مستجاب، لزمد جبريل
 السودانالقصيرة فى  القصــــــة

القصة شهدت الثلاثينيات نشاطا كبتَا للناقد والراوي معاوية لزمد نور الذي كتب 
ودراساتو في النقد الأدبي ومسالعاتو العديدة في الصحف والمجلات الإلصليزية والدصرية واللبنانية 

 أثناء دراستو في جامعة بتَوت.
يعتبر معاوية نور أوؿ من كتب القصة القصتَة بمعناىا المحدد والدعروؼ. سالعت 

تاب لضو الواقعية وتصوير مقالاتو في النقد في جريدة السياسة الأسبوعية في اتجاه الك
الشدصيات الحية ودعوتهم إلذ تبتٍ القصة الاجتماعية النفسية، وقدـ أمثلة حية في كتاباتو 
للقصة القصتَة، حتى لو كانت تعتمد على طريقة التحليل النفسي. ساىم ظهور لرلتي 

فن "النهضة" و "الفجر" في استقطاب الكتّاب وتشجيعهم ونشر أعمالذم ودراساتهم في 
القصة. ظهرت الأسماء في تلك الفتًة: عبد الحليم لزمد، السيد الفيل، حسن أحمد ياستُ، 
ولزمد عشري الصديق كأوؿ من اىتم بالقصة القصتَة ووضع اللبنات الأولذ لذا مع الحركة 
الشعرية التي ازدىرت. في تلك الفتًة. تدور معظم قصصهم حوؿ الزواج والحب والنزوح 

حوذت الأساطتَ والتًاث على ثرواتهم من اىتماماتهم التي لد تكن خارج والسفر. لقد است
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نطاؽ فكر المجتمع في ذلك الوقت. كما حظي الاستعمار بقدر لا بأس بو من الاىتماـ 
للتعبتَ عن مشاعر الأمة، واستحقاؽ لقب جيل الرواد. ىذه تأثتَات على نشأة القصة 

 السودانية القصتَة:
التي أدت إلذ انّيار النظاـ القبلي "لاقتصادية والاجتماعية التغتَات السياسية وا .3

 "الدوروث، ولظط الحياة الدستقرة.
 التأثتَ الواضح للفولكلور والأسطورة. .2
حركة الأدب في مصر وسوريا ولبناف وبريطانيا والكتب الدتًجمة من الأدب الروسي إلذ  .4

 .العربية والإلصليزية والتي كانت في أوجها في ذلك الوقت
 فترة الأربعينيات

ن الواضح أنّا تأثرت بالدذاىب الفكرية التي ظهرت في فم(1) أما فتًة الأربعينيات           
السوداف، ومن أبرزىا ما يسمى بالواقعية الاشتًاكية. عرفت القصة تطوراً نوعيًا في أسلوب 

وأصبحت القصة أكثر ديناميكية،  وأشكاؿ القصة للتعبتَ عن الشرائح الدنيا من المجتمع،
واكتسبت خاصية حيوية من خلاؿ إلذامها للشدصيات والحوارات من عمق المجتمع والرصد 
والدراقبة. تحليل حالاتها. ومن أبرز الأسماء في ىذه الفتًة خليل علي، وأبو بكر خالد، وعثماف 

القصص القصتَة.  علي نور، الذي أصدر لرلة "القصرة" كأوؿ لرلة سودانية متدصصة في
ظهرت الأسماء التي تركت بصمتها الكبتَة في كل الأدب السوداني الحديث، مثل الأستاذ 

 علي الدك، والدكتور إبراىيم الشوش، والشاعر صلاح أحمد إبراىيم، والزبتَ علي وغتَىم.
ن تعتبر ىذه الفتًة من أخصب وتأثرت بالحركة العالدية للأدب والنقد، وانتشار ف        

القصة على نطاؽ واسع. ذكر كتاب ىذه الفتًة الكثتَ من ىجرتهم ودراستهم في الخارج. 
 تزامن ىذا الثراء في القصة مع الحركة الشعرية الكبتَة التي ازدىرت خلاؿ ىذه الفتًة.

 الجزائرالقصيرة فى  القصــــــة
بن العبد نشأت القصة الجزائرية على يد الإصلاحيتُ ومقاومة المحتل مثل: لزمد 

الجلالر ولزمد سعيد الزىراوي. سميت القصة الإصلاحية، وتتناوؿ القيم التي لغب أف تسود 
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، لكن التطور 3323المجتمع، وضرورة التدلص من المحتل، وألعية الحرية. كاف ىذا حوالر عاـ 
الجزائر  كما شهدت الحياة الأدبية والثقافية في  ج كاف في يد الجيل الأدبي للثورةالحقيقي والنض

( تطوراً ملحوظاً، حيث زاد عدد الكتاب، وعاد بعضهم 3333بعد الحرب العالدية الثانية )
خروف من معاىد ىيئة علماء الجزائر، وىذا وشهدت الدرحلة استمرار الآج إلذ الوطن، وتخرّ 

 إرساؿ البعثات العلمية إلذ الدوؿ العربية، وخاصة إلذ تونس والدغرب، لشا أدى إلذ طفرة في
لستلف الأنواع الأدبية بعد إنشاء النوادي والجمعيات الثقافية، وانتشار الصحف اليومية 

  (1) والدوريات الدعنية بالإبداع.
من أىم و  3363يعتبر ظهور حرب التحرير الوطتٍ الكبرى في الأوؿ من نوفمبر      

ف. القصة بدورىا العوامل في تطور الأدب الجزائري الدعاصر سواء من حيث الشكل أو الدضمو 
انضمت إلذ الجبل وتعايشت مع الثورة وتكتب عنها ومن رواة حكوا أنفسهم للثورة 

أمثاؿ عثماف السعدي وعبدالله الركبي وفاضل  فيها ولد يكتبوا عن أي موضوع آخروتخصصوا 
 الدسعودي ولزمد الصالح الصديق.

لغابي: في الشكل حاوؿ رواة الإ ثرارتباط القصة بالثورة الجزائرية لو أثراف: الأ       
القصص استعارة أشكاؿ فنية لستلفة من الأدب العربي والأجنبي لدواكبة تعبتَ الثورة، وعلى 
مستوى الدضموف ثورة التحرير. أثرت على لزتوى القصة بما لا يقل عن تأثتَىا على الشكل. 

الاستعمارية، استلهمت الجديد من الواقع، واصفة صمود الشعب الجزائري أماـ القوى 
 وتصوير بطولات الدناضلتُ، وتعبتَاً عن الحياة الاجتماعية الجديدة.

أما الأثر السلبي: فقد اىتم الراوي الجزائري كثتَاً بتصوير الدعارؾ، بدافع وطتٍ لؽليو 
إحساسو بالواجب، والتزامو بتصوير نضاؿ الشعب، وقد أدى ىذا الالتزاـ إلذ ظهور بعض 

بسبب غياب التًكيز أو عنصر التشويق. أبرز كتاب جيل الثورة الكتابات الضعيفة، 
 .(: عبد الحميد بن حدوقة، أبو العيد دودو، الطاىر3363-3352)

 سورياالقصيرة فى القصــــــة
تم نشر اثنتي عشرة لرموعة قصصية في ىذه الدرحلة، كاف فن القصة القصتَة واضحًا 
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ورة والدقاؿ والفكر، لكنها في لرملها حملت في بعضها، وفي قسم آخر، بالتناوب بتُ الص
قصة في تاريخ الأدب السوري. الجرأة على نشر المجموعات،  ،بذور نضج فن القصة القصتَة

وأساليب الدواضيع التي لد تستددـ من قبل، والاستفادة من التفاعل مع الآخر تستحق 
طق متعددة، والصحافة الاىتماـ، خاصة وأف أماكن النشر كانت متعددة، والكتاب من منا

جعلت مسالعة فعالة، واستمر عدد من ىؤلاء الرواة في الكتابة والنشر لاحقًا. وطوّر خبرتو 
 مظفر سلطاف. -وقادىا لدراتب فنية مقبولة: أديب النحوي 

في ذلك الوقت، كاف للكتاب العديد من الدهاـ الدتعلقة بضرورة ترسيخ جذور الرواية. 
القصة القصتَة غربي في جذورىا، ورغم بداية نشاط التًجمة من أدرؾ معظمهم أف مفهوـ 

الأدب الفرنسي والروسي، وبداية انتشارىا، سواء كانت ترجماتها في سوريا أو لبناف أو مصر، 
الكتاب تداخل معهم بنتَاف: نار الصدمة مع الآخر وضرورة الاستفادة لشا تقدمو ثقافتو، 

 والنار لزتلة لأرضنا.
جتماعي من أبرز الاىتمامات التي شغلت الرواة، وتجلى ذلك من خلاؿ كاف الذم الا

نقد ما يفعلو الناس وبعض العادات والتقاليد، وكاف الشاغل الأساسي لذذا الاىتماـ ىو 
الإشارة إلذ الآثار الاجتماعية الدأساوية على العلاقات بتُ الناس. ويتعلق بمدى قدرة الذات 

ا تعانيو ىذه الذات نتيجة لبعض العادات والتقاليد. بدأ الرواة على الانسجاـ مع المجتمع، وم
يتحدثوف عن اىتمامات تارلؼية، وانشغل بعضهم بصدمة الغرب والتأكيد على الخلافات 

 والتأكيد على ضرورة الاتصاؿ.
من أبرز الحلقات في تاريخ "( وىي 3359-3363ثم تأتي مرحلة الفن الاستوائي )

عرضها وترسيدها لعدد من الأسماء التي لا تزاؿ تعتبر من أميز القصة السورية من حيث 
ي، حيدر حيدر، لزمد حيدر ... وتأثرت القصة. صالكتاب، أمثاؿ: زكريا تامر، وليد إخلا

لقد تحطم الحلم القومي السوري بانّيار الوحدة الدصرية السورية وكذلك الضربة الكبرى في 
 .(1) "3354حرب 

ايا الاجتماعية  تلك الفتًة بالقدرة الواضحة على خلط القضتديزت القصة القصتَة في
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، والتي أدرؾ الكثتَوف أنّا لا تنفصل عن بعضها البعض، وقد تكتسب بالقضايا الوطنية
جميعها مصداقية أكبر في ضوء تقاطعها. بينما كاف بعضهم مشغولًا بتسجيل تجربتهم 

وع الفتٍ بقدر حرصهم على توثيق ما الشدصية التي عاشوىا، لد يكونوا حريصتُ على الدوض
حدث معو، وربما لد يهتم بإعطائها الأبعاد البشرية أو تعميقها. دوف إلعاؿ تأثتَ البكاء 

  العاطفي واللغة البنيوية العالية في بعض القصص.

 القصيرة فى فلسطين القصــــــة
قد ساىم الأدب الفلسطيتٍ جزء لا يتجزأ من الأدب العربي الحديث، و "رغم أف 

، ومنذ "بشكل كامل في جميع التجارب الثورية التي شهدىا الأدب العربي خلاؿ ىذا القرف
الخمسينيات على وجو الخصوص، اتسم باختلافات واضحة في بعض الجوانب، لا سيما في 
علاقتو بالدكاف والزماف، وفي لذجة الخطاب والاتجاىات، وفي انشغالو بالقضية السياسية 

ن القوؿ إف الأدب العربي برمتو مشغوؿ ىذه الأياـ بالنضاؿ الاجتماعي السائدة. لؽك
السياسي الذي لؼوضو الشعب العربي، لكن لا شك أف السياسة تفرض عبئًا ثقيلًا على 
الكاتب الفلسطيتٍ، إذ تحدد عادة أف ىذا الكاتب يعيش ويكتب ويدعو إلذ قدر أكبر من 

إلذ صفوؼ الدعارضة. ىناؾ مشكلة ىوية للفلسطينيتُ  ة وأتباعهاالالتزاـ بأفكار سياسية معين
لقضاء حياتهم إما في الدنفى في دوؿ أخرى، أو مواطنتُ من الدرجة الثانية في إسرائيل إذا بقوا 
في أرض أجدادىم، أو إذا فقدوا، قبل قياـ الدولة الفلسطينية، لأنّم كانوا مواطنتُ كاملتُ 

. بالطبع، ائيلي في الضفة الغربية وغزةعسكري الإسر عندما كانوا يعيشوف تحت الاحتلاؿ ال
ىناؾ العديد من الكتاب العرب الذين اختاروا العيش في الدنفى حوؿ العالد بسبب ظروؼ 
القهر السائدة في العديد من الدوؿ العربية، لكن ىناؾ أعدادًا أكبر بكثتَ من أولئك الذين 

(1)بلداف الكاملة في ظل سيادتهم - على عكس الفلسطينيتُ -يعيشوف 
. 

التجربة الفلسطينية الحديثة قاسية ولا ترحم. لا تتًؾ مظهرا من الحياة إلا أف تتدخل 
في أعماقها، ولا ينجو فلسطيتٍ من قبضتها، ولا من يتجنبها. إنّا تجربة لا لؽكن نسيانّا ولا 

ية أو غزة أو لؽكن التغلب على أي وعي. سواء كاف الفلسطينيوف في إسرائيل أو الضفة الغرب
في الشتات، فهم ملزموف بحكم ىويتهم الفلسطينية نفسها أف يعيشوا حياة تحكمها أحداث 
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وظروؼ ناجمة عن نبذىم للعائلات وفقدانّم. للوطن، كما تتحكم فيو نوايا الآخرين 
 وشكوكهم ولساوفهم وعدوانّم.

لسياسة ىو  لا مفر من ذلك، فالكاتب الذي يفكر في التوجو في اتجاه منفصل عن ا
كاتب ينكر الواقع والتجربة، والانغماس في تجربة الحياة اليومية العادية يعتٍ خيانة حياة الفرد 
وخيانة شعبو. وىذا يعتٍ أف الكتاب الفلسطينيتُ ليس لديهم لراؿ للهروب، لأف أحداث 

تيار . إنّم لزروموف من نعمة اخ"التاريخ الدعاصر تكتسحهم في حاضرىم حتى قبل أف يولدوا
ما لػبونو من ماضيهم، وانتقاء ذكرياتهم، وإعادة ترتيب العلاقات التي تتجاوز الأحداث 
والظروؼ الخارجية. لقد أصبحوا دائمًا منفيتُ: لقد أصبحوا ذلك النوع من الغرباء الأبديتُ، 
الذين يناضلوف ضد العقبات من كل نوع وأحجاـ. لكن أعظم نضاؿ للكتاب الفلسطينيتُ 

تصار لذم كاف رفضهم أف يكونوا الضحايا الخاضعتُ للإنسانية في النصف الثاني من وأعظم ان
القرف العشرين. على الرغم من أنّم لد يتوقفوا أبدًا عن الشعور بالدعضلة التي يعيشها شعبهم، 
يبدو أنّم يتمتعوف بقوة التحمل التي تتجاوز الدأساة وتتجاوز الضرورة. ىذا ىو ما لوّف 

 طيتٍ الدعاصر وحدد اتجاىو ولذجتو.الأدب الفلس
قد لؽيل نقاد ومؤرخو الأدب إلذ توقع الرتابة والتقليد في ىذا الأدب إذا لد يدرسوه، 
وقد يتساءؿ الدرء عن الددى الدتاح للكتاب فيما يتعلق بالوضع الفلسطيتٍ طالدا أف ىذا 

يق لاحتياجاتهم الوضع قد حدد لذم الدسار الأساسي الكامل حياتهم وأخضعوا ىذا الطر 
الخاصة. لغب على الطالب أف يكتشف معًا أف الشعراء الفلسطينيتُ وكتاب القصة والنثر 

نّم ظهروا في مقدمة الأدبي كانوا مبدعتُ إلذ حد كبتَ حتى ضمن ىذه الحدود الضيقة، وأ
 .(1)التجديد والتغيتَ الكتاب العرب

اىن للأزمة الفلسطينية. فلسطتُ من حيث الدوضوعات غنية بالأدب في الوضع الر 
تحمل النكبة الفلسطينية مواقف عديدة لؽكن أف تتحوؿ إلذ رؤية مأساوية من جهة، ورؤية 
بطولية من جهة أخرى لدواقف الدقاومة والأمل والإلؽاف بالنصر النهائي للعدالة. ما ىي 

ضحايا والأبرياء؟ الدواقف الأكثر شيوعًا من ىذا النوع الدناسبة للعلاج الأدبي: الدوت الحر لل
اقتلاع لا ينتهي من  ،ؿ وىم صغار؛ لزاولات دؤوبة للفشلالدوت الذي يسعى إليو الأبطا
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حالذم  ،جروف الفلسطينيوف في باقي العالد العربيايتزايد الإذلاؿ الذي يعاني منو الده ،الجذور
سرائيل، الدزري كشعب بلا وطن. وىناؾ في الضفة الغربية وقطاع غزة الخاضعتُ لسيطرة إ

اعتقالات واسعة من قبل العدو وطرد وقصف للمنازؿ وإغلاؽ مؤسسات تعليمية ومصادرة 
الدياه والأراضي العربية، وىو ما قامت بو الحكومة الإسرائيلية يشجع الدستوطنتُ الصهاينة 
الدتطرفتُ على بناء الددف والدستوطنات في تحد لقرارات الدوؿ. متحد؛ ىناؾ صراع عاطفي 

منو عماؿ الضفة الغربية وقطاع غزة وىم يستغلونّم بأجور متدنية لبناء إسرائيل نفسها، يعاني 
 وىناؾ الاغتًاب الدادي والدعنوي الذي أصاب الروح الفلسطينية في كل مكاف.

،في الواقع، لضن أماـ أدبتُ: (1)عندما نتحدث عن الأدب الفلسطيتٍ الدعاصر 
لسطتُ التارلؼية، والثاني لأدباء يعيشوف في أحدلعا أنتجو كتّاب يعيشوف على أرض ف

، انكسرت الثقافة الفلسطينية ذات الجذور الراسدة، وبقيت الروابط 3339الشتات. في عاـ 
الدباشرة قائمة. بتُ كتاب عرب يكتبوف في )إسرائيل( وكتاب يكتبوف في الدنفى. تقريبا غتَ 

لفة تحت الاحتلاؿ الأجنبي موجود منذ ما يقرب من عشرين عاما. وكانت الحياة لست
لؼتلف اختلافاً كبتَاً في بعض النواحي عنو في الأردف )الذي ضم الضفة ")إسرائيل(. وىو 

، حيث تعيش "الغربية وحيث تعيش أغلبية فلسطينية( أو في الشتات في بقية الدوؿ العربية
بية على اللجوء أعداد كبتَة من الفلسطينيتُ في الدنفى كلاجئتُ. اعتادت معظم الدوؿ العر 

إلذ وسائل القمع في معاملة الفلسطينيتُ رغم انشغالذم السياسي والعاطفي بالقضية 
الفلسطينية، الأمر الذي خلق الكثتَ من الدشاكل غتَ الدسبوقة للفلسطينيتُ. إلا أف جناحي 
الثقافة الفلسطينية في أرض فلسطتُ نفسها اجتمعا بعد أف فتحت الحدود بتُ إسرائيل 

، وفهم كل منهما تجربة الآخر تدامًا، وصوره كما 3354فة الغربية وقطاع غزة بعد حرب والض
 لو كاف كانت خاصة بهم.

اب العرب في )إسرائيل(، الذين نشأوا في ثقافة غربية خاصة بهم، وتعلم الكتّ 
من  معظمهم العبرية كلغة ثانية لذا، وظهرت وجهة نظر ربما أثرت في كتاباتهم وأف عددًا كبتَاً

العرب الأعماؿ الإبداعية، والقصة على وجو الخصوص، ترُجمت إلذ اللغة العبرية، وذلك على 
الرغم من الإجراءات القمعية التي فرضتها إسرائيل في كثتَ من الأحياف على الكتاب 
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الفلسطينيتُ، مثل وجود قطيعة حقيقية في التفاعل الأدبي بتُ الثقافتتُ: الثقافة العربية 
في اللغة والتقاليد الدوروثة من الأزمنة الأولذ، وفي الثقافة الأخرى التي تبحث عن  الدتأصلة

لإلغاد معتٌ (1) اللغة الدتجددة وتجربتها الحديثة. الذات التي كاف اليهود يتوقوف إليها لقروف
)ولكن غالبًا لتبرير( ىذه التجربة الجديدة للسيادة على أساس الفلسطينيتُ في الشتات على 

اؿ مباشر مع التجارب الأدبية الراديكالية التي سيطرت على الأدب العربي منذ اتص
الخمسينيات، والتي سالعوا فيها بشكل كامل ومباشر في واحدة من أغتٌ فتًات الأدب 
العربي، وما سينتشر في ىذا العالد حتى تديزوا واكتشفوا إمكاناتهم الأدبية الكاملة، كما احتل 

 الدنفيوف مكانة بارزة بتُ شعراء الطليعة في الوطن العربي. الشعراء الفلسطينيوف
ومع ذلك، لد يتميّز الأدب الفلسطيتٍ تارلؼيًا بأيٍّ من ىذه الصفات الطليعية، وقد 

حتى بداية القرف "وصف كاتب حديث تطور ىذا الأدب في أوائل القرف العشرين قائلًا: 
الثناء، والدناسبات الاجتماعية الخاصة،  قةا على الأخويات، ملفالعشرين، كاف الشعر مقصورً 

وتكررت في الدعاني الوراثية والتشبيهات والاستعارات السهلة.، وغياب لعوـ الإنساف، وينبع 
 . (2) "من الفراغ النفسي والفكري

أما الرواية العربية فقد افتقرت إلذ الخبرة التًاكمية والشجاعة والسعي للتجريب بهذا 
وىو وضع يزداد صعوبة عندما يواجو الكتاب  ،لد يكن واثقًا من وتتَتو يد الذيالشكل الجد

في وقت مبكر،   ، مثل ىذه الظروؼ إلذ تلك الفتًةضرورة سياسية ملحة، حيث لؽيلوف في
كاف يكافح من أجل تثبيت قدميو، وكاف وضعو انعكاسًا لضعفو في معظم الدوؿ العربية، 

وأشكاؿ لذذا النوع الفتٍ الجديد، ولد يتمكن  حيث لد ينجح الكتاب بعد في وضع معايتَ
الدؤلفوف الطموحوف من ترجمة الحقائق. من الحياة العربية الدعاصرة إلذ فن سردي ذو قيمة 
جمالية حقيقية. لشا لا شك فيو أف ىناؾ تراثاً روائيًا قدلؽاً في اللغة العربية تم تناقلو عبر القروف 

الحب والدغامرة التي ازدىرت في العصر الأموي على وجو شفهياً وكتابياً. وعندما نذكر قصص 
الخصوص، قصص كليلة ودمنة من الشدصية الأليجورية، وألف ليلة وليلة، والأضرحة 

اف، فن الحكايات، العديد من ظزية الفلسفية التي تدثلها قصة حي بن يقالعباسية، القصة الرم
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التي حافظت على ذاكرة الناس العاديتُ القصص الشعبية البطولية، وآلاؼ الحكايات الشعبية 
لكن "والنساء على وجو الخصوص، لؽكننا أف نرى الأدب العربي غنيًا جدًا في ىذا المجاؿ. 

ىذه الأنواع من الفن القصصي تختلف عن الفن الحديث للقصة القصتَة والخياؿ، ولعا فن 
الطباعة من جهة أخرى.  المجتمع البورجوازي من جهة، ونتاج التًاث الذي نشأ بعد اختًاع

الطريقة التي يتًجم بها ىذاف الفناناف عناصر الحياة إلذ عناصر سردية تتطلب مقاربة لستلفة 
 ".(1)لرواية القصص

 فلسطينيالفن القصصي ال
استوحى الفن الروائي الفلسطيتٍ في القرف العشرين، في مراحلو الأولذ، من القصة 

لدقاـ الأوؿ، وكاف ىذا ىو الحاؿ في جميع البلداف العربية، حيث الغربية الدتًجمة إلذ العربية في ا
أخذت القواعد الأولذ لذذا الفن مباشرة من أولذ الأمثلة الحديثة لفن القصة القصتَة والرواية 
في الأدب الغربي الحديث. بعد ذلك فقط، أي حوالر منتصف القرف، بدأ يلهم أنواع 

 القصص التي يكثر فيها الأدب العربي.
أوؿ جهد مركز لجذب انتباه الكتاب الفلسطينيتُ ذوي الطموحات الأدبية إلذ الرواية 

-3396وقدرتها على تلبية احتياجات القراء الدتزايدة جاء من كتّاب مثل خليل بيدس )
(. وجميل البحري )توفي في ريعاف عمره(. 3324-3933( وأحمد شاكر الكرمي )3333

  (2) بعدة طرؽ:(. يؤثروف عليهم 3340شباب عاـ 
أنشأ كل منهم لرلتو الأدبية وأشرؼ على تحريرىا بنفسو. أصبحت ىذه ": أولاً

 ."المجلات منابر مبكرة لنشر القصص، والتي ترُجم معظمها من اللغات الأوروبية
عمل ىؤلاء الثلاثة في لراؿ مهم من التًجمة الأدبية: بيداس، الذي درس في ": ثانياا

الروسية في الناصرة، ترجم مباشرة من الأدب الروسي أو من ترجمات الددرسة الأرثوذكسية 
. كاف الكرمي لغيد اللغة "روسية لكتاب أوروبيتُ آخرين مثل ماري كوريلي وفيكتور ىوغو

ة الإلصليزية لغد ومارؾ توين، كما ترجم من الالإلصليزية، لذلك قاـ بتًجمة أعماؿ أوسكار وايل
ل جيو دوموباساف، وبريناردين دي ساف بيتَ، وتولستوي، لأعماؿ الكتاب الأوروبيتُ مث

                                                 
 .43/ـ، ص3359(ملف القضية الفلسطينية، سامى ىداوى، منظمة التحرير الفلسطينية، مركز الأبحاث، بتَوت، 3)
 .65ص/  ،3343ز الأبحاث، بتَوت حبيب قهوجي، منظمة التحرير الفلسطينية، مرك العرب في ظل الاحتلاؿ اللإسرائيلي، (2)
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أما البحري فقد حوّؿ العديد من النصوص الروائية إلذ نصوص مسرحية، وكاف "وتشيكوؼ. 
 . "مولعًا بشكل خاص بتًجمة القصص البوليسية

: كتب ىؤلاء الكتاب عن النظرية وأكدوا على ألعية الفن الروائي لمجتمعهم ثالثاا
الدعاصر. ورأى بيدس أف القصة كانت من أىم ركائز الحضارة، وأسهلها انتشاراً، الفلسطيتٍ 

 وقدرتها على التأثتَ في قلوب الناس ونفوسهم وأخلاقهم وعاداتهم.
في رأيو أف كاتب القصة لغب أف يكتب للجمهور وليس للدصوصية، وبالتالر لغب 

لهم، لأف الكاتب في نظره ىو عليو الاختلاط مع عامة الناس والتعرؼ على حياتهم ومشاك
 نبي ذلك. لا يرى آخروف.
ىو الذي يعيش من أجل الفن ويكتب من أجل الفن. العمل (1)كاتب حقيقي 

الروائي الكامل ىو العمل الذي يطمح إلذ أىداؼ أسمى، ويرفع من شأف الفضيلة ويشق 
القصة تكمن في الرذيلة، ويسعى إلذ رفع شدصية القارئ وتنوير عقلو. لا شك في أف قيمة 

فائدتها والدعتٌ الذي تهدؼ إليو، كما يقوؿ بيدس. وبالدثل، يعتقد أحمد شاكر الكرمي أف 
الفن الروائي لغب أف يسعى لتحقيق الدنفعة الأخلاقية وتقديم نقد بناء للجوانب البالية 
 للمجتمع الفلسطيتٍ في أيامو. ولصد ىذا الدوقف الأخلاقي أيضًا لجميل البحري الذي لد

يتًدد في تعديل النصوص التي اشتغل عليها، مستبعدًا ما يعتقده عديم الفائدة من الدشاىد 
 الرومانسية التي لا تناسب عيوف وآذاف الشباب في رأيو.

ونسب لخليل بيدس الفضل في كتابة أوؿ رواية فلسطينية معروفة وىي رواية الوريث 
ا قصتَة ونشر لرموعتو الأولذ ، كما كتب بيدس قصصً 3320التي ظهرت في القدس عاـ 

 . (2))مع الدقدمة التي ذكرناىا أعلاه( 3323"بعنواف )آفاؽ الفكر( في القاىرة عاـ 
يعتبر خليل بيدس، بحق، والد القصة الفلسطينية لدا لو من جوانب عديدة في التًويج و 

ع الشاب في لذا. تصور الرواية حياة شاب من عائلة تجارية سورية ىاجرت إلذ مصر. ىناؾ يق
حب راقصة يهودية تصورىا الرواية على أنّا مصاصة دماء، ويساعدىا على ابتزاز الداؿ من 

                                                 
 .3320(3، ؾ2عدد )ت 40(لرلة نتَ الإسرائيلية، ص/ 3)
أنريكػػي أندرسػػوف امػػبرت، ترجمػػػة علػػى إبػػراىيم علػػى منػػػوفي، المجلػػس الأعلػػى للثقافػػػة، د ط، ، ( القصػػة القصػػتَة النظريػػة والتقنيػػػة2)
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الشاب، لرموعة من أبناء شعبها، فيقع في خيوطهم ويغرؽ في ديوف ضدمة. . لكن الرواية 
لا تتعامل مع الخطر الحقيقي الذي كاف يهدد المجتمع الفلسطيتٍ في أواخر العقد الأوؿ من 

أي بعد إعلاف وعد بلفور مباشرة وبدء الذجرة اليهودية الدنظمة إلذ  -قرف الحادي والعشرين ال
بل تقدـ نظرة ازدراء لليهود على طريقة شيلك لذلك ىم جشعوف ولا يتًددوف  -فلسطتُ 

في ارتكاب الفظائع من أجل الداؿ. على الرغم من أف الكاتب كاف ينوي حقاً تحذير شعبو 
 لسططات اليهود للاستيلاء على أجزاء منها الفلسطينيتُ من

لقد تعامل وطنو مع الدوضوع بشكل غتَ مباشر، وبالتالر لد يكن لو أي تأثتَ. جعل 
الشدصيات سورية والدكانة مصرية، وركز على الأخلاؽ الدوروثة والنظرة التقليدية بدلًا من 

 ليو ىذه الحركة للفلسطينيتُ.وضع يده على الأبعاد الحقيقية للحركة الصهيونية وما تنطوي ع
، 2/، ط 3353، 3ط/المحاولة الثالثة لمحمد العدناني في روايتو على السرير ) تم

الر: في قلب الأشياء )القاىرة: جولزاولة الإسكندر الخوري البن"(. 3364حلب: سعد، 
  (1)."(3334مكتبة العرب، 

الحياة بعد الدوت )القدس "جالر المحاولات السابقة لكتابة رواية، مثل: نيعزو الب
( التي وصف فيها الأحداث التي وقعت خلاؿ الحرب العالدية الأولذ. ضاعت ىذه 3320

عندما  3339الرواية والعديد من القصص القصتَة الأخرى، الدؤلفة والدتًجمة، في أحداث عاـ 
 ."أجبر بعض الفلسطينيتُ، نتيجة الذجرة الجماعية، على ترؾ مكتبات ضدمة

الذكر أف بعض الفلسطينيتُ الدعروفتُ في لرالات أخرى جربوا حظهم في جدير ب
لراؿ الرواية. على سبيل الدثاؿ، كتب الدؤرخ الدعروؼ الدوسيقار العارؼ رواية نشرىا في القاىرة 

تحت عنواف مارؾ للمكفوفتُ، وكتب الدؤرخ الشهتَ لزمد عزت دروزة في ما  3334عاـ 
أو بحسب رواية أخرى الدلاؾ الوسيط وأبو  The Land Brokersيقاؿ رواية بعنواف 

 .(الرواية في الأدب الفلسطيتٍ)مطر 
يهاجم السماسرة الذين استدرجوا بعض ملاؾ الأراضي الفلسطينيتُ لبيع أراضيهم 
لليهود. ىناؾ معلومات متناقضة حوؿ نشر ىذه الرواية، يقوؿ البعض إنّا نُشرت بالفعل عاـ 

لف نفسو إلذ لسطوطة مفقودة تحمل نفس العنواف. لكن الدهم ىنا أف ، بينما يشتَ الدؤ 3343

                                                 
 .63ص/  ، (حياة الأدب الفلسطيتٍ الحديث3)
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ىذه الرواية تبدو وكأنّا الأولذ التي كتبت عن الوضع السياسي في البلاد. يرجع جماؿ الحسيتٍ 
 إلذ أنو كتب روايتتُ: ثريا وخط الحجاز، نشرتا في الثلاثينيات. 

جمتُ في ىذه الفتًة الدبكرة، ومن اللافت للنظر وجود أسماء عدد من الكتاب والدتً 
وأشهرىم أسماء توبي التي نالت مكانة مرموقة ككاتبة من عكا في الثلاثينيات والأربعينيات. 

، أي بعد تخليها 3366ترجمت قصصًا وكتبت عن السلوؾ الأخلاقي ونشرت لاحقًا في عاـ 
ـ الخالدي من عن لرموعة من قصصها القصتَة بعنواف كلمات من القلب، أنتجت عنبرة سلا

. كانت مغامرة شجعت 3335أصل لبناني ترجمة الإلياذة. التي نشرتها في القدس عاـ 
الكتاب الفلسطينيتُ الناشئتُ. وىناؾ امرأة أخرى ولدت وعاشت في لبناف وكتبت في 

رواية في حلقات في لرلة دنيا الدرأة  3322فلسطتُ، وىي جماؿ سليم نويهيد الذي نشر عاـ 
 .(1) (القمربنت )بعنواف

تم نشر سبع عشرة قصة قصتَة في لرلة القدس العربية. بتُ عامي  3342في عاـ 
كتبت ما يقرب من خمستُ قصة قصتَة بثتها إذاعة القدس، ولد ينشر   3333و  3334

جماؿ سليم نويهيد الذي كاف لؽيل إلذ العزلة باستثناء روايتتُ من رواياتها العديدة، موكب 
(. ىناؾ رواية ثالثة، عرس الجنة مطبوعة، 3940لتغريب في الوطن )( وا3363الشهداء )

  (2).وبعده 3339وكثتَ من روايتها تدور حوؿ الدأساة الفلسطينية والآفة التي رافقتها قبل عاـ 
 

                                                 
 .33ص/   العرب في ظل الاحتلاؿ اللإسرائيلي، ة القصتَة النظرية والتقنية( القص3)
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الأدب الفلسطيتٍ جزء لا يتجزأ من الأدب العربي اتٟديث، وقد ساىم بشكل كامل 
بُ تٚيع التجارب الثورية التي شهدىا الأدب العربي خلال ىذا القرن، ومنذ ات٠مسينيات 
على وجو ات٠صوص، اتسم باختلافات واضحة بُ بعض اتٞوانب، لا سيما بُ علاقتو 

التيارات وانشغالو بالقضية السياسية السائدة. يمكن القول  بات١كان والزمان وبُ نبرة ات٠طاب
إن الأدب العربي كلو مشغول ىذه الأيام بالنضال الاجتماعي والسياسي الذي يخوضو 
 الشعب العربي، لكن لا شك أن السياسة تفرض عبئًا ثقيلًا على الكاتب الفلسطيتٍ، حيث

لتزام أكبر بأفكار سياسية ت٤ددة يكتب ويدعو إلى ا يتقرر عادةً أن يعيش ىذا الكاتب
وأتباعها. إلى صفوف ات١عارضة. ىناك مشكلة ىوية للفلسطينيتُ لقضاء حياتهم إما بُ ات١نفى 
بُ دول أخرى، أو مواطنتُ من الدرجة الثانية بُ إسرائيل إذا بقوا بُ أرض أجدادىم، أو إذا 

املتُ عندما كانوا يعيشون تٖت فقدوا، قبل قيام الدولة الفلسطينية، لأنهم كانوا مواطنتُ ك
وغزة بالطبع، ىناك العديد من الكتاب  كري الإسرائيلي بُ الضفة الغربيةالاحتلال العس

العرب الذين اختاروا العيش بُ ات١نفى حول العالم بسبب ظروف القمع السائدة بُ العديد 
على عكس  -ن من الدول العربية، لكن ىناك أعدادًا أكبر بكثتَ من أولئك الذين يعيشو 

 بُ سيادتهم الكاملة. -الفلسطينيتُ 

عندما نتحدث عن الأدب الفلسطيتٍ ات١عاصر، فإننا بُ الواقع نواجهو بأدبتُ: 
، والثاني أنتجو كتّاب (1)يعيشون على أرض فلسطتُ التاريخية الذين كتّاب الأحدهما أنتجو 

ذات اتٞذور العميقة وبقيت ، ت٘زق الثقافة الفلسطينية ?;@8يعيشون بُ الشتات. بُ عام 
الروابط ات١باشرة. بتُ كتاب عرب يكتبون بُ )إسرائيل( وكتاب يكتبون بُ ات١نفى. تقريبا غتَ 
موجود منذ ما يقرب من عشرين عاما. وكانت اتٟياة ت٥تلفة بُ ظل الاحتلال الأجنبي 

الضفة  )إسرائيل(. وىي تٗتلف بشكل كبتَ بُ بعض النواحي عنها بُ الأردن )الذي ضم
الغربية وحيث تعيش غالبية فلسطينية( أو بُ الشتات بُ بقية الدول العربية، حيث تعيش 
أعداد كبتَة من الفلسطينيتُ بُ ات١نفى كلاجئتُ. لقد اعتادت معظم الدول العربية على 
اللجوء إلى أساليب القمع بُ معاملة الفلسطينيتُ على الرغم من انشغات٢م السياسي 

ضية الفلسطينية، الأمر الذي خلق العديد من ات١شاكل غتَ ات١سبوقة والعاطفي بالق

                                                 
 .=>القصتَة النظرية والتقنية، ص/ القصة (  8)
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للفلسطينيتُ. لكن جناحي الثقافة الفلسطينية بُ أرض فلسطتُ نفسها التقيا بعد أن فتحت 
، وفهم كل منهما تٕربة م<=@8اتٟدود بتُ إسرائيل والضفة الغربية وقطاع غزة بعد حرب 

 بتو ات٠اصة.الآخر ت٘امًا، وصوره وكأنو كانت تٕر 

 الاختلافات الثػافيظ
الكتاب العرب بُ )إسرائيل(، الذين "ومع ذلك، ظلت بعض الاختلافات الثقافية. 

، طوروا وجهة "نشأوا بُ ثقافة غربية حول ثقافتهم ات٠اصة ومعظمهم تعلم العبرية كلغة ثانية
ن الأعمال الإبداعية م اً كبتَ   اً أيضًا، يجب أن نلاحظ أن عدد (1)نظر رتٔا أثرت على كتاباتهم

العربية، والقصة على وجو ات٠صوص، ترُتٚت إلى العبرية، على الرغم من الإجراءات القمعية 
التي فرضتها إسرائيل بُ كثتَ من الأحيان على الكتاب الفلسطينيتُ، مثل وجود انقطاع فعلي 

لتقاليد ات١وروثة من الأزمنة بُ التفاعل الأدبي بتُ الثقافتتُ: العربية الثقافة ات١تجذرة بُ اللغة وا
الأولى، وثقافة الآخر، التي تسعى إليها كل من اللغات ات١تجددة وتٕربتها اتٟديثة )وىي تٕربة 
تٖقيق الذات التي كان اليهود يتطلعون إليها لقرون ت٠لق معتٌ )ولكن بُ كثتَ من الأحيان 

بُ الشتات بُ اتصال مباشر لتبرير( ىذه التجربة اتٞديدة للسيادة على أساس الفلسطينيتُ 
ات٠مسينيات،  بَمع ات٠برات الأدبية الراديكالية التي سيطرت على الأدب العربي الصادق 

والتي ساهموا فيها بشكل كامل ومباشر بُ واحدة من أغتٌ فتًات الأدب العربي، وتٔجرد 
الكاملة، مثل انتشارىم بُ ىذا العالم، بدأوا يميزون أنفسهم ويكتشفون إمكاناتهم الأدبية 

 الشعراء الفلسطينيتُ ات١نفيتُ. احتلت الصدارة بتُ الشعراء الطليعيتُ بُ العالم العربي.

  م8491الغلدطيني قبل دنظ  دبالأ 
بأشكالو اتٟديثة )قصة قصتَة ورواية(  م?;@8كان الفن الروائي الفلسطيتٍ قبل عام 

ن العشرين. الأدب ىو عملية تراكمية، لا يزال بُ مراحلو التجريبية، بُ النصف الأول من القر 
لأنو نتاج ات١ؤلفتُ الناشئتُ الذين يستجيبون للتأثتَات ات٠ارجية أو رغبتهم الكامنة بُ التطور. 
أما الرواية العربية فقد افتقرت إلى ات٠برة التًاكمية والشجاعة والسعي إلى التجريب بهذا 

ىو وضع يزداد صعوبة عندما يواجو و  -الشكل اتٞديد الذي لم يكن واثقًا من وتتَتو 
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الكتاب ضرورة سياسية ملحة، كما يميلون. بُ مثل ىذه الظروف، فقد كافح بُ الفتًة ات١بكرة 
وكان وضعو انعكاسًا لضعفو بُ معظم الدول العربية، حيث لم ينجح "لتثبيت قدميو، 

ات١ؤلفون الطموحون  الكتاب بعد بُ وضع معايتَ وأشكال ت٢ذا النوع الفتٍ اتٞديد، ولم يتمكن
من ترتٚة حقائق اتٟياة العربية ات١عاصرة إلى فن خيالي ذي قيمة تٚالية حقيقية. ت٦ا لا شك 
فيو أن ىناك تراثاً روائيًا قديماً بُ اللغة العربية بً تناقلو عبر القرون شفهياً وكتابياً. وعندما نذكر 

وجو ات٠صوص، وقصص كليلة قصص اتٟب وات١غامرة التي ازدىرت بُ العصر الأموي على 
ألف ليلة وليلة، مزارات عباسية، قصة رمزية فلسفية ت٦ثلة  ،(1)"ودمنة ذات الطابع اليجوري

ان، فن اتٟكايات، العديد من القصص الشعبية البطولية، وآلاف ظبقصة حي بن يق
لك لذ .والنساء على وجو ات٠صوص -اتٟكايات الشعبية المحفوظة بُ ذاكرة الناس العاديتُ 

يمكننا أن نرى أن الأدب العربي غتٍ جدًا بُ ىذا المجال. لكن ىذه الأنواع من الفن 
القصصي تٗتلف عن الفن اتٟديث للقصة القصتَة وات٠يال، وهما فن المجتمع البورجوازي من 
جهة، ونتاج التًاث الذي نشأ بعد اختًاع الطباعة من جهة أخرى. الطريقة التي يتًجم بها 

 ن عناصر اتٟياة إلى عناصر سردية تتطلب مقاربة ت٥تلفة لرواية القصص.ىذان الفنانا

يبدو أن الفن الروائي الفلسطيتٍ بُ القرن العشرين كان مستوحى، بُ مراحلو الأولى، 
القصة الغربية ات١تًتٚة إلى العربية بُ ات١قام الأول، وكان ىذا ىو اتٟال بُ تٚيع الدول العربية، 

ولى ت٢ذا الفن مباشرة من أول الأمثلة اتٟديثة لفن القصة القصتَة حيث أخذت القواعد الأ
والرواية بُ الأدب الغربي اتٟديث. بعد ذلك فقط بدأ يلهم أنواع القصص التي تكثر بُ 

(2)الأدب العربي، حوالي منتصف القرن
. 

كانت ىناك ت٤اولات عديدة أخرى بُ ت٣ال الرواية بُ فلسطتُ العربية، لكن ىذه 
لم تكتسب أهمية خاصة بُ الأدب الفلسطيتٍ بُ ذلك الوقت. أولاً، لأن الشعر   الأعمال

كان لا يزال مهيمناً على الساحة الأدبية، وثانياً لأن ىذه المحاولات كانت لا تزال بُ مرحلة 
، ومع ذلك، ىناك عدد (3)التجربة، لذلك لم تنتج أعمالًا أدبية قادرة على إثارة اىتمام واسع
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لتي تستحق الاىتمام النقدي. بُ ات١قام الأول، كان الاتٕاه التعليمي والوعظي ىو من النقاط ا
 -السائد بُ معظم الأعمال ات١عنية، وىي الأعمال التي تتعارض ت٘امًا مع مبادئها الأساسية 

 أي الثقافة الأوروبية للمهاجرين اليهود الأوروبيتُ بُ تلك اتٟقبة.
ا سبق، انتشار ات١شكلات الاجتماعية على إذا أخذنا بُ الاعتبار، بُ ضوء م

، يصبح ىذا شيئًا يمكن فهمو. ?;@8ات١شكلات السياسية بُ القصص ات١كتوبة قبل عام 
وبات١ثل، لم يجد الكتاب الفلسطينيون، الذين مروا بتجربة الكتابة بُ ىذا المجال، أمثلة جاىزة 

ن على علم بالالتزام السياسي بارتباطها ليقتدوا بها، لأنهم تأثروا بالرواية الغربية التي لم تك
 تٔزيد من ات٢دوء والطمأنينة. العهود.

  م8491الأدب الغلدطيني بطد رام 
، بصدماتها النفسية واتٞسدية ات١دمرة، ?;@8رتٔا كانت النكبة الفلسطينية عام 

بأنو نقطة تٖول بُ الأدب العربي اتٟديث على "اتٟدث الأول الذي يمكن وصفو بدقة 
. يمثل ىذا اتٟديث خطاً فاصلًا بتُ وقت كان فيو ىدوء نسبي "وى العالم العربي كلومست

وثقة زائفة وأمل، وزمن شهد وعياً بالذات مفجراً، ويأس سائد، وقلق، وشك عميق، 
 واضطراب عام.

لكن النكبة فتحت الأعتُ كما بدت مع الإدراك ات١فاجئ لإفلاس النظام العربي 
جديدة من ثنايا العذاب، وىذا النوع من الإرادة للعيش والرغبة بُ ،ولدت قوة (1) القدنً.

تٕاوز الفجيعة نشأت ت٦ا يعرفو الناس فقط من مر بتجربة ات٠سارة وات١أساة. لقد ظهروا فجأة 
بُ كل الفلسطينيتُ والعرب خلال ات٠مسينيات وشكلوا تٖدياً قوياً للذات وللعديد من 

، السياسية ات١وروثة بطريقة ما لا يمكن تصوره بُ الأربعينياتات١ؤسسات الثقافية والاجتماعية و 
شهدت ات١نطقة ثورات وانقلابات متكررة غتَت خريطة ات١نطقة "على الصعيد السياسي، و 

 9>@8السياسية. حدثت عدة انقلابات بُ سوريا، بينما أنهت الثورة ات١صرية الكبرى عام 
والقاسي الذي كان سائداً بُ ذلك الوقت. بُ حكم ات١لك فاروق والنظام الاقتصادي البالي 

حكم الأسرة ات١الكة ات٢اشمية وأدخلت نظام اتٞماىتَية. بُ  ?>@8، أنهت ثورة "العراق
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اتٞزائر، كانت ثورة العشر سنوات ضد الاستعمار الفرنسي الراسخة اتٞذور وبلغت ذروتها 
سة إلى استعادة الثقة مصدر ثقة وفخر بُ عالم عربي بُ حاجة ما 9=@8بالنصر بُ عام 

( بُ @=@8والشمال عام  <=@8بالنفس. بُ أواخر الستينيات، ت٧ح اليمن )اتٞنوب عام 
إنهاء حكم الأئمة ات١ظلم، الذي أغرق البلاد بُ الفقر ات١دقع واتٟمأة الرجعية. كان الطموح.  

(1)ت٠ارجية كان التطلع إلى التحرر واتٟرية واضحا بُ كل مكان وعلى اتٞبهتتُ الداخلية وا
. 

فقد شهدت ات١نطقة شجاعة جديدة وضعت النظام "أما على الصعيد الاجتماعي، 
ات١وروث موضع تساؤل، وتٖدت الاتٕاىات القمعية فيما يتعلق باتٟب واتٞنس، وكل شيء 

، والذي "تٖدى مكانة ات١رأة ودورىا بُ المجتمع. ىذا الشوق ات١لح للحب الفردي والسعادة
رومانسي بُ العشرينيات والثلاثينيات والأربعينيات، لم يعد تعبتَاً مؤثراً بُ عبر عنو الشعر ال

على الأقل بتُ  -بً تٗفيف القيود ات١فروضة على السلوك اتٞنسي "العالم العربي كلو. 
)وكذلك بتُ الرسامتُ والنحاتتُ الذين تتزايد أعدادىم  "ات١فكرين والكتاب ات١بدعتُ
الانشغال بقضايا السياسة وات١صتَ القومي، وىي أمور ت٢ا توجو باستمرار(، وبدأ الناس بُ 
(2)مباشر. التأثتَ على الأدب
.  

تٖدياً للتًاث الأدبي، وأتاحت الفرصة للمفكرين  ?;@8شكلت مأساة عام "
وات١ثقفتُ لإخضاع ىذا التًاث للتدقيق النقدي. دقتها ىي قيمة ىذا الأدب الكلاسيكي 

(3)"الغتٍ وات١تنوع
. 

القصة القصتَة تتطور بوتتَة ثابتة، وأصبحت أكثر دقة ودقة مع ظهور ات١زيد  كانت
من الكتاب ات١ثقفتُ، مسلحتُ بشجاعة أكبر، ومعرفة أوسع بالأشكال اتٞديدة بُ القصة 
العات١ية والنظريات اتٞديدة التي ظهرت حوت٢ا. على الرغم من أن القصص التي كتبها 

لعرب( تعكس بُ كثتَ من الأحيان الوضع اتٞديد من فلسطينيون )والعديد من الكتاب ا
حيث ات١وضوع، لا يوجد دليل على أن تطورىم الفتٍ بُ ات٠مسينيات قد تسارعت بسبب 

(4)ات١أساة
. 
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 م8491بطد رام  الغن الػصصي
التجارب ات١بكرة بُ الفن الروائي الفلسطيتٍ، وىي التجارب التي تٖدثنا عنها بُ 

عن أمثلة رائعة لتقليدىا، وللناقد أن يستنتج من ذلك أن الفن القسم السابق، لم تسفر 
قد تأثر بشكل كبتَ من خلال الأمثلة القصصية اتٞيدة  ?;@8الروائي الفلسطيتٍ بعد عام 

التي ظهرت بُ عدد من الدول العربية خلال ىذه الفتًة. يعزز ىذا الاستنتاج حقيقة أن الفن 
ثل نظتَه العربي بشكل عام، ركز على القصة القصتَة الروائي الفلسطيتٍ بُ ات٠مسينيات، م

على عكس الوضع الذي كان عليو بُ وقت مبكر ىذا الفن بُ فلسطتُ.  -أكثر من الرواية 
وىم ت٤مود "أربعة من كتاب القصة ات١عروفتُ كانوا يعيشون خارج فلسطتُ خلال ىذه الفتًة. 

(1)"عزام، وغسان كنفانيسيف الدين الإيراني، وجبرا إبراىيم جبرا، وتٝتَة 
. 

 دميرة رزام 

( فهي ثالث كاتبة فلسطينية بُ القصة اشتهرت بُ <=@8 - ;9@8أما تٝتَة عزام )
ات٠مسينيات. ولدت بُ مدينة عكا الساحلية، وأجبرت على مغادرة وطنها أثناء ات٢جرة عام 

عة الشرق ، عاشت بُ قبرص أولًا كموظفة بُ إذا<=@8عام  قبل وفاتها ات١بكر". ?;@8
الأدنى العربية، والتي كانت تُدار من قبل البريطانيتُ، بٍ بُ بغداد، وأختَاً بُ بتَوت، حيث 

. تٕربتها الأدبية مستمدة من رؤية واقعية "نشطت بُ اتٟركة الأدبية بُ تلك ات١دينة الأدبية
انب للحياة، لكنها وجهة نظر تٖكمها ضوابط أدبية، وقد برعت بُ تصوير العديد من جو 

التجربة الإنسانية، تٔا بُ ذلك التجارب ات١تنوعة للمرأة بُ الثقافة العربية، وت٘يز أسلوبها بالدقة 
والإيجاز والوضوح والبعد عن الانفعال ات١فرط والعرض والابتذال. تنبثق قصصها من ات١لاحظة 

من الدقة، بُ  الدقيقة للسلوك البشري، لا سيما بُ اتٞوانب الشمولية، وأحياناً، ولكن تٔزيد
وكانت بارعة بُ شرح التغيتَ اتٟتمي الذي حل (2) تلك اتٞوانب ذات الطابع الفلسطيتٍ.

يقدم (3) وىو تٝة ت٦يزة للقصة القصتَة اتٞيدة. قطعها دموع للبيع مثلا  -بأبطال الأبطال 
معاتٞة مفصلة لقضية إنسانية عامة بُ إطار الشرق الأوسط. بُ ىذه القصة، تصف رد 
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ل ات١تناقض لامرأة تبكي على ات١وتى. تتطلب مهنتها أن تبكي بُ اتٞنازات وتبكي الفع
الآخرين، لكنها تفشل بُ كل التوقعات عندما لا تستطيع ذرف دمعة واحدة عند وفاة ابنتها 
الوحيدة. القصة بُ ىذه المجموعة، خبز الفداء، ىي إحدى القصص التي كتبتها عن التجربة 

عديد من قصصها الأخرى، فهي تعبر عن ات١فارقة ات١تأصلة بُ ات١آزق الفلسطينية، ومثل ال
 الإنسانية ات١عقدة أثناء الاضطرابات العنيفة.

، ويتضح من أعمات٢ا ومن أعمات٢ا الروائية ?;@8بدأت تٝتَة عزام الكتابة عام  
على ات١بكرة أن وعي الكتاب الفلسطينيتُ خلال تلك الفتًة بالأحداث ات٠طتَة التي كانت 

 .(1)وشك الاستيلاء على حياتهم وحياة كثتَين آخرين، كان ت٤دودًا الوعي

وبعدىا مباشرة، وأعمال  ?;@8إذا قارنا الأعمال ات١كتوبة بُ تلك الفتًة ات١بكرة قبل 
، تٔا بُ ذلك جبرا نفسو )منذ وفاة <=@8الكتاب الفلسطينيتُ بعد حرب حزيران / يونيو 

لنا كيف بدأ الوعي السياسي لكسب ات١زيد من السيطرة  (، يتضح<=@8تٝتَة عزام عام 
على الكتاب الفلسطينيتُ بُ كل مكان، وكيف ارتفع مستوى التوقعات السياسية تٞمهورىم 

 إلى نفس الدرجة.
ا تٖرر فنياً من يكانت القصة القصتَة العربية، على عكس الشعر العربي، إبداعًا واعً 

القصة القصتَة الفلسطينية وجدت نفسها، مع تنامي إلا أن  ،ققبضة التًاث الراسخ بعم
الوعي السياسي، أستَة للوضع الوجودي الذي يعيشو الفلسطينيون، وسرعان ما خلقت 
تقاليد تتعلق بات١وضوعات وقائمة على واقع التجربة الفلسطينية، وبالتالي خسرت. جزء من 

ولكن بُ بقية أت٨اء العالم العربي، اتٟرية التي تتمتع بها القصة القصتَة ليس فقط بُ الغرب، 
 حيث ظلت القصة أكثر حرية بُ اختيار التجارب التي تتناوت٢ا.

 

 دميرة رزّام وجبرا 

عندما بدأ كل من تٝتَة عزام وجبرا الكتابة، كانا لا يزالان يتمتعان بهذه اتٟرية، على 
نية، أكثر ت٘ثيلًا الرغم من أن تٝتَة عزام كانت، بسبب رؤيتها الشاملة للتجربة الإنسا
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لإمكانات الثقافة العربية الأوسع. لو قارنا أعمال تٝتَة عزام بأعمال جبرا التي تفوقت عليها 
بُ التعقيد وات١هارة، لقلنا أن جبرا ترجم الواقع، بُ عدة قصص من عرق، إلى واقع آخر لا 

الواقعية بُ العالم علاقة لو بو بُ الغالب، بينما بقيت تٝتَة عزام وفية لإمكانيات اتٟياة 
بالإضافة إلى أن بعض قصص جبرا بُ أراك لا تصل،  ، لكنها ارتقت بو إلى مرتبة الفنالعربي

كما يقال   -من الناحية الفنية، إلى تٟظة يتلاشى فيها التوتر، لكي ترى العالم بُ حبة رمل 
أما تٝتَة بل تسعى، كما بُ أصوات ليلة، لتقدنً نظام كامل للأفكار بُ قصة واحدة.  -

عزام، فهي ت٘ارس الانضباط الناجح الذي تفرضو على نفسها، وىو نظام يتطلبو الشكل 
ويجب أن يكتشف بنفسو قواعده ومبادئو.  -القصة القصتَة بُ ىذه اتٟالة  -الفتٍ اتٞديد 

يعكس عملها احتًامًا عميقًا لأدواتها الفنية والتزامًا تٔبادئ القصة القصتَة كشكل فتٍ يسعى 
كما تقول إليزابيث   -لتقاط تٟظة من الواقع، حيث يصور بدقة مرحلة من العمل وحاافظ لا

على دلالة موضوعية وليس السرد الشخصي. لا تٖتوي أعمال تٝتَة عزام على  -بون 
بلاغة، أو تألق بُ الأسلوب، أو عمق أفكار جبرا، وأفضل أعمات٢ا تلك التي تصور تٕارب 

ة على وجو ات٠صوص(، ولكن عندما تتعامل مع التجربة اجتماعية شاملة )والأنثوي
الفلسطينية، فإن القصص القصتَة ىي أفضل ت٘ثيل للقصة القصتَة الفلسطينية بُ عقدي 

 ات٠مسينيات والستينيات، باستثناء قصص غسان كنفاني.

 ظ العربيظعالػصظ في الض
على ما  -شتات وتٚيعهم يعيشون بُ ال -سيطرت أعمال جبرا وكنفاني وتٝتَة عزام 

. أما القصة التي كتبها الفلسطينيون بُ الضفة <=@8أنتجو الفلسطينيون بُ القصة قبل عام 
الغربية وكانوا آنذاك تٖت اتٟكم الأردني، أو أن الفلسطينيتُ كتبوا بُ ات٠مسينيات من القرن 

 ون. ومع ذلكات١اضي، أنها عانت من بعض علامات الضعف من حيث الشكل وات١ضم
ت الستينيات ظهور عادة خيالية جديدة بُ ىاتتُ ات١نطقتتُ تطورت بعد بضع سنوات شهد

(1)وازدىرت بُ أعمال عدد من الكتاب الذين يتمتعون الآن بثروة من الشهرة
. 
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اشتهر كتاب مثل ت٤مود شقتَ وخليل السواحري ورشاد أبو شعور "بُ الضفة الغربية، 
، أي بعد احتلال )إسرائيل( <=@8تي أعقبت حرب وحاتِ يخلف بُ الستينيات. بُ الفتًة ال

كما حدث لشقتَ والسواىري اللذين   -للضفة الغربية، ىاجر الكثتَ منهم إما طوعا أو قسرا 
تأثتَ كان يقتصر  ،تَ كتاباتهم على القراء من حوت٢م، وىذا مؤشر على تأث"طردتهما إسرائيل

 (1) .بُ السابق على الشعر

 ?;@8كما كان قبل عام   -النشاط الروائي بُ ات٠مسينيات بُ إسرائيل نفسها، ركز 
إما على ترتٚة الأعمال الروائية الغربية أو على التقليد ات١باشر للنماذج الغربية بُ القصص  -

ات١ؤلفة. ومع ذلك، شهدت أواخر الستينيات ظهور إميل حبيبي، الكاتب السياسي البارز 
وأصبح حبيبي لاحقًا أحد  -لشيوعي الإسرائيلي اتٟزب ا -والعضو النشط بُ حركة الراكة 

خاصة بعد ظهور الغرب. حقائق حول اختفاء  -أشهر كتاب القصص بُ العالم العربي 
،وىي من أكثر الروايات أصالة بُ الأدب العربي (2) (;<@8سعيد ابي النحاس ات١تشائم )

ت٤مد نافع وت٤مد علي اتٟديث. ومن بتُ الكتاب الذين ظهروا بُ ىذه الفتًة توفيق فياض و 
(3) طو

. 

 دحر خليغظ

كان ظهور الروائية سحر خليفة بُ الضفة الغربية حدثاً مرحبًا بو. سحر خليفة كاتبة 
لا مثيل ت٢ا من قبل فلسطينية أخرى كتبت بُ قدرتها على استحضار الإيقاعات واللهجات 

، والعمال البسطاء وات١فردات وأنماط التفكتَ لدى ت٥تلف فئات سكان ات١دن الفلسطينيتُ
وات١ثقفتُ على حد سواء. وتكشف سحر خليفة عن قدر كبتَ من الذوق الفتٍ من خلال 
تنويع اللغة حسب ات١كانة وات١ستوى التعليمي للشخصية ات١صورة. أما عن وصفها تٟياة 
شخصياتها، بُ منطقة نابلس )مسقط رأسها(، حيث تعيش الشخصيات عادة فيما بينها، 

و اتٟياة وينطبق على الواقع بكل تفاصيلو، ولكنو بُ نفس الوقت كذلك. يتم فهو وصف يشب
بطريقة فنية تٖافظ على الإيجاز والتوتر اللازمتُ لنجاح العمل الأدبي. ركزت سحر خليفة 
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على قضيتتُ أساسيتتُ: النضال الفلسطيتٍ ونضال ات١رأة من أجل التحرر. وبتُ وصف إميل 
الاحتلال داخل إسرائيل نفسها  )خاصة بُ روايتها الصبار  حبيبي وضع الفلسطينيتُ تٖت

 (1) م.9?@8و عبّاد الشمس  =<@8

وصف الوجود الفلسطيتٍ ات١عقد والمحاصر بُ الوطن نفسو كامل. أفضل أعمال سحر 
(، حيث تبحث بُ مشاكل =?@8خليفة عن ات١رأة ىي رواية "مذكرات امرأة غتَ واقعية" )

فروضة عليها، وكذلك تستخدم لغة مناسبة ت٠طاب ات١رأة بُ منطقتها. طموح ات١رأة والقيود ات١
وكذلك يكشف عن القيم الثقافية التي تٗتًق أعماقهم. توضح سحر خليفة، وخاصة بُ 
عباد الشمس، التًابط الوثيق بتُ النضال السياسي والنضال النسوي، كما تظهر قدرة كبتَة 

تْكم الظروف المحيطة بها، تغيتَ مواقفها،  على تصوير تلك الشخصيات التي يجب عليها،
وتلك التي ت٘ثلها. ت٘ثل الأنماط الثابتة التي لا تغتَ من زىدي وأسامة بُ الصبار ىذين 

 الأسلوبتُ على التوالي.

من السمات البارزة للأدب الفلسطيتٍ خلال السنوات الأختَة، سواء كتب بُ  
لعربية الكبرى، وىو وضع أصبح أكثر وضوحًا الشتات أو بُ الداخل، عدم تناولو للقضايا ا

على مر السنتُ )لم يكن ىذا ىو اتٟال بُ ات٠مسينيات( والستينات، عندما كان رد الشعراء 
الفلسطينيتُ على وجو التحديد، فإن أحداث العالم العربي لا تقل عن تٕاوبهم مع التجربة 

ق الأمر بدول ات٠ليج، حيث تتجلى ىذه ات٠اصية بشكل خاص عندما يتعل(2) الفلسطينية(
ذىب الفلسطينيون، إلى جانب غتَىم من العرب، للعمل بُ ت٣ال التعليم أو بُ وضع البنية 

 .(3)التحتية بُ البلدان التي بً إثرائها واستيقاظها حديثاً مع ظهور النفط بُ العالم اتٟديث

الوطنية بعد حرب بدأ الأدب الفلسطيتٍ بُ التًاجع ت٨و الذات أكثر مع تفاقم الأزمة 
، لكن كتاب الشتات الذين عاشوا بُ بلدان مثل العراق ولبنان ظلوا م<=@8حزيران / يونيو 

على صلة وثيقة تٔا حادث بُ البلدان التي يعيشون فيها. تصور روايات جبرا، على سبيل 
وعتها ات١ثال، ت٣موعة متنوعة من ات١ثقفتُ من لبنان والعراق، كما تٗيلت ليانا بدر، بُ ت٣م

                                                 
 .<=/(  تاريخ الأدب العربى، شوقى ضيف، ص8)
ت٣مذذع القذذاتٝي للغذذة العربيذذة و آدابهذذا، اتٞذذزء الرابذذع،  ،، ياسذذتُ كتذذانيوسذذوعة أتْذذاث ودراسذذات بُ الأدب الفلسذذطيتٍ اتٟذذديث(  م9)

 .=9ص/ م، 9788
 .>:م، ص/ 8?@8النساج، دارات١عارف، مصر، سيد حامد  تطور القصة القصتَة بَ مصر،(  :)



 
>< 

 

 

(، وىي ثورية تونسية تعيش م:?@8اتٞميلة ات١كونة من ثلاثة أجزاء، فتَاندا علي الفخاني )
رشاد أبو شاور بُ مذكراتو عن  .(1)وت من أجل القضية الفلسطينية ت٘و  بُ بتَوت، تٖارب،

( يقدم لنا شخصيات من دول م:?@8) (يا بتَوت!)بعنوان  م9?@8الغزو الإسرائيلي عام 
تَ عربية. تتضمن ىذه الإجراءات إحساسًا بالتماىي مع العرب الآخرين، وليس عربية وغ

فقط مع جنسيات عربية ت٤ددة. من الواضح أن الكتاب الفلسطينيتُ سيستمرون بُ الشعور 
بهذا الارتباط مع الثوار والفقراء وات١نفيتُ، وكذلك مع ات١ثقفتُ، كما بُ أعمال جبرا. ولكن 

العديد من الكتاب الفلسطينيتُ عاشوا وعملوا بُ دول ات٠ليج  على الرغم من حقيقة أن
لسنوات عديدة، إلا أنهم لا يشعرون بالتماثل مع مواطتٍ ىذه الدول الغنية حديثاً. والصور 
التي يقدمونها عن اتٟياة بُ ات٠ليج تبقى دائما سلبية. الكتاب القلائل الذين تضم رواياتهم 

ىذه الشخصيات على أنها متخلفة ثقافيًا أكثر من شخصيات من تلك ات١نطقة يصورون 
غتَىا. ىذا ما ت٧ده، على سبيل ات١ثال، بُ رواية "براري اتٟمى" لإبراىيم نصرالله، حيث 
حايط الشخصية الرئيسية بعالم من اتٞهل والقسوة والتخلف، وكذلك اتٟال بُ رواية حاتِ 

 ت٧ران تٖت الصفر.

عن إحساس عميق بات١كان والارتباط بو، وغالبًا يعبر الأدب الفلسطيتٍ بُ الشتات  
ما يتم تصويره بُ مواجهة مشاىد من ات١نفى. وعندما يركز الكتاب على استعادة مكان ثابت 

بُ عالم غالبًا ما  فإنهم يفعلون ذلك على سرير متنقل من ات١نفى يطفو -قراىم أو مدنهم  -
ضًا لمحات من الشعر العربي القدنً، يستحضر ىذا أي الاستقرار ات١طلوب و يتسم بالعداء

إنها مكان خطر متًامي  -حيث يصور الشاعر الصحراء اللات٤دودة بوضوح ويلهم ات٠وف 
 . (2) ولكنها بُ النهاية تقودنا إلى ات١كان ات١طلوب -الأطراف ومشبعة تْرارة الشمس اتٟارقة 

فلسطيتٍ ات١نفي الآن، يشبو الشعراء الصحراء الشاسعة بالشتات، حيث يجب على ال
أن يتخذ لنفسو حضوراً بُ انتظار العودة إلى تلك البقعة الصغتَة ات١ستقرة على ات٠ريطة، 

 والتي تفصل بينها ت٥اطر وأىوال الرحلة الشاقة عبر الأراضي القاحلة.

                                                 
 .<=/صات١صدر السابق، (  8)
 .9=/صات١صدر السابق، (  9)



 
>= 

 

 

 الأدب الغلدطيني المطاصر
تٟديثة، يشكل الأدب الفلسطيتٍ ات١عاصر مساهمة غنية وفعالة بُ الثقافة العربية ا

مساهمة نابضة باتٟياة والإبداع. تطور ىذا الأدب بُ ت٣ال الفن الروائي بشكل مشابو لتطوره 
بُ الأدب العربي اتٟديث بشكل عام، وكانت بعض تٕاربو الطليعية، مثل تٕارب غسان  
كنفاني وجبرا إبراىيم جبرا وإميل حبيبي وإبراىيم نصر الله، مساهمات بناءة للتجارب التي 

باستمرار بُ العالم العربي، وبُ بعض اتٟالات. أنتج الفن ات٠يالي الفلسطيتٍ معاتٞات  تٖدث
فريدة لا مثيل ت٢ا بُ الأدب العربي، على سبيل ات١ثال رواية إميل حبيبي، وقائع اختفاء سعيد 
أبي النحاس، وات١تشائم، وإبراىيم نصرالله. يستمر العمل التجريبي بُ ت٣ال الرواية تْيوية 

 وية تامة.وحي
الظروف ات٠اصة التي يعيشها الفلسطينيون، حيث يقعون ضحية للتشويو باستمرار، 
وتتعرض ىويتهم للمحو ات١ستمر، دفعت العديد منهم بشكل غريزي إلى إنتاج العديد من 
أشكال الشهادات الشخصية، وىو النوع الذي يعد بات١ساهمة تْصة إبداعية كبتَة بُ أغنياء 

 ديث.الأدب العربي اتٟ
 حتلاللإالأدب الغلدطيني تحت ا

الاحتلال الإسرائيلي بتجربة غنية يمكن ت٘يزىا، حيث  تٖتمرّ الأدب الفلسطيتٍ 
والصدامات  بُ تلك  الأستَة مع تتامي حدّة التناقضاتتتامي الإبداع الأدبي للحركة 

قالي، الذي ت٘يز ، وعكس الإنتاج الأدبي للمتعلقتُ حقيقية الواقع الاعت(1)السجون الصهيونية
 تْجم ات١عاناة التي عاشها الكثتَ من أبناء الشعب الفلسطيتٍ.

وقد نضج ىذا الأدب الفلسطيتٍ نتيجة مستَة تقيفية طويلة وشاقة تفاعلت مع واقع 
السجن الاجتماعي والتًبوي  والفكري، ىذا الواقع الذي فرضتو اتٟاجة ت٠لق حركة أستَة 

ن، تٗفيف الظروف صراع ضد السجان، ت٤اولة، قدر الإمكاقادرة على تٖمل تبعة إدارة ال
شعبة لتنفيذ سياساتهم الة عليها، فقد استخدمت السلطات الإسرائيلية وسائل القاتلة ات١فروض

ات١تمثلة بُ التعامل مع ات١عتقلتُ الفلسطينيتُ كمجرمتُ وت٥ربتُ يجب تٖطيمهم، وفرضت 
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، بُ البداية، ومنعتهم من امتلاك القلم والدفتً لتُقسلطات الاحتلال حصارا ثقافيا على ات١عت
 والكتاب، وحرمتهم من كل أنواع الثقافة.

، من أجل طينيون، مواجهات عنيفة مع السجانىلون الفلسقوبُ ات١قابل خاص ات١عت
افية، حتى تٝح ت٢م بإدخال الكتب بعد  أن يتم إخضاعها للرقابة، قتٖستُ شروط اتٟياة الث

فتيشات بهدف ة ظلت مستمرة، فسعت إدارات ات١عتقلات إلى إجراء تولكن ملاحقة الثقاف
تُ إلى إخفاء أو حرق تلك ات١واد لتُ، وإنتاجاتهم، ماكان يضطر ات١عتقلقمصادرة كتابات ات١عت

 تٟظة التفتيش.
ولعل ىذا الأدب الذي أنتجو السجناء الفلسطينيون بُ زنازينهم يتميز بالصدق 

ث التي ت٘ر بالسجن، اب التأثتَ الذي يهز ات١شاعر، ت١أساة الأحدوالإنسانية، فهو يعتمد أسلو 
فالإبداع الفتٍ بُ الغرف ات١عتمة، وبتُ خيام معسكرات الاعتقال ليس من باب التًف، أو 
النزىة، كما أنو لم يكن من أجل التسلية وقضاء الوقت، وإنما كان الإبداع الفتٍ بُ الأسر 

 اً يفن ك الشائكة والذكريات، فانفعالات السجتُ تنتج عملاً تعبتَا عن الواقع ات١سيّج بالأسلا
القفز فوق الأسلاك الشائكة واجتياز و  بالعاطفة اتٞياشة، التي تستطيع التحليق مليئاً 

 (1)القبضان.
 أبد اً ية الوطنية كظاىرة، تطورت تدريجتَ ارتقى الإنتاج الأدبي ت١بدعي اتٟركة الأس

كامل من قصيدة وقصة قصتَة ورواية، فظاىرة فريدة ولافتة بالبيان، حتى العمل الأدبي ات١ت
للنظر، التفاعل الاجتماعي الفكري والتًبوي مع واقع الأسر كحاجة فرضتها ظروفو، 
والضرورة ت٠لق حركة أستَة وطنية عالية التنظيم والتماسك، قادرة على تٖمل تبعة إدارة 

 قائلة ات١فروضة عليها.الصراع ضد السجان، ت٥ففة، قدر الإمكان، للظروف ال
ثقفتُ، لكن ذلك ات١ديمية، من وجهة نظر اتتوفر للأديب الأستَ الشروط الأكقد لا 

قلل أبدا من قيمة افتًاضنا كون الكتاب وات١بدعتُ الأسرى لم يكتبوا ترفا، أو تٗيلا، بل يلا 
ق على كل عكسوا بُ إنتاجهم رؤاىم فيما يجري من قلب ات١عاناة، ومن جحيم اتٟرمان ات١طب

 شيء حتى على الأنفاس.
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ة، تٕاوز كثتَ من ات١عيقات، خلال استمرارية تَ استطاع مبدعو اتٟركة الوطنية الأس
العملية التنظيمية، التي بدأت تقولب مفاىيم جديدة بُ شخصية الإنسان الفلسطيتٍ الأسر، 

إرىاصات أدبية ذات أهمية قصوى بُ حياة الأدب  تفتانوبُ ىذا اتٞو ات١فعم بالنضال، 
الأستَ، اتٗذت من تشجع الكتابة قاعدة ت٢ا، للانطلاق قدما، بُ عملية تثوير وجدانية أدبية 

 .(1)متأثرة تٔا حايط بها
زاوية من غرفة الاعتقال  تفات١عتقل الفلسطيتٍ، طيلة ستٍ اعتقالو لم يجلس فس

راج، بل عمل على ت٥تلف ات١ستويات النضالية والثقافية من يقرض أظفاره بُ انتظار تٟظة الإف
أجل تٖستُ ظروف اعتقالو، وعمل كذلك من أجل استثمار وقتو فيما يفيد المجتمع الاعتقالي  

عتقالي، الذي نشأ بُ ظروف ت٢ا خصوصيتها، فهو جزء من أدب الإككل. كما إن الأدب 
الأدب أقلام ت٤سومة للثورة، ضحى أصحابها ات١قاومة، ومرتبط بو، فالأقلام التي أنتجت ىذا 

 وعانوا بُ سبيل القضية الفلسطينية.
أنتج الأدباء الفلسطينيون بُ ات١عتقلات أدبا جسّد معاناة الفلسطيتٍ بكل  أبعادىا، 
وأشكات٢ا، فصور حياة الإنسان الفلسطيتٍ، وأسهمت القصائد والقصص التي ت٧حت بُ 

عملية التحريض ضد الاحتلال، كما استطاع أن يعكس التحرير من الأسلاك الشائكة بُ 
تُ الفلسطينتُ وتٕاربهم، لتُ، بطريقة أدبية فنية، فجسد بذلك تضحيات ات١عتقلواقع ات١عتق

بصور وتشبيهات، ورموز فنية، تعكس تٕربة أدبية عالية، فاستحق، بذلك أن يكون أدبا ت٦يزا 
 اص.بُ الأدب العربي، بشكل عام، والفلسطيتٍ بشكل خ

وقد كان الشعر أكثر استجابة للتعبتَ عن ات١عاناة، لأنو ابن اللحظة، ويتعامل مع 
اليومي وات١ؤثر السريع، ويمكن تناقلو حفظا لاشتمالو على الإيقاع، وسعت القصة القصتَة بُ 
صياغتها إلى الإخبار حيث شكلت التجربة الاعتقالية أىم المحاورة التي تعرضت ت٢ا الصهيونية 

واقعي، فسجلت الواقع اليومي بأسلوب فتٍ فقد تناولت موضوعات السجن بشكل 
تُ على مثل ىذه ات١وضوعات، لأنها كانت ظاىرة لقتقال والتعذيب، وكان تركيز ات١عتلاعاو 

عتقال، كما أن الذين كتبوا ىذه بارزة، ولأن كثتَا من أبناء الشعب الفلسطيتٍ تعرضوا للإ
المحتل، وكان التًكيز على السجن  ةمن ىذه الاعتقال، وت٦ارس الروايات كانوا من الذين عانوا
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والتعذيب، لأن السجون الإسرائيلية من الأماكن التي تنتهك فيها حقوق الإنسان بشكل 
 سافر.

رصد ات١عتقلون من خلال كتاباتهم إحساسات تبلورت وىم بُ معركة ات١واجهة مع 
 الانفلات من بيئة ات١عتقل، حيث قوانتُ السجان. وقد كانت كتاباتهم تعبتَا عن الرغبة بُ

القيد ات١فروضة التي تضج بالعدوانية، فقد كتبوا من قلب ات١عاناة، ومن العيش على الأرض 
الواقع والاكتواء بنارىا، فدخل التوثيق والتسجيل الكتابة الروائية، فتم توثيق الأحداث 

ل فعلمت على ىضم الواقع وتسجيلها، لتكون شاىدا مهما تغتَت اتٟياة، أما الرسائ
الاعتقالي، وربطت بتُ هموم ات١عتقلتُ، وهموم الشعب الفلسطيتٍ، وسجلت ت١رحلة ىامة من 

 .(1)ات١راحل التي مرّ بها الشعب الفلسطيتٍ
 م8491إحتلال الأدب الػصصي الغلدطينى بطد 

ال يمر تٔراحل تٕريبية كما كان اتٟ م?;@8كان الفن الروائي بُ فلسطتُ قبل عام 
مع القصة العربية بشكل عام والتي كانت بُ ذلك الوقت تفتقر إلى النضج لتأىيلها لتأسيس 

(2)نفسها.
 

ينطوي اتٟديث عن القصة القصتَة الفلسطينية على صعوبات متعددة، يرتبط بعضها 
تٔرونة ىذا اتٞنس الأدبي، ويشتَ الآخر إلى مأساة الوضع الفلسطيتٍ الصادر عن الاحتلال 

. فالقصة القصتَة، كأداة كتابية، تٖتمل ات٠اطرة واتٟكاية وما دعي "بالقصة القصتَة والشتات
جداً"، التي مارسها ت٤مود شقتَ بنجاح كبتَ، بقدر ما تٖتمل سرد "وقائع كبتَة"، كما ىو 
اتٟال بُ رواية غسان كنفاني "رجال بُ الشمس"، التي رأى فيها بعض النقّاد "قصة قصتَة 

 طويلة".

، يتعاملون معها (1)رونة القصة القصتَة، ىو ما جعل الروائيتُ الفلسطينيتُولعل م
تٔقادير متفاوتة. فقد مارسها كنفاني قبل دخولو إلى العالم الروائي، وذلك بُ ت٣موعتتُ 
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(، :=@8( و"أرض البرتقال اتٟزين" )8=@8" )89واضحتي التميّز هما: "موت سرير رقم 
من مدار التفجّع واتٟنتُ ات١يلودرامي إلى مستوى تعبتَي قائم  نقل فيهما الكتابة الفلسطينية

 على ات١ساءلة.
أن جبرا ابراىيم جبرا بدا روائياً "احتًافياً"، بُ رواياتو السبع، فقد كتب القصة  ومع 

، التي ضمت قصصاً =>@8بُ مطلع مساره الكتابي ونشر ت٣موعتو "عرق" بُ بتَوت سنة 
نفى، واعتبرىا بعض النقّاد عملاً أدبياً طليعياً، لو أبعاد فلسفية. كتبت بُ الوطن وأخرى بُ ات١

بل إن ستَتو الذاتية الرائعة "البئر الأولى"، لم تكن ت٦كنة من دون ت٘كّنو من القصة القصتَة 
وسيطرتو عليها. وما كان طريق إميل حبيبي ت٥تلفاً، فقبل "ات١تشائل" كتب قصتو الشهتَة 

م كتابو "سداسية الأيام الستّة"، الذي أعقب ىزيمة حزيران/ يونيو، على "بوابة ماندلبوم" وأقا
 ت٣موعة من القصص القصتَة ات١وحدة ات١وضوع وات١فعَمة بالفكاىة السوداء.

وإذا كان توزع الأدباء الفلسطينيتُ، بأشكال متفاوتة، على الرواية والقصة يواجو 
تأبٌ من شتات الشعب الفلسطيتٍ الباحث بصعوبة معينة، فإن صعوبات أكثر اتساعاً 

ات١تواتر، الذي وزعّ أدباءه على أقاليم بعيدة وعلى دول عربية ت٣اورة، حال حسن تٛيد الذي 
يعيش بُ دمشق، وت٤مود الريماوي وفاروق وادي "الأردنيتُ"، وآخرين ماتوا بعيداً عن 

وتوزع على فلسطتُ، مثل "ت٧ابٌ صدقي، القاص اليساري القدنً، الذي تٛل شيخوختو 
 بتَوت واليونان.

وإذا كان بُ توزعّ الأدباء الفلسطينيتُ على مناف متعددة ما يثتَ الأسى، فإن أسى 
تٗالطو الفكاىة السوداء يتكشّف بُ وضع القصة داخل فلسطتُ ذاتها، حيث على الباحث 

زة، أن يذىب إلى "ات٠ط الأخضر"، أو ما دعي ذات مرة "بعرب إسرائيل"، ويمر على قطاع غ
 قبل أن يتوقف أمام كتّاب القصة بُ قدس منتصف الستينات، التي سبقت ىزيمة حزيران.

(، على ات١ستوى التاريخي، مؤسس القصة م@;@8 -م;<?8يعتبر خليل بيدس )
القصتَة الفلسطينية، بعد أن تعلّم اللغة الروسية بُ مدينتو الناصرة، فقرأ بها وترجم عنها، 

اتٟديث، ومنها القصة القصتَة، التي اقتًب منها بُ عمل شهتَ وتعرّف على أجناس الأدب 
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ىو "مسارح الأذىان"، تٚع بتُ التأمل والتحريض، وبُ قصص أخرى أشهرىا "اتٟسناء 
(. أستأنف جهود بيدس، وبُ ت٣ال القصة القصتَة تٖديداً، أدباء آخرون، م88@8ات١تنكّرة" )

ل نشاطو الكتابي بقصة "أول الشوط" أبرزىم ت٤مود سيف الدين الإيراني، الذي استه
(، وت٧ابٌ صدقي، وعارف الغزوني، واسكندر خوري، بُ انتظار زمن ما م<:@8)

النكبة، الذي عرف أتٝاء متعددة منها: لطفي ملحس، خارج فلسطتُ، وحنا إبراىيم   بعد
 (.م9<@8( و"أزىار برية" )م@>@8داخلها، ات١عروف بعمليو "بعد عشر سنتُ" )

ن ىؤلاء الكتاب ت٣لة أدبية خاصة وأشرف على تٖريرىا بنفسو، وكان أسس كل م
معظم ما نشرتو عبارة عن قصص متًتٚة، كانوا يتًتٚونها بأنفسهم من اللغات الأوروبية 

نشر إسحاق موسى اتٟسيتٍ الرواية الفلسطينية الثانية  م:;@8والأدب العات١ي. بُ عام 
طو حستُ وطبُع عدة مرات. بسبب الشهرة التي  بعنوان "يوميات دجاجة" وكتب ات١قدمة د.

 حصلت عليها بُ ذلك الوقت بُ العالم العربي.
تأثر الفن الروائي الفلسطيتٍ بعدد من التجارب بُ الوطن العربي، واشتهرت خلال 

، وىم: ت٤مود سيف الدين )1(ب تٚيعهم عاشوا خارج فلسطتُاىذه الفتًة أربعة كتّ 
، غسان  م;=@8-م;9@8، تٝتَة م;@@8-م<8@8 ، جبرا إبراىيمم;<@8-م;8@8
 .م9<@8-م:=@8كنفاني 

كتب ت٤مود سيف الدين الإيراني القصة منذ الأربعينيات وىي أكثر نضجًا من 
(. كان من أىم رواد القصة م9;@8ت٤اولاتها السابقة بُ فلسطتُ، وانتقل إلى الأردن عام )

 ىي التي أثبتت قدراتها ات١تعددة.( م=>@8بُ شرق الأردن. ولعل ت٣موعتو "مع الشعب" )
أما أعمال جبرا السردية فقد بشرت بولادة مستوى ت٥تلف وأكثر حداثة، ونشر 

 (، وكانت قصصو مصدر إت٢ام للنخبة.م=>@8ت٣موعتو "عِرق وقصص أخرى" عام )
، فإن عملها يشتَ إلى إدراكها م?;@8أما تٝتَة عزام التي بدأت الكتابة قبل عام 

،بالإضافة إلى حقيقة أن قصصها (2)تَة التي كانت على وشك اتٟدوثللأحداث ات٠ط
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تعكس الانضباط الذابٌ ات١فروض على الذات واحتًام أدواتها الفنية، باختصار قصصها الفنية 
 .ىي أفضل ت٘ثيل للقصص الفلسطينية القصتَة بُ ات٠مسينيات والستينيات

" عام 89و "سرير ات١وت رقم أما غسان كنفاني، فقد دخل عالم الأدب بنشر ت٣موعت
، وبدا أن ىذا الكاتب استطاع تٖقيق العمق والتنوع، وبصدور ت٣موعتو الثانية م8=@8

؛ رسخ نفسو ككاتب قصص من الدرجة الأولى،  م:=@8"الأرض". البرتقال اتٟزين "عام 
، ونشر كنفاني م?=@8، عن الرجال والبنادق عام م>=@8بٍ أصدر عات١اً ليس لنا عام 

، م==@8، بٍ رواية "ماذا؟ تركت لك "عام م:=@8ايتو الأولى "رجال بُ الشمس" عام رو 
، وكانت رواية" رجال بُ الشمس "ىي التي وضعتها بُ مقدمة  م@=@8وعاد إلى حيفا عام 

كتاب القصص بُ الأدب العربي عامة، والفلسطيتٍ بشكل خاص. أما رواية "ما بقي لك"، 
.ث القصة بُ العالم العربيفقد كانت ت٤اولة جريئة لتحدي

 (1) 
 تجارب قصصيظ مذتركظ و جديدة

قصة من الوطن المحتل"،   <9، "م<<@8المجموعة القصصية ات١شتًكة عام  صدرت
كأول تٕربة عن منشورات آفاق، وقدم ت٢ا الأديب ت٤مد البطراوي الذي كان من جيل الأفق 

ا من الضفة والقطاع شارك كل اتٞديد، وضمت المجموعة أربع عشرة قصة لأربعة عشر كاتب
إبراىيم العالم، تٚال بنورة،  منهم بقصتتُ وىم حسب ترتيب ورود قصصهم بُ المجموعة:

تٛدي الكحلوت، زكي العيلة، زياد ىواري، سامي الكيلاني، صبحي تٛدان، علي لباد، عبد 
ويكات الله تايو، غريب أشقلاني، فضل الريماوي، ت٤مد أيوب، ت٤مد كمال جابر، مفيد د

 .وقد أعيد طباعة ونشر المجموعة بُ بتَوت عن ت٣لة فلسطتُ الثورة

وقد ركزت القصص على ات١وضوعات الاجتماعية والتمسك بالأرض والتًاث، وقضايا 
العمال بُ ات٠ط الأخضر، والسجن والاعتقال ومقاومة المحتل، وظروف ات١خيمات ومصادرة 

قاومة تٔختلف ألوانها، ومظاىرات الطلاب الأرض وىدم البيوت والقتل والاستشهاد وات١
وصعوبة التنقل وحظر التجوال والأحكام العسكرية ومعاملة الأسرى غتَ الإنسانية، ووصف 
ات١عتقلات والزنازين وأقبية التحقيق وتٚع الشمل وتصاريح ات٠روج وعلاقات الناس بُ ات١خيم 
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غتَ إنسانية داخل ات٠ط الأخضر،  وألوان القهر التي تعرض ت٢ا العمال واستغلات٢م بُ ظروف
 -وقضايا عديدة أظهرتها ىذه القصص بُ التزام قوي باتٟرية وفضح ادعاءات الاحتلال 

إهمالو ات١تعمد تٞميع أوضاع اتٟياة بُ الأراضي المحتلة، وخاصة بُ ات١خيمات، ت٦ا أجبر الناس 
 على مغادرة بلادىم ومغادرتها.

صدار إ م8?@8القدس"  -قصتَة من الوطن المحتل المجموعة الثانية ات١شتًكة "قصص 
ات١نتدى الفكري بُ القدس. وقدم ت٢ا الشاعر علي ات٠ليلي، تضمنت المجموعة قصتتُ لكل 
قاص وترتبت حسب الأتّدية لأتٝاء الكتاب فكانت قصتي )"القرار" و"مؤت٘ر فعاليات القرية 

"اتٟصار" و"أمومة"(، وقصة )اتٞيل يصدر قرارا ىاما"( لأكرم ىنية، وتٚال بنورة لو قصتان )
لا يأبٌ( و )سلال من تٟم( للقاص زكي العيلة، وسامي الكيلاني لو )التليفون لا ينفع( 
و)شعب(، والقاص صبحي تٛدان )تٟظات من حياة عاشق فلسطيتٍ( و )التناسخ(، أما 

تايو لو  القاص عادل الأسطة فكان لو )البوصلة( و )البحث عن ات١دينة(، والقاص عبدالله
(، وغريب عسقلاني )زائر الفجر( و )العودة :قصة )الدوائر برتقالية( و )اتٟجرة رقم 

واتٟضور ات١تواصل(، وفضل الريماوي )النجم الأتٛر( و )بياع السوس(، والقاص ت٤مد أيوب 
)ات٠يمة( و )ىدية من عامل إلى معلمة(، والقاص ت٤مد كمال جبر لو قصة واحدة )يوم ليس 

 .(، ومفيد دويكات لو )نفس الورقة( و )تٝككالأيام(

 

 تجربظ فنيظ متطورة
والدارس لقصص المجموعة الثانية ات١شتًكة يلاحظ تطورا فنيا لكتاب القصة الذين 

، ومنهم من كان قبل المجموعة قد أصدر (1)أصبحت أتٝاؤىم معروفة بُ كتابة القصة القصتَة
لنمط من النشر القصصي اتٞماعي بعد غياب ت٣موعتو القصصية ات٠اصة بو، وقد أتى ىذا ا

إلى منابُ عديدة، فكانت تٕربة المجموعة  <=@8رواد القصة القصتَة خارج فلسطتُ بعد 
ات١شتًكة الأولى وىذه المجموعة تٕربتتُ رائدتتُ بُ ت٣ال النشر وتتناول ات١وضوعات التي 

ه القصص تٚعتها فكرة استجدت على الساحة الفلسطينية، ويلاحظ القارئ والدارس أن ىذ
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تناول القضايا الاجتماعية والسياسية والاقتصادية بُ الأرض المحتلة، ومناقشتها كل حسب 
ثقافتو ووعيو واتٕاىاتو، وقد تضمنت القصص نماذجا عديدة للإنسان الفلسطيتٍ بُ حياتو 
 وأعمالو ومقاومتو للاحتلال بشتى صور ات١قاومة، ومن القاموس اللغوي ت٢ذه القصص
مفردات كثتَة تنبئ عما وصل إليو اتٟال تٖت سطوة الاحتلال والسجن والفورة والشهيد 
والعامل الفلسطيتٍ وعلاقتو بذ"ات١ناىيل" الإسرائيلي بُ العمل، والوعي اتٞمعي للتخلص من 
الاحتلال وصور الفقراء والبؤس بُ ات١خيمات والرجوع بالذاكرة إلى القرى والبلدات التي طرد 

ىل بالقوة عام النكبة، وبذلك تكون المجموعة الثانية وسابقتها قد وضعت للدارس منها الأ
والناقد ما يمكنو من الاطلاع على التجربة الفنية ات١تطورة للقصة القصتَة وموضوعاتها تٔا 
وصل إلى سجل حافل بالأحداث بُ الأراضي المحتلة وات١مارسات اليومية للاحتلال بُ شتى 

لسطينية وتفاصيلها، وقد عدت ىاتان المجموعتان مرآة للحال الذي يعيش نواحي اتٟياة الف
فيو الفلسطينيون تٖت القوانتُ والأوامر العسكرية ونهب الأرض وتنامي ات١ستوطنات 

(1)والأحكام التعسفية لوأد طموح شعب يسعى للحرية
. 

وبعد ىاتتُ التجربتتُ بسنوات صدر كتاب "ات١هرجان الوطتٍ الأول للأدب 
، عن 8?@8لفلسطيتٍ بُ الأرض المحتلة" عن تٚعية ات١لتقى الفكري العربي بُ القدس سنة ا

دائرة الكتاب بُ ات١لتقى، وتضمن الكتاب ت٣موعة من القصص القصتَة لمجموعة من الكتاب 
تناولوا جوانبا عديدة من اتٟياة تٖت الاحتلال والعلاقات الاجتماعية، وقد تضمن كتاب 

شرة قصة، وقد ظهرت الأتٝاء الأولى لكتاب القصة بُ المجموعتتُ ات١شتًكتتُ ات١هرجان تٙاني ع
السابقتتُ مع أتٝاء أخرى جديدة وىم ) يعقوب الأطرش، عفيف صابّ سالم، سامية فارس، 
تٚيل اتٟوساني، ت٤مد زحايكة، أسامة العيسة، حليمة جوىر، يوسف العبيدي، عبدالكرنً 

قصصهم حسب ترتيب الأتٝاء )السارق، يونس ات٠ليلي،  قرمان، ماىر عودة( وكانت عناوين
عزة وعمر، حكاية تٛدان، البراغيث تغزو جزيرة القمر، ضياع على أعتاب ات١دينة، ما 

 .العمل؟، من اتٞنوب قادم، الليل، كل عام وأنتم تٓي
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 الػصظ الػصيرة و التطبير رن حالظ الانتغاضظ
قدم لو  (1)، صدر كتاب مشتًك، عن منشورات اتٖاد الكتابم8@@8وبُ العام 

الكاتب عزت الغزاوي، تضمن نصوصا شعرية ودراسات نقدية وعددا من القصص القصتَة، 
وتناولت ىذه النماذج القصصية شخصيات وأحداث وموضوعات ثورة الشعب بُ وجو 
الاحتلال بُ أسلوب وتقنيات اىتمت بأن تقدم القصص بشكل فتٍ بعيدا عن الصراخ 

ارات، وتٗتار النماذج الإنسانية القادرة على الوصول إلى اىتمام كل من السياسي والشع
يساند حركة التحرر وىو يرى كيف تدور الأحداث على أرض فلسطتُ بُ إصرار شعب 
على نيل حريتو، وضم الكتاب نصوص لواحد وعشرين قاصا مع ملاحظة ات١دلولات القريبة 

ة، فوليام فوسكرجيان لو قصة )أبو الفرج يطلق والبعيدة بُ مناقشة أفكار وتٕليات الانتفاض
ساقيو للريح(، وتٚال القواتٝي )اتٞندي ات١علوم(، ود. تٝتَ شحادة )الاجتياز(، وت٤مد خليل 
عليان )اتٟمامة(، وسامي الكيلاني )تٚع الأسرى تٚع(، وت٤مود عفانة )ات٠ائن(، ورتْي 

ويعقوب الأطرش )السقوط(،  الشوبكي )شوشانو(، وعبدالكرنً تٝارة )ت٣لس العموم(،
قروش  >وحسن أبو لبدة )ولادة حادة(، ونائلة ىاشم صبري )انتفاضة(، وت٤مد كمال جبر )

فلسطينية(، وإبراىيم جوىر )ات١تطوعون(، وت٤مد أيوب )الورم(، وتٚال بنورة )أم الشهيد(، 
، وزكي العيلة وعبدالله تايو )الأشجار ت٘وت واقفة(، وعمر تٛش )أزىار إلى مقبرة ات١خيم(

)حيطان من دم(، وصبحي شحروري )سلة التتُ(، وت٤مود شقتَ )بُ الطريق إلى البلدة 
 .(القديمة(، وعزت الغزاوي )السما

، والعناوين (2)يلاحظ الدارس والقارئ ات١تابع، ظهور أتٝاء جديدة بُ كتابة القصة
ه القصص ناقش قضية ن عددا من ىذإتدل على طبيعة ات١واضيع التي تناوت٢ا القاصون، و 

السجون وأوضاع الأسرى وعلاقة المحتل وات١قاوم مع المحتل والأرض، خاصة أن معظم الكتاب 
مروا بتجربة السجن حيث سجنوا لفتًات متفاوتة، بُ ىذه القصص يظهر عطر الانتفاضة 
وجراحها وصمود أىلها بُ كل تٚلة وعبارة وعنوان، مع اىتمام واضح بالأسس الفنية 

الية للقصة واستقطاب نماذج بشرية ذات طابع خارجي وداخلي. . الأبعاد التي ت٘ر عبر واتٞم
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السرد الفتٍ إلى أىداف الفكرة والمحتوى، بُ الاىتمام باللغة، وأنماط السرد، وفن الشكل، 
 والسرد، واللغة، واختيار العناوين ات١وحية.

، فقد ت٧ح بُ إخراج وعلى الرغم من الانقسام واتٟصار الذي حدث على قطاع غزة
عدد من كتاب القصة القصتَة، مثل عبد الله تايو، وزكي العيلة، وغريب أشقلاني، وصبحي 
تٛدان، وغتَىم ت٦ن "ناضلوا" من أجل العطاء. للقصة مكانة معتًف بها بُ ات١شهد العربي 

لى مناخ أدبي، والفلسطيتٍ. . على الرغم من أن الكمية لا تشكل معياراً أدبيًا، إلا أنها تشتَ إ
كاتبًا خلال الفتًة ات١اضية بتُ   <:حتى إلى حد ما. بلغ عدد كتاب القصة القصتَة بُ غزة 

. اتٗذ ىؤلاء الكتّاب من "اتٟصار" ت٣ازاً واسعاً بُ كتاباتهم متقاتٝتُ، م@977و م<=@8
ولكن بُ ظروف ت٥تلفة، ىواجس كتّاب "ات٠ط الأخضر" الذين جعلوا، ولفتًة طويلة، من 

( مادة إبداعهم القصصي معطتُ، بُ النهاية، أتٝاء م;=@8 -م?;@8اتٟكم العسكري" )"
أدبية مرموقة، مثل ت٤مد علي طو بُ ت٣موعاتو القصصية: "لكي تشرق الشمس"، "سلاماً 
وتٖية"، وصولًا إلى عملو الأفضل "جسر على النهر اتٟزين". وكذلك سلمان الناطور 

ب، الذي عابِ التًتٚة وات١قالة الساخرة والقصة القصتَة (، ات١ثقف ات١وىو م=978 -م@;@8)
( وقصصاً تسجيلية عن النكبة، منها: "وما نسينا" م9<@8 -)"ما واء الكلمات"

(... وكان كاتب القصة ات١وىوب توفيق فيّاض قد عابِ م<?@8(، و"تٜارة البلد" )م:?@8)
يستقر، نسبياً، بُ بتَوت (، قبل أن م?=@8وجوه الاحتلال بُ عملو "الشارع الأصفر" )

ويقدم ت٣موعتو ات١متازة "البهلول"، التي ت٘ازج فيها عسف الاحتلال بوجوه فلسطينية 
 "شعبية".

، أصدروا ت٣لة (1)وخلال دفاع الأدباء الفلسطينيتُ عن وطنهم وحقّهم بُ الكتابة معاً 
عة وثقافة (، متكئتُ على إرادة وطنية جامم==@8 -م8=@8"الأفق اتٞديد" ات١قدسية )

أدبية حديثة، وعلى رغبة بالتجريب والتجديد، ومنهم على سبيل ات١ثال: ت٤مود شقتَ، 
وت٤مود إبراىيم غنّام، وماجد أبو شرار... وكان زملاؤىم، بُ منطقة "ات٠ط الأخضر"، قد 
"لاذوا"، قبل زمن، بصحافة اتٟزب الشيوعي الإسرائيلي ات١مثلة تٔجلة "اتٞديد" وصحيفة 
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"، حيث آزرىم إميل حبيبي وات١ؤرخ إميل توما والشاعر توفيق زياد، وغتَىا من "الاتٖاد
 الأتٝاء.

يتًاءى بُ ات١لاحظات السابقة واقع مأساوي ثلاثي الأبعاد: غياب ات١كان ات١وحّد 
الذي تتًافد فيو اتٞهود الأدبية، وغياب ات١رجع ات١ؤسسابٌ الذي يوحّد اتٞهود ويدعمها، 

ر، إلا بشكل ت٣زوء، بتُ كتّاب القصة الفلسطينيتُ. وت٢ذا لا تتكشّف وعدم إمكانية اتٟوا
"ات٢وية الوطنية بُ الأدب" واضحة، إلّا بُ جهود الروّاد الأوائل، وبُ اتٞيل القصصي 

 الفلسطيتٍ الذي استأنف طموحو، قبل "النكبة".
بُ حدود جهود أدبية مستمرة، ووعي وطتٍ يوحّد بتُ الأدب والسياسة، أعطى 

، بُ القصة القصتَة، أسهمت بُ تطوير القصة الفلسطينية (1)لفلسطينيون ثلاثة أتٝاءا
والعربية معاً: غسان كنفاني الذي أدرج بُ القصة الرمز والتداعي اتٟر واتٟكايات الشعبية 

(، م<=@8 -م<9@8وصتَّىا إلى ت٣ال إبداعي واسع قوامو ات١أساة وات١قاومة، وتٝتَة عزاّم )
ساة الفلسطيتٍ بُ مأساة الإنسان ات١قهور، واعتمدت الرمز الكثيف، وصاتٟت التي قرأت مأ

بتُ السرد القصصي واتٟوار ات١فتوح على اتٟياة. يظهر ىذا بُ عمليها: "أشياء صغتَة" 
(. ومن المحقق أن عزاّم، التي ولدت بُ عكا لم تأخذ، م=>@8( و"الظل الكبتَ" )م;>@8)

احتفاء وتقدير. وثالث الأتٝاء ىو ت٤مود شقتَ، الذي عُتٍ حتى اليوم، ما ىي جديرة بو من 
باللغة عناية خاصة، من عملو الأول "خبز الآخرين"، وت٘يّز بتطور مثمر نقلو من القصة 
البسيطة إلى القصة ات١ركبة، ومن النثر إلى لغة صقيلة تتسم بالاقتصاد والشعرية معاً، كما بُ 

 "ابنة خالتي كوندوليزا".
صة القصتَة الفلسطينية، منذ ولادتها، على السؤال الوطتٍ، وزاملتو بُ انفتحت الق

أحوالو ات١ختلفة، ولا تزال تسائلو بكتابة لا تكفّ عن التطور. ولعل ىذا القَدَر الصعب ىو 
الذي ضيّق "مساحة ات١وضوع" الذي تعاتٞو. فإذا كانت القصة القصتَة، تعريفاً، تصف "حيزاً 

مية"، فإن ىذه اتٟياة، كما عاشها الفلسطينيون، تتشابو ولا تعرف إلا ت٤دداً من اتٟياة اليو 
القليل من الاختلاف. وت٢ذا لم تعرف تٝتَة عزام، بُ بداية مسارىا الكتابي، ت٣الًا اجتماعياً 
واسعاً يشبو ذاك الذي كتب عنو السوري زكريا تامر، ولن يعرف ت٤مود شقتَ الفضاء الكتابي 
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فيو ات١بدع ات١صري ات١تميّز ت٤مد ات١خزت٧ي، ولم يسمح ظرف الفلسطينيتُ  ات١تنوعّ، الذي تٖرّك
 للمبدع زياد خدّاش أن يدخل بُ تٕربة كتابية تشبو تٕربة الأردني د. ىشام بستاني.

حاول كتذاّب القصة القصتَة الفلسطينيون "توسيع أزمنتهم"، منذ أواسط التسعينيات، 
ية بالنثر وتأمل اتٟياة اليومية العارية من الأوىام، والدخول بأدوات تٚالية متعددة، قوامها العنا

إلى عالم الإنسان الداخلي ات١ليء بالصور والاحتمالات. ظهر ىذا بُ ت٤اولات زياد خداش، 
وزياد بركات، ونبيل عبد الكرنً، الذين شاؤوا منظوراً كتابياً لا أوىام فيو عنوانو، رتٔا: الواقعية 

  .(1)اتٞديدة بُ الكتابة
 أدب ندائى أم نداء أديبات

شغفت ات١رأة العربية منذ العصور القديمة بكتابة الأدب شعره ونثره، ففى العصر 
اتٞاىلى وما بعده برز عدد غتَ قليل من الشاعرات كات٠نساء أشهر شاعرة عربية وعائشة 

 بنت ات١هدى وولادة بنت ات١ستكفى وغتَىن،
بَ تهذيب الأطفال وتنمية الذوق واتٟس  كما كان للجدات والوصيفات أكبر الأثر

اتٞمالى لديهم، عن طريق قص اتٟكايات الشفاىية للأطفال العرب، وبَ العصر ات١عاصر 
 تبوأت ات١رأة العربية مكانتها تكتب الشعر والقصة وات١سرح،

وبرز عدد غتَ قليل من الأديبات كمى زيادة ونازك ات١لائكة وفدوى طوقان، ليلى 
صبح، رضوى عاشور، غادة السمان، نعمات البحتَى، سعاد الصباح، ليلى  الأطرش، علوية

 العثمان، سعدية مفرح، ظبية تٜيس، أحلام مستغانمى، وغتَىن.
وعلى ات١ستوى العات١ى، ت٧د أتٝاء لا حصر ت٢ا من النساء الأديبات أشهرىن: فرجينيا 

 وولف، نادين جورديمر، سيلفيا بلاث، أنا أتٜاتوفا وغتَىن.
حت ات١رأة العربية تلقى بثقلها ت٨و كتابة الرواية باعتبار أنها أكثر الفنون الأدبية ورا

التى تستطيع ات١رأة التعبتَ من خلات٢ا عن آلامها وآمات٢ا، وانتشرت الروايات الأدبية النسوية 
 انتشارا واسعا وترجم الكثتَ منها إلى لغات أجنبية.
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بالأدب النسائى لاقى معارضة من معظم النقاد على أن تسمية ما تكتبو ات١رأة العربية 
الذين يرفضون تقسيم الأدب إلى ذكورى وأنثوى أو )نسائى(، كما أن بعض الأدباء الرجال  
كتبوا أدبا روائيا رائعا يعبر عن معاناة وأحلام ات١رأة مثل إحسان عبدالقدوس وقاسم أمتُ 

 .(1)كتبو ات١رأةوغتَهما، وأن مصطلح الأدب النسائى يقلل من قيمة ما ت
وعللت بعضهن مدافعات عن انتشار ات١صطلح باعتبار أن ات١رأة أقدر على مواجهة 
سلطة المجتمع الذكورى، وأقدر على التعبتَ عن جنسها وضبط إيقاعها الداخلى كأنثى لكونها 

 ت٘يل إلى اتٞانب الوجدانى.
ن الفائقة بَ اتٟكى على أن النساء الأديبات أثبتن مهارة بَ إبداعهن الروائى وقدرته

والتعبتَ عن معاناتهن وأحلامهن بَ المجتمع العربى، وإن اتٕو بعضهن للإغراق بَ تفاصيل 
اتٞسد وإثارة الغرائز رغبة بَ الشهرة والانتشار السريع أو ات٢رولة تٟصد اتٞوائز ولتًتٚة 

ا نسبة لا يستهان أعمات٢ن إلى اللغات الأجنبية التى احتلت الأعمال "الأدبية النسائية" فيه
بها، إلا أن عددىن قليل ولا ينتقص من قدرة النساء العربيات الأديبات اللائى وصلن لدرجة 

  .عالية من ات١هارة بَ الكتابة والانتشار عربيا وعات١يا
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النسائي في فلسطتُ خلال اتطمسينيات والستينيات، وتعتبر  قصصيظهر فن ال
في الأدب أن تسهم القصة من أىم التًاث الأدبي. استطاعت الكاتبات الفلسطينيات 

الفلسطيتٍ، وكتبن الروايات والقصص التي لاقت صدى ملحوظاً. تحتل الكاتبات 
الروايات الفلسطيتٍ والعربي، وبدأن كتابة  الفلسطينيات مكانة كبتَة في ساحة الأدب النسائي

، ووضع اتظرأة، وعبّروا عن اتظشاكل واتظصائب التي واجهوىا في وغتَىا رواية "تؾوم أريحا" مثل 
الوطن  حنانالمجتمع. اتظواضيع الرئيسية التي تناوتعا الكتاب في رواياتهم وقصصهم ىي: 

 .االتخيلات والأساطتَ وغتَىو تٍ، والشوق إليو، ومشاكل اتظرأة في المجتمع الفلسطي

    أنواع الػصظ الػصيرة
 للقصة القصتَة أنواع عديدة ومن بينها أذكر :

ويقصد بقصص الأسرة تلك النواة التي تتألف من الوالدين والأبناء،  قصص الأدرة : .1
 وىي البنية الأولي التي تكون مع مثيلاتها تغتمعاً لو خصائصو وصفاتو اتظميزة، ومعظم ىذه
القصص من سوريا و مصر والعراق، بينما جاءت البقية من بلاد عربية أخري من لبنان و 
فلسطتُ والكويت والسودان واتظغرب، وقد عرفت ىذه القصص ألواناً من أحوال الأسرة 
فى ىذه الأقطار، وكأنها تتحدث عن تغتمع واحد متكامل فى خصائصو النفسية 

 (1) نا العربية فى كثتَ من خصائصها.والسلوكية، تؽا يؤكد تداثل تغتمعات
أبطال ىذه القصص بعامة يدثلون معظم أطياف  قصص الطاطغيظ )العراميظ( : .2

المجتمع، وىم من الأشخاص العاديتُ، وتتصف ىذه القصص بشيء من الرومانسية، 
 ويظل ىذا اتضيز في ىذه القصص تػطوماً بالعادات والتقاليد واتظثاليات الأخلاقية.

اتظقصود بهذه القصص ىو تلك القصص التي نشرىا كتاب  تربين :قصص المع .3
نساناً ضائعاً، فقد إعاشوا خارج حدود الوطن العربي، ونرى اتظغتًب من خلال قصصو 

ومشاعر الإحباط واليأس تغلب على قصصهم، وبطلها يعاني من  ،ارتباطو بوطنو الأم
اجتًار الكليات وعواطف  مشكلة الفراغ، وتكاد معظم ىذه القصص تتماثل بتحليلها

 .ومشاعر حزينة لا تجد مبررا واضحا يستحق أن تغزوىا إليها

                                                 
 .29م،  ص2994، 1تغوج، عالم الكتب اتضديثة للنشر والتوزيع، إريد، الأردن، ط عوني أتزد لقصة القصتَة في تغلة الأدب،ا(1)
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الذي تغلب عليو مشاعر القلق والوحدة واليأس،  الوجودي :ذات الطابع قصص  .4
دد. باتظعتٌ اتظعروف واتص وتبرز فى قصصهم اتظشاعر اتضزينة الواضحة، وىي ليست وجودية

ية متنوعة، وىي قصص تعافً مشكلات المجتمع اعىذا النوع فيتمثل فى قصص اجتم
والأوضاع الاجتماعية السائدة فى بيئة معبنة، ولا تخلو ىذه القصص من الطرافة والتشويق 

 واتظفاجأة.
ىذا النوع من القصص  المؤظغين والمدردين والكتاب :الطمال و  قصص .5

اتظدرستُ و يعرض الفساد واتظتاعب، كما تتطرق أحداث قصصو إلى مشاكل اتظدرسة و 
الطلاب، وتتطرق إلى اتظشكلات التي يواجهها الكتاب من عدم حرية التعبتَ و التقيد 

 بمعايتَ تػددة. 
شملت ىذه القصص قضاية وطنية متنوعة فى عدد أقطار عربية  : وطنيظ قصص .6

 وعاتظية.
يتناول ىذا النوع فى قصصو العلاقة بتُ الفرد و السلطة السياسية  : دياديظ قصص .7

 (1) كمة.اتضا 
لقد أدرك القرآن دور القصة في إثارة الضمتَ، وإثارة الانفعالات،  : قرآنيظ قصص .8

ولفت انتباه القارئ واتظستمع، وجعلها وسيلة من وسائلو في تحقيق أىدافو، كتأكيد 
الوحي، وتأكيد الرسالة.، وتأصيل القوة الإسلامية، لكنها لا تأتي كعمل فتٍ مستقل، بل 

 :الألوان تي تهدف إليها، وتأتي فيهاتخضع للأىداف ال
 تدور حول شخصيات من اتظاضى، الأنبياء و  :التاريخيظ  الػصظ

اتظرسلتُ، وىي تستخدم التاريخ، لكنها ليست عرضاً لو، وتقصد غتَ ما 
يقصد، وتعرض غتَ ما يعرض، وقد تغفل " قصداً تحديد الزمان، وذكر 

د بمن تذكر أتشاءىم من ىؤلاء وتسمية الشخصيات، والتعريف اتظتعداتظكان، 
أو تعيد ترتيب الأحداث على تؿو يحقق الغاية من إيراد  (2)الأشخاص"

القصة، فهى تطلب التأثتَ وتستهدف الإقناع. ويعلق الإمام تػمد عبده عند 
                                                 

 .27عوني أتزدتغوج، ص القصة القصتَة في تغلة الأدب،(1)
 .21الطاىر أتزد مكي، د.، ص القصة القصتَة، دراسة و تؼتارات،(2)
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ن أعداء القرآن تفستَ ىذا اللون من القصص فيقول : " إن كثتَين م
الشبهة يفهم تؽا  تصواب عن ىذهلتًتيب فى القصص، وايأخذون عليو عدم ا

إنو لم يقصد بها قلتاه مراراً فى قصص الأنبياء والأمم الواردة فى القرآن، وىو 
قائع مرتبة بحسب أزمنة وقوعها، وإنما اتظراد بها الاعتبار التاريخ وسرد الو 

والعظة، بيان النعم متصلة بأسبابها لتطلب بها، ومتى كان ىذا ىو الغرض من 
واجب أن يكون ترتيب الوقائع فى الذكر على الوجو الذي يكون السياق فال

 .(1)أبلغ فى التذكتَ وأدعي إلى التأثتَ"
 واتظراد بو البيان والإيضاح، أو الشرح والتفستَ، فلا  :التمثيليظ  الػصظ

يشتًط في الوقائع التي وقعت، أو في الأشخاص الذين وُجدوا، أو في اتضوار 
ل. وىذا يكتفي بالافتًاض والتخيل وكثتَا ما الذي صدر فيو، بل في الك

يصور القرآن اتظعاني بالتعبتَ عنها في صورة سؤال وجواب أو بأسلوب القصة 
 كقولو تعالي"(2) لبيانها وتأثتَىا كما يدعو العقول إلى ما يتجاوزىا من اتظعاني.

                 "(3) . فلا يقصد أن
يسأتعا الله تعالى إذا استجابت، بل ىي تدثيل لدورتها، ولا تقيدىا المجرمتُ أيا  

"  كانوا.                       

 (5) . " واتظعتٍ فى التمثيل ظاىرٌ"(4)"
 ف عن اللونتُ السابقتُ. ليست أحداثاً وىو يختل :الأدطوريظ  الػصظ

تاريخية واقعية تناوتعا القرآن ورتبتها بتًتيب يحقق الغرض من عرضها، وليست 
قصصًا تدثيلية فرضت أحداثها أو تصورىا، بل ىي قصة كاملة، وىو اسم 
ينفر عنو بعض العلماء، وأجازه آخرون، ويقول الإمام تػمد عبده عند تفستَ 

                                                 
 .327، ص1جم، 2997رالنوادر للنشر و التوضيع، تػمد رشيد رضا، داتفستَاتظنار، (1)
 21الطاىر أتزد مكي، د.، ص القصة القصتَة، دراسة و تؼتارات،(2)
 .39سورة ق، الأية  (3)
 .33سورة الصافات، الأية (4)
 .289/ص، 1تفستَاتظنار، ج (5)
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: لقد بيننا أكثر من مرة أن القصص ذكرت في القرآن قصة ىاروت وماروت
من أجل النصح واتظراعاة، لا لشرح التاريخ، ولا للحث على الإيدان بأجزاء 
من أخبار اتظتهربتُ، وأنو يخبرىم عن معتقداتهم الصحيحة والباطل، ومن 
تقاليدىم الصحيحة والباطل، ومنهم النافع والضار. عادات اتططبة والنظر. 

لقرآن ليست أكثر من موضوع الدرس، ولا تتعدى نقاط اتعداية، قصة ا
ويجب أن تأتي الأرض في عبارة أو سياق وأسلوب أنظمة، تؽا يدل على 

استنكار القبيح. وقد يأتي إلى القصة بعبارات يخاطبها،  و اتظوافقة على اتطتَ
   كقولو: "أو ما يروى عنها، ولو لم تكن صحيحة في ذاتها،

           " (1)  ":وايضاً كقولو  

 "(2).  ىذه الطريقة مألوفة، حيث نرى العديد من الكتاب العرب
وكتاب الفاراتؾيتُ يذكرون آتعة اتطتَ والشر في فصوتعم ومقالاتهم، خاصة في 

ق واتظصريتُ، ولا أحد منهم يعتقد أي السباق على كلامهم عن قدماء الإغري
 (3) "شيء من ىذه الأساطتَ الوثنية.

ظهر  يفكل أنواع القصة القصتَة تبرز من خلال أعمال الكاتب فى قصصو القصتَة، و 
كل نوع من خلال خصائصو الفنية التي تديزه عن النوع الآخر، فالقصة القصتَة ليست تغرد 

صصوا فيو وأبدعوا في  أدبي لو كتاب و رواد تخ بل ىي لون قصة قليلة الصفحات فحسب،
 كتابتو.

   رند الكاتبات الغلدطينياتأنواع الػصظ 
النسائي في فلسطتُ خلال اتطمسينيات والستينيات. استطاعت  قصصيظهر فن ال

الكاتبات الفلسطينيات ترك بصمة واضحة في الأدب الفلسطيتٍ، وكتبن خلال ىذه الفتًة 

                                                 
 .275سورة البقرة، الآية  (1)
 .99سورة الكهف، الآية  (2)
 .399/ص، 1تفستَاتظنار، ج(3)
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القصص الاجتماعية التي لاقت صدى كبتَ. ومن بتُ ىذه الأنواع، العديد من الروايات و 
 تعاملت الكاتبات الفلسطينيات مع ما يلي:

 ذكريات الوطن والحنين إليه:  .1
بدر في قصصها ورواياتها عن ذكريات الوطن مثلا في روايتها "تؾوم  ةكتبت ليان

فلسطتُ  داخلبلدة أريحا  بعد اتفاق أوسلو بشأن بلادىا. ولدت في اهت كتبتيال(1)اريحا". 
قد  نها، و في ىذه الرواية ذىأثر عميق على تعا إلى عمان. ىذه اتضرب  رحلتهات قبل عاشو 

أظهرت ذكريات بلدىا واتظآسي خلال اتضرب. ظلت تتنقل وبدأت تتحدث عن حرب 
من  اً كبتَ   اً حزيران عندما ىاترت اتصيوش الإسرائيلية بلدىا ودمرت البلاد بأكملها وقتل عدد

ليانة لفتًة طويلة. عرضت ىناك ت مكثتها إلى عمان و أسر س، فهاجرت ليانا بدر مع االن
العودة للوطن، وأشارت إلى عن خيم وتل الزعتً في روايتها، وعبرت عن أحلامها اتظأحداث 

تقدم نظرة كاملة للقضية و آلام الشعب الفلسطيتٍ  و ضيق الوضع وسلسلة من الأحداث
وأوضحت  تها وشبابهاحياذكرياتها في اتظنزل وتحدثت عن ظروف ر تذكالفلسطينية. ثم 

والدىا الذي كان في طرف، وتغتَت حياتها كلها وتحيط بها اتضزن إلا خسارتها ولم يتبق منها 
 واليأس.

 المرأة ومذاكلؼا:  .2
ىي ات في رواياتهن وقصصهن بمن أىم اتظوضوعات التي تناولتها معظم الأدي 
جل لأ الا تستطيع رفع صوتهالتي ظلومة اتظقدّمتها  .تمع الفلسطيتٍاتظرأة في المج مشاكل

 تتعرض لو اتظرأة من جانب الرجل تيال اتخلال ىذه الرواي حقوقها. عبرت الكاتبة عن الألم
والمجتمع، وصورت العلاقة بتُ الرجل واتظرأة على أنها بغيضة، وأن دور اتظرأة ىو مضايقة 

ائمًا إزعاج اتظرأة وفضحها، ويسعده أن يفقد اتظرأة ويدكنو العيش الرجل، وكأنها يحاول الرجل د
بدونها. عرضت قصة فتاة اتشها غزالة كانت طالبة في اتصامعة، وكانت تحب رجلًا عراقيًا 
وسيمًا وأرادت الزواج منو، لكنو رفض الزواج منها وذىب إلى العراق ولم يعد إليها أبدًا. كما 

دة التي كانت تعيش تحت وطأة المحن والألم مع والدىا الكبتَ تؾد في الرواية قصة أم عاي
شقة أمام  فىوابنتها عايدة. كان زوجها طالبًا في اتصامعة، وكان يسكن مع زملائو في الفصل 

                                                 
 .199/ص، م1993تؾوم أريحا، ليانة بدر، دار اتعلال للطباعة، بتَوت،  (1)



 
95 

 

 

اب من الدراسة طلقها وترك منزتعا، فأحب بعضهم بعضًا وتزوجها، ولكن بعد أن انتهى الش
معها وغادرت البلاد. وكانت ابنتها عايدة مطلقة ىي الأخرى، وكان زوجها عنيفًا  ابنتها

وقاسيًا يضطهدىا ويؤذيها بشتى الطرق، ووصل الأمر إلى درجة أن ابنها كان حريصًا عليها 
وأخبره أنها فقتَة اتطلق. وأبعدتو عن والدتو، فشعرت عايدة باليأس والإحباط وحصلت على 

 الطلاق.
تَة عزام تحتوي على قضية اتظرأة إلى حد كبتَ، حيث قدمت لنا صورة حكايات تش

شاملة عن حياة اتظرأة الفلسطينية وأشكال معاناتها وفتحت أعتُ النساء على واقعهن في 
.وأضافت الكاتبة السورية ألفة الإدلبي: "تشتَة عزام رائدة القصة في أدبنا (1)أغنية بارعة 

 (2)النسوي". 
لسطينية دوراً رئيسيًا في التخفيف من معاناة أسرتها ومنزتعا، حيث لعبت اتظرأة الف

تحملت اتظصاعب والصعوبات واتظشاكل التي تدفعها تذناً باىظاً. شاركت في تغال اتظقاومة 
والتحرير في سبيل وطنها وحقها. كما لعبت دوراً بارزاً في الإعلام من خلال تغطية الأحداث 

يوني على أيدي جنود الاحتلال. كما شاركت في تغال الرعاية وإبراز الوحشية والقمع الصه
الطبية، حيث كانت تتعاون مع اتصرحى وكذلك تخدمها في اتظستشفيات والعيادات، ولا 
ننسى مساهمتها في التظاىرات واتظستَات اتظطالبة بحق الشعب الفلسطيتٍ، بالإضافة إلى 

 حضورىا الاجتماعي في تؼتلف مناحي اتضياة.
 ةبروحها ودمها ودم أبنائها. القص ال الذبيحة والفداء فقد دفعت تذناً غالياً أما تغ
بد. أسامة بنائها الذين لن يعودوا الى الأأ زن وىي تودعتحم فلسطينية تتألم و ترسم صورة لأ

تعدّدت نماذج اتظرأة  يوسف شهاب يقول في مقالو بعنوان "اتظضطربة في قصص تشتَة عزام".
صديقة تزيمة تعاطفت معها، … ام، وصوّرتها في معظم تغالات اتضياة في أدب تشتَة عزّ 

وكشفت عن عوامل ظلمها، ودعت إلى نصرتها، ليس اتؿيازا منها إلى بنات جنسها، ولكن 
إيدانا منها بدورىا اتعام في المجتمع، لقد صوّرت اتظرأة صاحبة اتظصائب واتظشكلات، اتظرأة 

                                                 
 .2917( الواقعية فى قصص تشتَة عزام، حنة بيخان، أقلام اتعند، دراسات و مقالات، السنة الثانية، العدد الثالث، 1)
 .28/ص،  ( اتظصدر السابق2)
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أة الأم التي طردت من وطنها، اتظرأة الزوجة التي غاب عنها العاشقة اتظظلومة في حبّها، اتظر 
 .(1)زوجها للدفاع عن وطنو

لا تقوم النساء فقط بتًبية أطفاتعن بالطريقة التقليدية، ولكنهن أيضًا بارعات في 
مقاومة الذات والشكل البشري. ساهمت اتضروب مع العدو في خلق امرأة ثورية تعادل 

ىذه القصة تحكي عن حب صغتَ (2)عزام في قصة "خبز الفداء". الرجل، كما أشارت تشتَة 
وحب كبتَ. ترعت سعاد ورمس علاقة حب خالصة تؽزوجة بالوطنية. سعاد ترفض مغادرة 
البلاد مع عائلتها. ويدل على ارتباط سعاد بالوطن واعتًافها بحب رامز، حيث قال تعا رامز: 

يس بسببك .. صحيح أنتٍ أحبك .. ىل فعلت ىذا بسببي؟ وانفجرت في وجهو: "لا، ل
لكنك لست كل شيء". ذات مرة، بينما كانت سعاد تنقل الطعام للمقاتلتُ، أصيبت 
برصاصة. لكنها تدكنت من الوصول إليهم، لكن الطعام اختلط بدمها وماتت. قرر رامز منع 

صحابو: أصدقائو من تناول ىذا الطعام. وتنتهي اتضكاية بفقد رامز للوعي، بعد أن قال لأ
"كلوا .. سعاد لا تقبل أن نموت جوعاً". وبدا لنا أن سعاد لم تتًك فلسطتُ مع أىلها، بل 
فضلت العيش فيها والعمل معها حتى استشهدت. شخصية سعاد ترمز إلى الوطن اتصريح، 

 فروحها متحدة مع ترابها الطاىر.
 الطادات والتػاليد الموجودة في المجتمع الغلدطيني: .3

في قصصها ورواياتها عن بعض العادات والتقاليد السائدة في المجتمع  ويعبر الأدب
الفلسطيتٍ، ويوضح أن اتظرأة الفلسطينية تحافظ دائمًا على عاداتها وتقاليدىا حتى لو بلغت 
سن الشيخوخة. السينما بسبب وجود الرجال ىناك، وبعد أخذ كلمة تقنعها عمة الرواية 

  (3) بطل الفيلم عبد الوىاب وصديقتو. بكشف وجهها حتى تتمكن من مشاىدة
معظم الناس في المجتمع الفلسطيتٍ يؤمنون بنعمة وجود الأطفال أمام اتصن، ويأخذون 
الفأل من الأطفال، ويلجأ الكبار إلى قراءة الكأس تظعرفة ما يختبئ، ويصب الرصاص اتظنصهر 

                                                 
 اتصامعة الأردنية، عمان، شهاب، دراسات العلوم الإنسانية والإجتماعية، اتظرأة اتظأزومة فى قصص تشتَة عزام، أسامة يوسف (1)

 .396/ص ،2911، 2، العدد 38المجلد 
 .93-75/ص م،1969اتظؤسسة دار الطليعة، بتَوت، أخرى، تشتَة عزام، وقصص (2)
 .122/صتؾوم أريحا، ليانة بدر،  (3)
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نجمتُ لقراءة برجك، كما تظعرفة اتضسد أو فك اتظلاحظة، وتذىب النساء إلى اتظ اءفي اتظ
 والذىاب إلى أحد اتظنجمتُ تضلهافعلت أم فضل في زواج ابنها، أرادت منع ابنها من الزواج 

أنها إذا لم توافق على زواج ابنها من تلك الفتاة، فسيسافر الابن بمشكلتها. أخبرىا اتظنجم و 
مكث ىناك تظدة بعيدًا ولن يبقى على ىذه الأرض. وبالفعل، سافر حستُ إلى اتطليج و 

تسسة وثلاثتُ عامًا كاملة. ثم تنغمس أم فضل في عالم السحر في أمر زواج ابنتها، وتبحث 
عن الأسباب غتَ اتظرئية لفشل ابنتها في الزواج من النرجس، فتلجأ إلى اتظنكرات وتضعو في 

 النار لإبطال الشر و أخطار من ابنتها. 
  قضيظ فلدطين : .4

من أىم القضايا الأساسية التي أولتها الكاتبات اىتمامًا  تعد القضية الفلسطينية  
كبتَاً، وىي من اتظوضوعات التي شغلت عليها كثتَاً. ثم انتقلت إلى الأزمة والواقع الفلسطيتٍ 

 .ليو ووطنواتظأساوي الذي أرىق الشعب الفلسطيتٍ وشرده وأخرجو من منزلو وأىا
نّ قضية فلسطتُ ليست تغرد مشكلة لقد مرت القضية الفلسطينية بعدة مراحل، إذ أ

قومية، على الصعيد العربي، أو مشكلة اجتماعية، بالنسبة لأبناء فلسطتُ، وإنما ىي مأساة 
إنسانية عامة، ىي مأساة العنصرية، أكبر وصمة عرفها التاريخ اتضديث، لذلك أتصور 

  .(1)فلسطتُ دائما نبعا لا ينصب من الأفكار والتجارب التي لا تنتهي
عربت تشتَة عزام عن رأيها في القضية الفلسطينية والصراع العربي الصهيوني في تغلة أ

 قائلة: 1946"صوت اتظرأة" التي تصدر في بتَوت في تشرين الأول )أكتوبر( 
ليست القضية الفلسطينية قضية عرب فلسطتُ وحدىم، بل ىي قضية كل قطر "

لا تقتصر على فلسطتُ فحسب بل لعلها عربي يتظلل برأية اتصامعة .. فمطامع الصهيونية 
تتمسك بفلسطتُ كنقطةِ ارتكازٍ تزحف منها على ما يجاورىا من بلاد العرب، فتحيك حوتعا 

 .(2)"اتظؤمرات وتدعي فيها حقوقا تاريخية ودينية تعرف كيف تختلقها
نرى في أدبيات تشتَة عزام أن القضية الفلسطينية تحتل جزءاً كبتَاً من نتاجها 

 دي، فهي لا تدثل مأساة شعب فحسب، بل مأساة أمة بأكملها. يعتتٍ بها ابن وابنة.السر 

                                                 
 م.1993وت، دارالشروق، بتَ شعرنا اتضديث إلى أين، غالي شكري،  (1)
 ( الواقعية فى قصص تشتَة عزام، حنة بيخان. 2)
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  الاقتصادي: الوضع ودوء الطبػيقضيظ التغاوت 

وىي من أبرز القضايا التي تناولتها الراوية تشتَة عزام. عندما نراجع قصصها نلاحظ 
ة الصراع الطبقي. كما تؾد أن الاحتلال أدى إلى تفاقم اتظشاكل الإنسانية، بما في ذلك قضي

أن عددًا كبتَاً من سكان فلسطتُ كانوا يعيشون تحت خط الفقر، ويواجهون أزمة اقتصادية، 
ومرت حياتهم بأوضاع اجتماعية واقتصادية وسياسية بالغة الصعوبة، ورغم ذلك تديز الشعب 

ها واتظعاناة والتشرد الفلسطيتٍ بصبرىم والاعتزاز بأنفسهم وكرامتهم رغم الآلام التي عانوا من
 (1) الذي تحملوه.

ويصور القسيس مشاىد من اتضرمان والبؤس التي تعاني منها شريحة من الشعب 
الفلسطيتٍ. وتحدثت عن موضوع اتظعاش وتأمتُ الاكتفاء الاقتصادي، فهو شكل من أشكال 

لذي يحبو النضال من أجل البقاء، وتػاربة العدو بكل الوسائل اتظتاحة لاستعادة الوطن ا
شغف يدسك بزمام السيطرة. توق إليو. تشتَة عزام تحب وطنها ويعشقو الشعب الفلسطيتٍ وي

ترى في تراليات فلسطتُ التي نادراً ما تراىا في أي مكان آخر، إنو حب الوطن ... كان 
 الوقت ربيعًا، ربيع فلسطتُ بحر أزرق تتمايل فيو أشرعة اتظراكب البيضاء أثناء النهار وبساتتُ

البرتقال تكثف اتعواء، وفي ربيعها عرف ىذا شيئتُ: اتضب واتضرب، والأول أعطى معتٌ للثاني، 
بل تغموعة من اتظعاني، لأن اتضرب ليست عدوًا يقتل الشهوة، بل ىو بالأحرى. اتضق في أن 
يعيش الأرض التي يحبها، والفتاة اتضزينة التي تحبها، فلسطتُ ليست بحراً وقوارب للصيادين، 
وليست برتقالة تتشبث كالذىب، وليست زيتوناً. ولبسنا يدلأ الشاويب .. وىو أيضا عيون 
سعاد السوداء. ورأى في عيتٍ )سعاد( ختَ فلسطتُ كلها ... رأى ظل البيت السعيد لو، 
وزوجة تلده بأبطال صغار وتجعل حبها تعا معتٌ لوجوده .. .. وذلك بالرغم تؽا تعانيو 

 .(2)بداخلها
 

                                                 
 .75/ص ، تشتَة عزام،"أخرى وقصص" (1)
 .83/ص ،اتظصدر السابق( 2)



 

   الثالثالفصل 
القصة  أشهر مجموعات

 القصيرة  فى الأدب الفلسطيني
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نظرا لأبنية القصة القصتَة في ظل ابؼناخ العاـ ابؼقاوـ للاحتلاؿ وتصوير ما بودث في 
الأرض المحتلة في الضفة والقطاع، ازداد عدد كتاب القصة القصتَة ونشطت حركة الطباعة 
والنشر، فبرزت ظاىرة المجموعات القصصية ابؼشتًكة مبكرا، ومنذ أواخر السبعينيات وىذا 

اء لعدـ وجود ىيئات أو دور نشر تتبتٌ طباعة ونشر وتوزيع ابؼطبوعات في العمل ابعماعي ج
ىذه الفتًة الزمنية، وللعامل ابؼادي في ضيق ذات اليد لدى الكتاب وعدـ بسكن بعضهم من 
نشر بؾموعات مستقلة، والأىم، إبراز الطابع ابعماعي لكتابة القصة وتنوعها وإطلاع القراء 

ارجها على بماذج من القصة لأكثر عدد بفكن من كتابها، حيث  والباحثتُ داخل فلسطتُ وخ
كاف النشر ابعماعي وسيلة وفكرة جادة وراقية للتعريف بكتاب القصة وبصع ما لو علاقة 
بتنوع موضوعات وقدرات القص لديهم والأفكار الكثتَة التي بؽا علاقة بقضايا المجتمع 

بفا جعل ىذه ابؼطبوعة تعبر عن خريطة القصة  السياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية؛
القصتَة وتبياف التفاعل مع الواقع ابؼرئي وغتَ ابؼرئي لأفعاؿ الاحتلاؿ على الأرض، ويلاحظ 
الدارس والناقد والقارئ وابؼتابع بؼا صدر بعد ذلك من بؾموعات مستقلة أو مشتًكة، أف ابؽم 

ع تفاوت غتَ كبتَ في القدرات الفنية وأصوؿ الوطتٍ صبغ ابؼوضوعات التي تناوبؽا القاصوف م
ومناىج وأساليب القص وفنيتها، فتلك ىي البدايات، ولاحقا منهم من استمر وطور وارتقى 
بأدواتو ومنهم من انقطع لظروفو ابػاصة، وترسخت أبظاء بؼبدعي ىذا اللوف الأدبي حيث  

 .ظل أحكاـ عسكرية إسرائيلية كاف بؽم شرؼ ابؼبادرة وابؼقاومة بالكتابة والقص ابؼلتزـ في

القصة في كتابة والأديبات وخاصة الأديبات الفلسطينيات برزت بلبة من الأدباء 
ومنها بظتَة عزاـ، بقوى قعوار، ندي جريس، إسراء عبوشي، القصتَة حتي اعتبروا روادىا، 

 ي:القصة العربية القصتَة ى بؾموعاتر شهومن أأبظاء الغوؿ، سناء الشعلاف وغتَىا. 
 دميرة رزام  —« صغيرة  أذياء»المجمورة القصصية  .1

 كتب من أفضل ابؼضمار ىذا في فهي القصتَة؛ القصة لفن مؤسسة كاتبة عزاـ بظتَة
 حيث من فيها أجادت قصصًا لنا تركت حيث عصرىا، في الفلسطينية القصتَة القصة

 غتَىا على وفضلتها قصتَة،ال القصة فن اختارت وكأنها ينبغي، كما وبسثلها ابغياة في التغلغل
 بشكل الكتابة كانت وبؼاة ابؼباشر  وبنومهم الناس حياة إلى الفنوف أقرب لأنها النثر، فنوف من
 سياؽ في عزاـ بظتَة نرى فإننا وابؼشاعر، والأفكار ابؽموـ إبغاح عن وتعبتَ تصعيد ىي عاـ
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 السرد بأسلوب تكتف مفل العصر، روح مع وتتواءـ خطابها برمل تعبتَية أشكاؿ عن البحث
 قصص في بـتلفة أساليب إلى وبعأت القصص، بعض في( ابؼونولوج( أدخلت فقد ابؼباشر،
 الصياغات بوتقة في تقع لم قصصها معظم في وىي. وابغواريات الرسائل كأسلوب أخرى،

 سنلم أف وبيكن. القصتَة القصة عن ابؼيكانيكية وابؼفهومات ابعامدة ابؼقاييس أو التقليدية،
 وتربصة، قراءة الأجنبية الآداب على اطلاعها بعد كتبتها التي القصص في جلي بشكل ىذا

 الكاتبة تدخلات وقلّت الزائد، ابغشو من بعيد حد إلى ابؼرحلة ىذه قصص بزلّصت إذ
 إلى إيصابؽا تود مسبقة فكرة بػدمة ابغدث ومطوعة للشخصيات ومستَة ومفسرة شارحة
 .(1)أمثولة  أو عظة شكل على القارئ

تتجلى البراعة والقدرة على السرد حيث تضم ىذه   (2)(صغتَة أشياء) بؾموعة في
المجموعة تسع قصص، وترتيب ابغوادث في معظم قصصها، وكذلك في القصص: "بعد 
السيجارة"، "علاء الدرب"، "بائع ابعريدة" و "منفاخ الإطارات". إنها مليئة بالتشاؤـ في 

 الرومانسية؛ واقعيتها على الكاتبة فتبدو جائر" و "على الطريق" بعض جوانبها. "كعب الس
 ابغزين واقعها عن ابؼعبرة الشفافة بالرومانسية ابؼغلَّف الواقعي الابذاه ضمن تكتب فهي"

 على أتكأت فقد  .للتشاؤـ جنوحًا أكثر بقدىا ابغوادث، بناء في براعتها وعلى ،...ابؼؤلم
 ينتظر الذي ىو ابغياة مائدة في الفتات أف لتؤكد ،"سيجارة عقب" في الظروؼ ضغط

 ابغياة منافذ وسدت مقبوؿ، مسوغ بلا ابغياة خضم في مقيدين فألقتهم ،"وأسرتو "بؿمود"
 الكاتبة نظرة بضلت فقد العمل؛ على ابنها قدرة من الرغم على الأسرة ىذه على والنجاة

 على" قصة في ابغزينة العروستُ ةلصور  ربظها في فعلت كذلك السجن، إلى الابن ابؼتشائمة
 من ثقيلا بضلا بوملاف ولا يعملاف، اللذين الشابتُ العروستُ ىذين أف مع "الدرب

 .والبناء السعادة بكو الطريق وشق   للكفاح جيدًا مثالا كانا ابغياة في ابؼسؤوليات

                                                 
 توثيقهػا، لم أسػتطع السػمرة بؿمػود الػدكتور الاسػتاذ بهػا ودنيز  مصػورة القصػة الفلسػطينية، أبػو عػوبير: مقالػة بظػتَة عػزاـ أمػتَة (0)

، صػيف 352، العػدد " الصادرة من مركز الأبحاث التػابع بؼنظمػة التحريػر الفلسػطينيةشؤوف فلسطينية " بؾلة في منشورة أنها وارجح
   .ـ3102

 .41/ص، 0951أشياء صغتَة، بظتَة عزاـ، دارالعلم للملايتُ، بتَوت،  (3)
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ية عندما بالبطل ابغيلة، ومنافذ ابغياة الشرع ةالكاتب تضاق  (1)"الدواليب نافخ" وفي
رغم  -أجبره على الغش، بينما كاف في نضارة ابغياة، ولم يوسع آفاقو بغياة كربية في العيش 

نشاطو ودقتو. اللافت في ىذه المجموعة ىو إصرار الكاتبة على موضوع الوالدين والأطفاؿ 
  وجو الأـ الشابة ابعميلة التي مات زوجها من أجلها وبكو طفلتُ معها،"من ثلاثة جوانب: 

وجو الأب  (2)كشف شبابها ورغبتها في ثانية زواج كما تلاحظ في قصة الأمومة الأختَة"
الذي تبتُ أنو بضل من والده عوامل الإبقاب ابؼشوىة، عار على الزواج بسبب حبو لزوجتو 

وجو الأـ التي لم تستطع برمل (3)الشابة، وطلق زوجتو ابغبيبة، كما في قصة "ماما"، 
داء الزوج الثاني بعد وفاة الزوج الأوؿ، وترؾ طفلاً يعرؼ كل أبعاد اليتم التضحية استجاب لن

كاف أسلوب الكاتبة في الغالب في . (4)وآفاقو القاسية وابؼرة، كما في القصة "والده مات"
بؾموعتها القصصية، وىذا التجاوب ابؼفرط مع فكرة الضغط ومرارة الظروؼ القاسية، وما 

بشكل عاـ، مع إبراز ما تعانيو ابؼرأة من داخل نفسيتها ابؼرتبكة ينعكس في أدبها وأسلوبها 
      وابؼضطربة. 
وشكل ابػطاب الذي اعتمد  ،(5) " حكايتها" قصة المجموعة ىذه قصص ومن       

وبقد أف البطلة "عليو الكاتب في بذسيد مضمونو كاف أقرب إلى ابػطبة منو إلى القصة. 
تها إلى عيش مرير، وسط ظروؼ قاسية حاولت فيها أصرت على تبرير سقوطها في حاج

إنها قصة تنفجر  -عنواف بؾموعتها الأولى   (6)("صغتَة أشياء) قصتها أما رسم صورتها.
بابؼشاعر الرومانسية التي تفلت من القمع، وازدادت في وىجها كمشاعر مراىقة تتفاقم 

قة ... يفتقر إلى الإقناع. ولكن بدنطق خاص دائرة ضي"لأسباب أساسية دوف منطق معقوؿ، 
: التيار ابػاص "لكن إرادة ىذه ابؼراىقة تنحسر وتضعف وبرتَ بفا يتسلل إليها من التيارين

وابؼيل العاـ. لقد برعت ىذه القصة في بؼس أكثر ابؽواجس ابػفية والدقة في نفس لوف 

                                                 
   .91-32/صر السابق، ابؼصد (0)
   .15-10/(ابؼصدر السابق، ص3)
 .004-011/ابؼصدر السابق، ص  (2)
 .031-001/ابؼصدر السابق، ص (1)
 .34-01/( ابؼصدر السابق، ص5)
 .045-040/صـ، 0930القصة القصتَة فى فلسطتُ والأردف، ىاشم ياغي، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ( 4)
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في ابغياة في  الأبطاؿ، وقد برعت في تتبع صراعها مع ىذه الأشياء الصغتَة التي تواجهها
المجاؿ ابػاص والعاـ، فهي قضية صراع بتُ قديم. تآكل ومتحلل، وجديد بواوؿ إثبات 
نفسو. بدت القصة وكأنها مونولوج داخلي بست تصفيتو من ىذه ابؼشاعر التي تندلع وتظهر 

 مع أشياء صغتَة، بأسلوب بفتع وأنيق.
صية الفلسطينية أو أي لم بقد في المجموعة الأولى لسمتَة عزاـ أي ملامح للشخ

جانب من جوانب ىذه الشخصية. بل صادفنا في المجموعة ملامح وجوانب صور 
لشخصيات عامة غامضة تعيش في فراغ، خالية من ابؼكاف والزماف، وىذه السمات تسلط 
الضوء على بعض جوانب شخصية ابؼرأة بشكل عاـ: مثل الفتاة ابؼراىقة، ابعابكة أو ابؼرأة 

رأة ابؼعدمة، الفقتَة .. أما صورة اللاجئة الفلسطينية فهي غتَ موجودة. لكن قد ابؼنحرفة، ابؼ
يتساءؿ ابؼرء: أين خرجت بظتَة عزاـ من ابؼأساة، مطرودة من وطنها؟ .. يبرر الدكتور 
واصف أبو الشباب ذلك بحكم طبيعة عمل بظتَة كصحفية ارتبطت في ىذه الفتًة الأولى من 

نبية كاف بؽا دور واضح في تهجتَ الشعب الفلسطيتٍ، حيث أف ىذا النكبة بوسائل إعلاـ أج
العمل منعها إلى حد كبتَ من الالتفات إلى مأساة أىلها، ومنعها من رؤية صورة ىذا ابؼتشرد، 

 (1).اتبة نفسها من ابؼشردينرغم أف الك

 دميرة رزام  —« الكبير الظل» المجمورة القصصية  .2
ولى للقصة الفلسطينية التي رافقت بدايات الكفاح مثلت بظتَة عزاـ البدايات الأ

ابؼسلح الفلسطيتٍ. يرى غساف كنفاني أف أدب بظتَة عزاـ يتخطى واقع ابؼرأة إلى أكثر 
 ت جعلتيال ةها الرئيسيتابنة فلسطتُ وكاتب فهي -القضايا شمولًا وإنسانية، ولا فصل بينهما 

 قضية فلسطتُ بؿور حياتها و الإنتاج الأدبي.
لعل بظتَة عزاـ ىي أفضل راوية عربية تعافً ": (2)ؿ الدكتور عيسى الناعورييقو 

قصص النساء وبرلل نفسية ابؼرأة ومشاعرىا في قصص فنية بارعة. إنها قادرة على التقاط جزء 
 !(1)"من ابغياة لتجعل قصتها مليئة بالبهجة والعذاب

                                                 
 . 15 ص ب ت، بتَوت، الطليعة، الشباب، دار أبو ابؼعاصرة، الفلسطينية القصة في سطيتٍالفل صورة( 0)
يعدّ واحداً من أىم  .ـ0935ـ و توفي عاـ 0903ىو أديب و كاتب و باحث أردني ، ولد فى ناعور )عماف( فى عاـ ( 3)

  الكتاب الأردنيتُ فى القرف العشرين. 
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اتبعت ف، 0954تي صدرت عاـ ال  (2)(الكبتَ الظل) الثانية عزاـ بظتَة بؾموعة في أما
نفس النهج السابق من خلاؿ إبراز جوانب شخصية ابؼرأة مع بذاىل واضح للإنساف 
الفلسطيتٍ، باستثناء قصتتُ قصتَتتُ نشعر من خلابؽا بدوقف ابؼؤلف السلبي بذاه الفلسطيتٍ. 

اد بزيل جانبا من حياة لاجئ فلسطيتٍ شاب في بتَوت وبقية أفر  (3)في قصة "زغاريد" 
وعندما كاف ينوي الزواج، أخبر أسرتو  (4)أسرتو: أبوه وأمو وأختو بقوا في مدينتهم "يافا".

برسالة عبر راديو الشرؽ إلى نتَ تنتقل ىذه الرسالة إلى الكاتبة بحكم عملها كمذيعة. بظتَة 
عزاـ تكتب عن ىذا ابػبر قصة قصتَة تصور فيها معاناة أـ ستتزوج ابنها وىي بعيدة عنو 

 تشفق فلا تشتط ابغياة في قسوة أي :فتقوؿ ف أف تتمكن من رؤية عروسو أو اختيارىا.دو 
 أىلو، يرى ألا عليو المحكوـ اللاجئ الله عبد بصيل أما ،..(5)أب قلب تفرح ولا أـ قلق على

 فيها، قرانو سيعقد التي الساعة ابؼذاعة رسالتو في الابن ذكر وقد واقعو، تقبل على فمجبر
 .بالبكاء( بصيل أـ )بذهش ،..(6)اليهود أبا ويلعن النافذة من ويبصق ويقعد يقوـ الأب فنجد

حتى  :الأـ فتقوؿ حزينة، رومانسية أحاسيس خلاؿ من الأـ، حزف نقل في الكاتبة وبسضي 
أفراح ابػلق صارت مثل جنازات ابؼتشردين ... مات طعم الفرح في أفواه الناس، وامتدت 

 ...(7)جباىهم بابغزف. 
لقصة القصتَة الثانية تصور حالة امرأة عجوز في رحلة شاقة من بتَوت إلى الضفة ا

الغربية، مرورا بجميع ابغواجز ابغدودية، للوصوؿ إلى بوابة ماندلباوـ بؼقابلة ابنتها التي تركتها 
.. الكاتب مشهد مأساوي يدؿ  0913عروسا في ريعاف شبابها، التي تزوجت بعد مأساة 

عب العربي الفلسطيتٍ من الاضطهاد والعذاب .. حيث بذلس ابؼرأة العجوز على معاناة الش
)أـ عبود( وتنتظر )ماري( ابنتها، لكن الابنة لم تأت حيث مرض زوجها ولم يتمكن من 

                                                                                                                                            
 . 15 ص ـ، 0955 ،مصر ،عارؼابؼ دارري، "مارس بورؽ معداتو"، عيسى الناعو ( 0)
 .0954 بتَوت، ابعديد، الشرؽ بظتَة عزاـ،  دار الظل الكبتَ، (3)
 .24/، صابؼصدر السابق (2)
 ىى من أقدـ وأىم مدف فلسطتُ التاربىية تقع اليوـ ضمن بلدية تل أبيب على الساحل الشرقي للبحر الأبيض ابؼتوسط. (1)
 .21/( ابؼصدرالسابق، ص5)
 .23/( ابؼصدرالسابق، ص4)
 .10/( ابؼصدرالسابق، ص1)
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 لساني على بؽا وُقل   عتٍ رأسها قبل   "مقابلة والدتها، ىكذا تقوؿ الأـ العجوز بغامل ىذا ابػبر
 ربضة عاجلتتٍ وإذا ..قدمي على زاحفة إليها فسآتي آخر عامًا عشت إذا أنتٍ السلاـ بعد
ىذه القصة من أفضل  "(1)(ماري) وحسرة بلدي، حسرة بحسرتتُ، إلا أموت فلن الله،

قصص ىذه المجموعة، وىي برتوي على مواقف إنسانية مؤبؼة، استطاع الراوي تسليط الضوء 
 عليها بلغة عاطفية معبرة.

بطلاتها وأبطابؽا، لذلك تكاد الدموع تفلت من عيونهم حتى  عالم الآخرين ىو عالم
تذرؼ على صفحاتهم بعد ماضيهم. لو تعاملنا مع شخصية )فرحات( ىذا ابؼزارع البسيط 
يستعد لركوب الطائرة إلى الشتات، ومن حولو عابؼو الصغتَ من العشاؽ والعائلة ... سنجده 

تخبط في تشنج في مكاف ما في العالم، ثم في صورة السمكة التي ستنتقل منها )البركة( ت
يضطر بؼغادرة الوطن. وفي )فرحات( تتجمع آلاـ ابؽجرة والنفي. عندما يتنفس عشاقو في 
البكاء، يتشقق العالم، ويتشقق الوجود، وتنتقل الدموع من أقارب فرحات ومعارفها إلى 

فيو على الوجو ابؼظلم البطلة التي التقطتها مشهد فرحات وىي لا تعرفو .. لكنها تتعرؼ 
الواجب للهجرة العامة لسكاف الريف، حيث نشعر باستحالة تكيفهم خارج عابؼهم الصغتَ 

  الدافئ. ... خارج وطنهم!
 دميرة رزام  —«  وقصص أخري» المجمورة القصصية  .3

ة ابؼتميزة التي نشرتها عاـ قاصا المجموعة الثالثة من ىذه الإنه (2) ىأخر  وقصص  
، خاصة أنها ابتعدت الفلسطيتٍ شعبالة أف تكوف انتباىاً لقضية ؤلفت ابؼ. حاول0941

من خلاؿ تقديم جوانب شخصية الفلسطينيتُ ابؼشردين. وبقية قصص  -لفتًة من الوقت 
 .المجموعة تدور في الغالب حوؿ القضايا الاجتماعية ابؼتعلقة بابؼرأة

جروف ااف الذي بذمع فيو ابؼهإنو ابؼكف(3) سليماف برؾ إلى الطريق في" قصة في أما
الفلسطينيوف بعد خروجهم من قراىم إلى الضفة الغربية، برت وطأة الضغط والإرىاب 
والقتل. تدور أحداث الفيلم حوؿ جانب من حياة معلم فلسطيتٍ زوجتو وطفلو من قرية 

                                                 
 .14-15ص ابؼعاصرة، الفلسطينية القصة في الفلسطيتٍ صورة ( 0)
 .30/ص ، بظتَة عزاـ،"أخرى وقصص"( 3)
 .23-32/ص  ،ابؼصدر السابق( 2)
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لقصة  حيث حاصر اليهود ىذه القرية بقواتهم الكبتَة وأسلحتهم ابؼتفوقة، وتصف ا (1)."بتتَ
كيف وقف أىلها في الصمود بأسلحتهم البسيطة وذخائرىم المحدودة، بدن فيهم معلم القرية 
وزوجتو، وتصف تهجتَ أىل القرية، وشعور ابؼعلم بعد نفاد رصاصاتو وىو غتَ قادر على 
الصمود فيحمل طفلو الصغتَ وتتبعو زوجتو .. والتفت )حسن( إلى منزلو وكاف لا يزاؿ مقيدًا 

ياضها. ابعدراف تشرب ضوء القمر، ورائحة زىر اللوز تغسل لو الربيع بسخاء، بكرامة ب
وحجارة بيتو من المحاجر ابعبلية، وحديقتو بشار فأس خرج بضربتو بألف وعود .. شجرة اللوز 
ابؼزروعة على يوـ ولد )عمر(. أصبح الزرع أكبر وأخضر، وكاف بومل ابنو ويوقفو بالقرب منو 

 هما أصبح أطوؿ، أنت أـ اللوز؟ويقوؿ لنقيس ... أي
ورأى زوجتو تتحوؿ مثلو، وفي بغظة واحدة استعرضوا تاريخ العواطف التي بدأت منذ 
أف عرفت طالبة في القدس، وأحبها ثم بضلها إلى ىذا ابؼنزؿ، ومعها جنبًا إلى جنب، قاموا 

ىو في بيت عشهم  بزرعها. ابغديقة مليئة بالورود والأشجار، والعمر بيت بابغب والثروة، نعم
الأبيض. كل حجر فيها بوكي قصة ملونة .. وشمم )سعاد(. أما بالنسبة لو، فقد حاوؿ أف 

 .(2) يتماسك وىو يستمد شجاعتو من حرارة ابعسد اللتُ الذي بوملو
في الطريق أثناء نزوح ابؼعلم )حسن( يلعب القدر دوره في القصة، والشظايا تصيب 

ف شيئًا ساخنًا يغطي يديو وبيسك نفسو، وينتقل للعيش معو. ابنهما )عمر(، ويشعر الأب أ
وشعر  -زوجتو برت وابل من القذائف. بيتو وأرضو ووطنو وحده )عمر(. وبعد أف دفنو 

الوطن، والبيت، وابؼستقبل، والولد، وأنهم بصيعًا ضاعوا في رحلة الضياع  -بعظم ابعرحى 
ع العلم أنها لم تكن بضراء قبل ساعتتُ ... والتشرد والبؤس ... بطانية لزجة على ساعده، م

إنها صورة الفلسطيتٍ ابؼقاوـ الذي بومل على كتفيو أكثر من آلاـ حزينة ومؤبؼة، وىذا يدؿ 
 (3)على أف الكاتب بدأ يتجو عمدًا إلى جوانب من حياة الكارثة. 

                                                 
 .القدس قضاء في تقع فلسطينية قرية(0)
 .39/ص أخرى، بظتَة عزاـ، وقصص( 3)
 .19-13/ص ابؼعاصرة، الفلسطينية القصة في الفلسطيتٍ صورة(2)
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هي قصة وطنية من قصص المحارب الفلسطيتٍ، غنية ف(1)  الفداء خبز قصة أما
بطولة البسيطة ابعميلة، تتلألأ بالأضواء وكأنها أنوار الشعر الغنائي، وابغكاية تظهر جهاد بال

الفتاة العربية الفلسطينية وحبها النبيل وابؼخصب ورائعها. البطولة في أصعب الأياـ التي قتلت 
أبصل وأروع فلسطتُ. وبؽذا يرى الدكتور ىاشم ياغي أف ىذه القصة أشبو بقصيدة غنائية 

تٍ على الشخصية الفلسطينية بكل أبعادىا وظروفها وأرضها ابعميلة وخداع أعدائها تث
وخداعهم. جاءت أحداث القصة لتدفق ابغياة الفلسطينية في بؿنتها بكل أنوارىا 
وظلامها،كما استطاعت أف تتطور في أكثر الظروؼ تعقيدًا، وعلى مسرح البطولة، حب 

ة وفتى فلسطيتٍ، فتنامى ىذا ابغب، ونسف ابعهاد فلسطيني اةفت ،بصيل ومشرؽ بتُ شخصتُ
الشريف حرارتو وبطولاتو، وانتهى بدأساة الفلسطينيتُ. أحسنت الكاتبة في عرض أحداث 

تعاني دائمًا وتتألم دائمًا وتضحي  -البطلة  -قصتها وتسلسلها، دوف وعظ أو افتًاء! وابؼرأة 
 دائمًا.

دفاعا عن أرضو ووطنو، و )سعاد( )رامز( في ىذه القصة شاب فلسطيتٍ يقاتل 
مقاتلة فلسطينية تعمل في بؾاؿ التمريض للمقاتلتُ العرب. تؤسس الكاتبة معظم أحداثها في 
قصصها على القدر، حيث يلعب دوراً رئيسيًا في بؾريات الأحداث وفي برديد مصتَ 

 ابؼتميز الشخصيات. ولفتت ىذه ابعوانب لشخصيتتُ فلسطينيتتُ بسثلاف النضاؿ الفلسطيتٍ
بالصمود والأمل والثبات والكرـ والتضحية. إطارات، عندما يقاتل ويثابر على مركزه، فإف 
ثباتو يقوـ على رسالتو التي ربظتها اللجنة الوطنية للمدينة ... وعندما وجد وقتًا للاستًخاء 

ـ مرة فيو بهد وقتًا للتفكتَ بسعادة، و لنتساءؿ كيف تراىا تعيش وبرت أي ظروؼ؟ ... صُد
عندما رآىا أمامو. ... كانت ملفوفة في عباءة، وبضلت حزمة كبتَة، وكانت ساخنة حوؿ  
كيفية استلامها، لكنها قللت من الأمر عندما فتحت ابغزمة وقالت كلمتها بعميع الرفاؽ: 
اللجنة كانت خائفة أف تفرغ مستلزماتك وتتطوع بحمل ىذه الأشياء ... في نظرة جذبت كل 

(2) فأشعلتو لدرجة أنو بستٌ إدراجها أماـ بصيع أصدقائو شوؽ العالم،
ىي ابؼرأة ابؼقاتلة   ...

التي بذلب الإمدادات وابؼعدات والسجائر للمقاتلتُ، وىي ابؼرأة التي برمل بنوـ الأمة 

                                                 
 .92-15/ص أخرى، بظتَة عزاـ، وقصص( 0)
 .31/ابؼصدر السابق، ص( 3)
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ابؼغتصبة ... ىي ابؼرأة التي تضحّي من أجل تأمتُ الطريق للمقاتلتُ أثناء عملياتهم ضد 
 العدو.

اتبة ما بوسعها أف تصور حدثاً، لا أف تسرد أخباراً، خصوصاً أنها نوعت حاولت الك
ابؼواقف التي تعرضت بؽا الشخصية، خاصة شخصية )سعاد( ابؼمرضة، وابؼقاتل الذي يقف 
خلف ابؼقاتل، حاملًا دعمو ومساندتو. لو نفسيا ومعنويا لتشجيعو على الاستمرار في 

   (1) صموده ومقاومتو.
شق وطنها بشغف يسيطر على نفسها، وترى في بصاليات فلسطتُ بظتَة عزاـ تع

ابعماليات التي تراىا في أي مكاف آخر، إنو حب الوطن ... كاف وقت الربيع، وربيع 
فلسطتُ ىو بحر أزرؽ تبحر فيو أشرعة ابؼراكب البيضاء نهاراً، وتكثف البساتتُ البرتقالية 

والأوؿ أعطى معتٌ للثاني، بل بؾموعة من ابؽواء، وفي ربيعو عرؼ شيئتُ، ابغب وابغرب، 
ابؼعاني ؛ ليست ابغرب عدوًا يقتل الشهوة، بل ىي حق حياة الأرض التي بوبها، والفتاة 
ابغزينة التي بوبها، فلسطتُ ليست بحراً ومراكب الصيادين، وليست برتقالة ما لا تتشبث. أف 

. بل أيضا عيوف سعاد السوداء. بوب الذىب، وليس الزيتوف والزيت ىو الذي بيلأ ابػوابي .
ورأى في عيتٍ )سعاد( ختَ فلسطتُ كلها .. رأى لو ظل بيت سعيد، وزوجة تلده بأبطاؿ 

إذا   ،(2)صغار، وبذعل من حبها معتٌ لوجوده .. .. وذلك رغم ما تعانيو من داخل نفسها.
بغب لم يكن ىناؾ فاصل بتُ ابغبيب والوطن ابغبيب، ولا انفصاؿ مع صديقنا بتُ ا

للثاني، وفي عيتٍ سعاد )رامز( رأى  -لكن معاني  -وابغرب، حيث أعطى الأوؿ معتٌ 
الوطن، وحب الوطن .. يذكرنا بدقطع للشاعر بدر شاكر السياب. فاتت عيناؾ كف ساعة 

 السحر .. كما خلط الشاعر بصاليات بؿبوبتو بجماليات وطنو!
عظم بؾالات زاـ، وصورتها في مكانت ىناؾ أمثلة كثتَة عن ابؼرأة في أدب بظتَة ع

ة تعاطفت معها، كشفت عن عوامل ظلمها، ودعت إلى انتصارىا، لا ابغياة .. صديقة بضيم
التحيز بذاه جنسها، بل في إبيانها بدورىا ابؼهم في المجتمع. العاشق ابؼظلوـ في حبو، الأـ التي 

ا أف بظتَة لم تهتم طردت من وطنها، الزوجة التي غابت عن زوجها للدفاع عن وطنو. كم

                                                 
 .31-19/صالقصة القصتَة فى فلسطتُ والأردف، (0)
 .32/ص أخرى، بظتَة عزاـ، وقصص(3)
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اللواتي  -في معظمهن  -بأمور ابؼرأة الصغتَة بقدر اىتمامها بقضاياىا ابؼصتَية، لنساءىا 
 حكاياتها في لتقيت لم...  بيكن أنهن طابؼا الوقوؼسحقتهن ابغياة، لكن رغم ذلك استطعن 

 بالنساء لتقيت لم مثلما، والفساتتُ والمحافظ بالأحذية ابؼولعات الصالونات بسيدات
كما   -تقرف ابغب الذي يقضي جفنو ويناـ. معهم بو من مع لا، السوؽ في ابؼتسكعات

وعندما عرضت ابؼرأة البرجوازية في قصة يتيمة بعنواف "عندما  -تقوؿ الكاتبة بقمة حبيب 
سخرت منها ذات مرة بطريقة )كاريكاتورية( عريّتها وفضحت صفها  "بسرض الزوجات

لاحظت الباحثة اىتماـ بظتَة بنموذج ابؼرأة العادية وابؼقاتلة والمحروقة .. وبموذج تفكتَىا. . و 
وأىم قضاياىا التي جعلت الكاتبة تقف في الصف الأوؿ بتُ الكاتبات العربيات الرائدات في 
فن القصة القصتَة. ابؼرأة ليست حضورا )بموذجيا( من جانب واحد وتهتم بنفسها وجوه 

 .(1)  إطار رؤية فكرية ناضجة وموقف متشدد بذاه ابغياةومواقف اجتماعية متعددة في
 دميرة رزام  —«  الدارة والإندان» المجمورة القصصية  .4

 عندما "بظتَة عزاـ"و "ابغرية في أدب ابؼرأة" أمثلة على تساقدـ عفيف فراج في در 
اؿ صغار والأطفاؿ ابؼتسولتُ وعارضات كمالنماذج )البروليتاريا( ابؼتهالكة من الرصد 

. يدفعو بؾتمع القمع ابعنسي والقمع الاجتماعي والنفاؽ "الأجساـ .. تلك ابؼرأة التعيسة
الأخلاقي إلى ابغضيض. قدـ عفيف ىذه الأمثلة في ثلاث قصص "قصتنا" من بؾموعة 
"الأشياء الصغتَة" و "الطوفاف" و "من بعيد" من بؾموعة "وقصص أخرى" ... كما أظهر 

 قصة "الثمن" و "قصص أخرى".الىا في ذكر كثتَة. و صور  طة بؽا نوعًا حيث ابؼرأة الساق
دوف النظر إلى النسوية بموذج  تهاوقفت فراج أيضًا على مثاؿ ابؼرأة ابؼقاتلة، ولا بيكن مغادر و 

    (2)في قصتها "خبز الفداء".  نضالي، وقد قدمت سابقًا بموذجًا واضحًا للمرأة 
 تهالا بزتلف عن بؾموع عزاـ، لسمتَة ابعةالر  لمجموعةىي ا(3) والإنساف الساعة"

قصص على ابػطاب الركزت في  ابؼستوى الفتٍ، حتُ ناحيةوغتَىا من القصص من 

                                                 
 .   0934  يلوؿ،أ5 الشعب، صوت مقالات سلسلة طمليو،  فخري عزاـ، الدكتور بظتَة أدب في  ابؼرأة (0)
 .013 ص ،0931 بتَوت، العربية، الابحاث عفيف فراج،  مؤسسة ابؼرأة، أدب في ابغرية( 3)
  .0943 بتَوت، والنشر، للطباعة الأىلية والإنساف، بظتَة عزاـ، ابؼؤسسة الساعة( 2)
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الاجتماعي، وتعرضت للفقر والابكراؼ وحب ابؼاؿ ... بينما تتناوؿ قصتنا أوضاع اللاجئتُ 
 .(2)"فلسطتُو  (1) بوبهم لأنو في ىذه المجموعة

إلى تقرير صحفي، حيث قاؿ ابؼؤلف إف الظروؼ البائسة  ربدا تكوف القصة أقرب  
للاجئتُ ىي ما يدفعهم ليكونوا بينهم اللص والمجرـ والظالم والوغاد. وعلى لساف إحداىن 
تتحدث، لأف أحدىم شعر بالغتَة، لذلك أحرؽ بـزناً للإمدادات، لأنو في رأيو، كانت مثل 

، وعلى الرغم من أف الظروؼ تلعب دوراً  ىذه ابؼتاجر ىي أبقبت الظروؼ البائسة للاجئتُ
رمز الظروؼ  -رغم من ذىب لإحراؽ ابؼخزف  ،لا بيكن أف تبرر )وصفي( بالذاتفكبتَاً 

نسبة لا تقل عن بطستُ الوىو في نفس الوقت ثري، ويقرض مالو )مع الفائدة( ب .البائسة
في مواقف  -ة خاص -بابؼائة! أو بييل إلى فرض رؤية معينة على شخصياتها وبطلاتها 

 الأزمات، وأدعي أف ىذا البحث جديد في الاقتًاح وابؼناقشة.
وإذا علمنا أف الراوي يكتب ىذه القصة بواسطة راوي، وإذا علمنا أف الراوي ىو 

وىو صديق لػ )وصفي( متهم بالسرقة، نعرؼ ما الذي (3) موظف في مركز التموين )أونروا(
ابػيمة، ومصائبها، وتعيش حياة مربوة بتأثتَ علاقتها  استهدفو الكاتب. إنها تعيش بعيدًا عن

الرومانسية ابؼعتادة، تنتقم من الفلسطيتٍ لأنو لا بيكنو إلا أف يكوف صامتًا وخاضعًا، وبراوؿ 
إلى أتي جزء من حياتهم، ذكرا وأنثى، وإف كاف الناقد ي أحياناً إبهاد مبررات لكل من روى

 الدفاع عن الفتيات أحيانا !!
  الثانية القصةفى  الاضطراب الظاىر في بنائو السردي وتسلسل أحداثويظهر 

الدكتور "، فضلًا عن ابؼبالغة في تفستَ الأمور وتفستَىا، الأمر الذي دفع (4)"فلسطيتٍ"
 صحيفة في ينشر طريف مسل   خبر إلى تكوف ما أقرب إنها": لاً ائق" واصف أبو الشباب

 تفتقر لأنها بؿض خبر واقعها في القصة ابغوادث، اويةز  الصحيفة في لو مكاف وأفضل يومية،
 ويأتيو دكاناً، بيلك فلسطيتٍ عن بركي فهي إبرازه، أرادت الذي للجانب معقوؿ تصوير إلى

                                                 
 .35/والإنساف، بظتَة عزاـ، ص الساعة(0)
 .35/ص ابؼصدر السابق، (3)
 ."لدولية لإغاثة وتشغيل اللاجئتُ الفلسطينيتُوكالة الغوث ا" (2)
 .45/والإنساف، بظتَة عزاـ، ص الساعة(1)
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 لبنانية، شخصية بطاقة على حصولو لقاء ابؼاؿ من مبلغ أو رشوة بدفع يغريو السماسرة أحد
 تزوير لعملية ضحية كاف أنو يعرؼ وجيزة، ةفتً  وبعد زوجتو، توافقو كما الرجل ىذا ويوافق
 منو بذعل أف براوؿ ولا يومية لصحيفة ابػبر ىذا تتًؾ أف بالكاتبة الأحرى وكاف !وغش
 (1) "!ىامة مسألة

 

 دميرة رزام «  الغربية  النافذة من العيد» المجمورة القصصية  .5
مس بخ بعد وفاتها تشر نُ  (2) "الغربية النافذة من العيد" عزاـ سمتَةل قصصية  بؾموعة

، نُشر "إحدى عشرة قصة"، ظهرت فيها ابؼرأة مهزومة وفي أزمة. تضم المجموعة سنوات 
. وشعرت بتًاجع في قدرة الكاتبة على المحلية و الدولية أغلبها في الصحف والمجلات العربية

فكرة إظهار شخصياتها وبؿاورىم. تشبو قصص ىذه المجموعة إلى حد كبتَ مقالة قصصية أو 
يومية في زاوية صحيفة. وفي ختاـ ىذه المجموعة، ضم الناشر أفكار نثرية لسمتَة عزاـ بعنواف 

  ...(3)"فلسطينيوف"، وشكك باحث غتَ باحث في نسب ىذه الأفكار لصديقنا  
عيد من النافذة الغربية" وتعرض الكاتبة في النرى برقيقا للفكر أو ابػياؿ في بؾموعة " 

تتًدّد  ،، في يوـ العيدهاعلى وفاة زوج ،مضى عاـو . "حياة أرملة حزينة"ت بها قصتها التي بسيز 
ىم، أـ ترتدي الأسود، تندب ثروتها  سرور م و حزانهىذه الأرملة: ىل ستفرح وتشارؾ الناس في أ

ة أف تنهض ىذه الأرملة، لتًى ؤلفاـ؟ .. براوؿ ابؼو عألم تثمر منذ التي كشجرة في حديقتها، 
العيد القادـ تشعر بهذه الفرحة ابغقيقية، وبزلع سوادىا، شاىد رة أخرى، وتقطعاف العصبة م

"بكن حياة بسوت جزئياً فقط  ،وربدا ينحرؼ الكاتب عنها موضوعية القصة وتتورط في قوبؽا
 لأف في قلبها بذرة التجديد".

"ىم مقتنعوف، لكن بدا أف  ،هاصالعاـ في قصالسردي سلوب الأقصد بالقارئ  سبو 
وقد سرؽ ابؼنزؿ الذي كاف بورسو عندما علم  -س كاف ابغارس واللص في نفس الوقت ابغار 

أنو سيكوف طرده من عملو ... وىو بواوؿ إقناع أصحابو بأف ابؼنزؿ سيُسرؽ، فالأماف 

                                                 
 .214/ابؼرأة ابؼأزومة فى قصص بظتَة عزاـ، ص (0)
 .0910 بتَوت، العودة، دار الغربية، بظتَة عزاـ، النافذة من العيد  (3)
 . 35-32 ص ابؼعاصرة، الفلسطينية القصة في الفلسطيتٍ صورة( 2)
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مشروط بوجوده، لكن ابغارس لم يفهم بؼاذا طلُب منو، بعد أياـ، تسليم البندقية وتطهتَىا. 
 (1) ..."توهغرفة بغارس جديد جاء ل

" تظهر القصة باىتة اللوف من حتُ لآخر لكن يد لم بستد إلى تباسقصة "الالفي   
ابغلقة، ووضعت عليها أربع عيوف، يكاد لا يصدؽ أنها كانت ابغلقة نفسها. وبدأ البائع 
يضحك ويسعد بابؼوقف الذي بزيلو عندما يرافق ابؼهندس وزوجتو لشراء بديل بػابسها، 

  (2) يفة وابغدث ضعيف!الصورة ىنا ضع

وسط ارتباؾ شديد في أتضيع ابغدث وموقف الشخصيات " المحروس" قصة في أما
اختيار الزوج لاسم طفلو التالي. أعتقد أف ىذه ليست مشكلة مهمة تصلح لقصة قصتَة، 

  (3) ...وتوافقتٍ بصيلة العمايرة في عرضها بؽذه المجموعة.
لوثتٍ وتتحدث إليو برسم العذراء، وكذلك إنها مشاعر مثقفة تشتاؽ إلى وطنها ا

إنها أعماؿ درامية رومانسية أو لنقل الأفكار الوطنية.  مئذنة ابؼسجد كرمز إسلامي.
 القصة فن من تقتًب وىي واختتمت بؾموعتها ابغكاية الأختَة "العيد من النافذة الغربية"

 وطنها عن البعيدة ابؼرأة همتعكس التي خواطرىا ونثار الكاتبة سرحات من الرغم على القصتَة
 برتوي لا ابػمس، عزاـ بظتَة وبؾموعات  !والأىل الوطن فقداف تعاني التي ابؼرأة إنها المحتل،

 فهو قصصها من تبقى وما الفلسطينية، الشخصية جوانب تعافً قصتَة قصص سبع على إلا
 القصص ىذه معبذ بحيث والشموؿ، بالعمومية يتسم وىو وابؼكاف الزماف من بؾرد عاـ قص
 حيث والابهابية،  السلبية بصورتها ابؼرأة والرجل، ابؼرأة حوؿ عامة لشخصيات جوانب بتُ
 الشاذ ابؼنحرفة ابؼرأة بقد كما والزوجة، الأـ صورة في غالبًا وتتمثل ابؼضحية، الطيبة ابؼرأة بقد

 بعض بسثل، التي صورال وكذلك بؾموعاتها، معظم في تنتشر وابؼرأة بالرجل ابؼتعلقة الفقر وصور
   .ابؼتعددة الاجتماعية ابعوانب

 ىذا طرقت بظتَة ولكن ومآسيها، فلسطتُ أحداث في ستدقق أنها الباحث بوسب
 الإنساف ىذا بدشكلات عميق إحساس دوف عرضًا الفلسطينية بالشخصية ابػاص ابؼوضوع

                                                 
 .21/ص الغربية، النافذة من العيد(0)
 .41/ص ،صدر السابقال(3)
 . الأردنية الدستور جريدة عزاـ،  بظتَة مقالة بصمت، ..فالرحيل الإبداع( 2)
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 أفراده، حياة من الكثتَ وصورت المجتمع إلى التفتت ابؼقابل وفي .وغربتو تشرده في يعاني وما
 الرؤية، ووضوح العمق إلى يفتقر خارجيًا كاف الشخصيات بؽذه وتصويرىا ربظها ولكن
  .بؾتمعو بؼشكلات يتصدى أف يريد كاتب أي بوتاجها التي ابغقيقية ابؼعاناة إلى وتفتقر

 شاور، أبو ورشاد كنفاني، غساف أمثاؿ، الفلسطينيتُ الكتاب من غتَىا بقد حتُ في
 طو، علي بؿمد المحتلة الأرض داخل ومن ..حجازي، وعرفات البنا، وسلوى شحادة، ونبيل
ن وغتَىم، ابراىيم وحنا درويش وزكي  الإنساف على مقتصرة القصتَة قصصهم جعلوا بفم

 (1) ...الفلسطيتٍ
 نجوى قعوار فرح  —«  الدبيلارابرو» المجمورة القصصية  .6

بؾموعة قصصية تتكوّف بقوى قعوار فرح، يبة للأد (2)من أشهر المجموعات القصصية
دار ربواني عن  ـ0941 وقد صدرت الطبعة الأولى منها في عاـ .بطس عشرة أقصوصةمن 

  .بتَوتفي  للطباعة والنشر
نتاجها الأدبي الذي سبق ابؼأساة، والإشراؼ عليو، وكاف من إفي اختيار بؾموعة من 

ذه المجموعة إلى القراء، فأشعر بتجدد الصلة أشد دواعي سروري أف اكوف أنا الذي يقدـ ى
 بيتٍ وبتُ ىذا القلم ابؼنتج ابعميل.

سيجد القارئ في ىذه المجموعة بطس عشرة أقصوصة، وىي أي السبيلتُ، بائع 
الصحف، العودة، حكيم ابؼقهى، الطبيب المجهوؿ، القبس، وحيدة، منحة طفل، الإبن 

عة الرحيل، فتاة ىوبة، قصة ابعيل، عندما عاد الأكبر، بهجة ابػريف، اليتيم الفناف، سا
النتَوز. سبق أف نشرت او اذيعت، والاختَة منها ىي أطوبؽا، حتى ليمكن القوؿ إنها اكثر 

وصة، لأنها تزيد في حجمها على ثلاثٍ من أخواتها، وسيجد اف بصيع ابطاؿ ىذه صمن اق
ابؼهم متنوعة،  بم رجاؿ، واسبابتُ أو ابؼتأبؼتُ، بعضهم نساء وبعضهنالأقاصيص ىم من ابؼذ

فبعضها شقاء اجتماعي، وبعضها شقاء عاطفي، واغلبها نتيجة الاوضاع الاجتماعية 

                                                 
-013/ص ، 0951 القاىرة، العالية، العربية الدراسات معهد ردف، أبو شباب،والأ فلسطتُ في ابغديثة الادبية الابذاىات( 0)
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والاقتصادية السيئة في الشرؽ، أو بسبب ابعهل والرجعية، أو بسبب بركُّم الاقطاعية، أو 
 سوء النُّظم وابُغكم.

غنياء ة على غطرسة الأيفوسيلمس القارئ في أغلب  ىذه الأقاصيص نقمة طاغية عن
وقسوتهم، وعطفاً بالغاً على الطبقات الضعيفة ابؼتأبؼة. وسيلمس كذلك روعة التأثتَ روعة 
العميق في ىذه الاقاصيص، سواء في خلق ابغوادث أو وضع ابغوار، ولكن ابلغ التأثتَ بيكن 

لتي في اغلبها، في خواتيم ىذه الأقصيص، فانها تثتَ الدمع على الرغم من البساطة ابعميلى ا
سيجد ىذا التأثتَ البليغ بشكل خاص في خواتيم )اليتيم الفناف، الإبن الأكبر، بهجة 
ابػريف، منحة طفل، الطبيب المجهوؿ، فتاة موىوبة(. وفي القسم الآخر من المجموعة بذد ابلغ 

( التأثتَ في سياؽ الاقصوصة، كما في )بائع الصحف، أي السبيلتُ، وحيدة، الإبن الأكبر
 .(1)وغتَىا

وبفا يثتَ في نفس القارئ شديد الاعجاب بهذه المجموعة، ىو إف ابؼؤلفة كانت بارعة  
كل البراعة في اختيار ابغادثة وخلق ابؼناسبة وابعوار في بصيع اقاصيصها، وكثتَاً ما تبدو 

صف الطبيعة، ووصف و عظيمة ايضاً في الوصف، وصف الأجواء القصصية، و التها ايبرع
ابؼتنوعة، وفي ىذه الأختَة تتجلى مقدرة ابؼؤلفة في التحليل النفسي الدقيق  الاحاسيس

لأحاسيس ابغب، وابغزف والطفولة، وابغنو، والاستسلاـ، والتمرد، وىذه ابؼواقف التحليلية في 
بعض اقاصيصها كما في: بهجة ابػريف، منحة طفل، بائع الصحف، ساعة الرحيل، وحيدة، 

ىوبة، وعندما عاد النتَوز إبما تزيد في قوة المجموعة، وفي شدة تأثتَىا، اليتيم الفناف، فتاة مو 
 وروعة وقعها في النفس.

ة الاحساس ودقة ابؼلاحظة وابؼؤلفة دقيقة ابؼلاحظة، قوية الاحساس بدا حوبؽا، وقو 
بداع وقوّتو في يهما يرتكز إلى حدّ بعيد بصاؿ الإديب والفناف، وعلميزتاف أساسيتاف في الأ

حساس يتيم، أو فتاة والقارئ يلاحظ أف نظر ابؼؤلفة وإحساسها لا يفوتهما إ جو الفتٍ،انتا
جتَ في مقهي، أو جدّ عجوز يبذؿ حنانو بغفيده، أو عانس ف، أو أموىوبة، أو بائع صح

نساف ساذج لمة عجوز وحيدة في ليلة عيد، أو إتقف حياتها لسعادة شقيقها وأولاده، أو مع
 ة الاتكاؿ على ربضة الله أو غتَ ذلك.يل م ذوي العلم قيم

                                                 
 .45/، قصة أى السبيلتُ، ص"ابروالسبيلع"( 0)
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وفي خلاؿ ابغرب العابؼية الثانية تتدفق على فلسطتُ بصاعات عديدة من البولونيات 
، وحيفا، وجهات أخرى كثتَة من  الشقراوات، فتغص بهن القدس، والناصرة، وعتُ كارـ

تَ من الفساد خلاقية عديدة، وفي إشاعة كثأفلسطتُ، ويكوف بؾيئهن سبباً في مآس عائلية و 
ابػلقي في الشباب ابؼتهالك على ابعماؿ الغريب ابؼباح، فيكوف ىذا  باعثاً لقلم بقوى على 

قراوات فيها ىن عامل الفساد وضع قصة برليلية وصفية طويلة رائعة، كانت البولونيات الش
، مار، وىدـ السعادة في قلبتُ شديدي ابغب والإخلاص، ووقوع مأساة مدمرة بؽما معاً والد

 تلك ىي قصة )عندما عاد النتَوز(.
ابعميل، تلتقي براءة  ابؼليئة بالتحليل العاطفي والوصف (1)وفي ىذه القصة الطويلة

الصفح وبصالو، ثم عذاب الفراؽ بقساوة ابؽجر وآلامو، والندامة ومرارتها، و  ابغب وعنفو
ؤلفة كيف تؤلف بذمعها الظروؼ والناسبات التي عرفت ابؼ ، إنها أحاسيس بـتلفةبديالأ

 بينها ببراعة تامة.
ولا تكاد بزلو قصة من ىذه المجموعة من عظة وعبرة، ففي بعضها ثورة على الرشوة 

نياء وذوي ابؼظاىر ابػادعة، عي، وفي بعضها نقمة على غطرسة الأغوالنفاؽ والدجل الاجتما
وضاع المجتمع وفي بعضها حث على الإبياف بربضة الله وعدالة السماء، وفي بعضها نقد لا

السيئة، أو لرجعية بعض من بواربوف ابؼدينة العصرية فتصرعهم ابؼدنية وبسضي في تقدّمها، 
 وىكذا.

وإلى جانب ذلك يظهر أثر الشعور الديتٍ بوضوح شديد جداً في عدد من 
جراسها ومشاعرىا، وىدايا العيد، تتكرر في تفالات عيد ابؼيلاد، وتراتيلها وأالاقاصيص، فاح

شارات إلى ابؼدارس التبشتَية، والتمثل ل، الإبن الأكبر( وكذلك تتكرر الإدة منحة طف)وحي
ببعض الآيات من التوراة والابقيل، وتشيع الروح الدينية ابؼؤمنة الشديدة التمسُّك بأىداب 
الدين في )ساعة الرحيل، والطبيب المجهوؿ( وفي الأولى بشكل خاص، فإف أي متدين يقرأىا 

 أوقع في النفس من عظات الف قسيس.يشعر بأنها 

                                                 
 .43/ابروالسبيل، قصة عندما عاد النتَوز، ص( ع0)
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 وليس غربياً أف تشيع ىذه الروح في ما ينتجو قلم بقوى، فقد نشأت نشأة دينية،
. رئيس المجمع الأبقيلي في فلسطتُ والأردف، ثم قدّر بؽا أف تصبح وكاف خابؽا القس مرمره

 .(1)حيفا الآفأختَاً زوجة قسيس، ىو القس الفاضل رفيق فرح راعي الطائفة الابقيلية في 
ىذه المجموعة، فتثتَ في نفسو  إلى جانب ابغسنات الكثتَة التي يلمسها القارئ في

بتُ الفصحى  قاصيص اضطراباً في ابغوارب والتقدير، سيلاحظ أف في بعض الأعجاالإ
والعامية، حتى ليجتمع كلابنا في العبارة الواحدة، كما في العبارة التالية من قصة )حكيم 

بيبك كماف؟ وىذا الاضطراب بتُ العامية نقذتتٍ؟ وبتخسر من حألا يكفي أنك إابؼقهى(: 
 والفصحى يتكرر كثتَاً، وبشكل بارز.

الا أف ما في الاقاصيص من التأثتَ، والقوة، والتحليل، والوصف، وابعماؿ، يطغي 
ع على ىذا الأضراب، ويهوف من امره، حتى ليكاد بىتفي من ذىن القارئ الذي يهمو ابؼوضو 

 .(2)قبل كل شيء، فينساؽ إليو بكل حواس و، ويستغرؽ فيو بلذة كثتَة
 جريس  ندى —«  القفص» المجمورة القصصية  .7

للأديبة ندى جريس، بؾموعتها القصصية الثالثة  (3)من أشهر المجموعات القصصية
قصة قصتَة، وىي:" القفص، ابعوع   02بؾموعة قصصية اشتملت على ، ." بعنواف " القفص

ر، ورشة عمل، على كف عفريت، كنقرات الديك، الصواف، خبتَ أجنبي، جدراف كاف
صدر حديثاً ". junk foodو " "أخرى، الغراب، سندريلا، توكلي على الله، كفاؼ يومنا،

صفحة من  013وجاءت المجموعة في . عن دار الثقافة بالشارقة في الامارات العربية ابؼتحدة
 .روى ابؽرموديابغجم ابؼتوسط، وصمت غلافها م

وتصور بؾموعة "القفص" واقع ابغياة اليومية فى مدينة راـ الله، بكل تناقضاتها برت  
نتَ الاحتلاؿ، وسعي الانساف الفلسطيتٍ الى تدبتَ أمور حياتو ومعيشتو فى واقع قهري بالغ 

بؽم ذلاكرية وإالتنقيد،حيث عمليات التنكيل الاحتلالية وتفتيش العابرين على ابغواجز العس
 المجموعة النقد الساخر وخنقهم،وبرويل حياة الناس الى عذاب ومعاناة يومية. ونلمس فى

                                                 
  .041/ابروالسبيل، قصة ساعة الرحيل، صع (0)
 .302/ص ردف، والأ فلسطتُ في ابغديثة دبيةالأ الابذاىات(3)
 .ـ0941، بقوى قعوار فرح، دار ربواني للطباعة والنشر، بتَوت، قفص( ال2)
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كاتبة فلسطينية من قرية   جريس ندىلى أف اىر الاجتماعية والسياسية. يشار إالظو  للكثتَ
عالي ابعليل، وتعيش فى راـ الله، وكاف صدر بؽا بؾموعتاف قصصيتاف بنا " حياتنا فسوطة بأ

 " و "ابػواجا".الصغتَة
 دناء الذعلان  —« تقاديم الفلدطيني» المجمورة القصصية  .8

من أشهر بؾموعات قصص الأديبة الدكتورة سناء الشعلاف (1)تقاسيم الفلسطيتٍ
موزعة على سبعة عناوين  "مائة وأربع وسبعتُ قصة قصتَة"بؾموعة قصص قصتَة تتكوف من 

وانقسامات ابؼعسكر وانقسامات الشتات تقسيمات ابؼعتقل "رئيسية وىي أقساـ الوطن، 
من قبل دار  3105بدا في ذلك عاـ  "وانقسامات العرب وانقساـ العدو وانقسامات البعث

 أمواج للنشر والطباعة في الأردف.
العرب  أدباءمن  من ابؼملكة ابؽاشمية الأردفكاتبة   "سناء كامل أبضد شعلاف" 

بيت "عائلتها إلى قرية ساس أ رجع، حيث تفلسطينيةالشعوب الابؼعاصرين. ىي من أصوؿ 
في بؿافظة ابػليل. حاصلة على درجة الدكتوراه في الأدب ابغديث، وتعمل أستاذة  "نتيف

جامعية في نفس التخصص في ابعامعة الأردنية في الأردف. تكتب الرواية والقصة القصتَة 
امرأة عربية لعاـ  41ح وابؼسرح والسيناريو وأدب الأطفاؿ. حاصلة على لقب واحدة من أبق

في الاستفتاء العربي الذي أجرتو بؾلة سيدتي، والتي تصدر باللغتتُ العربية والإبقليزية،  3113
من منظمة السلاـ والصداقة الدولية في الدبمارؾ وناقد  3101وبرمل بقمة السلاـ لعاـ 

لرجل وابؼرأة وإعلامي ومراسل لبعض المجلات العربية وناشط في قضايا حقوؽ الإنساف. ا
 41والطفولة والعدالة الاجتماعية، عضوة في العديد من ابؼنتديات الأدبية، وفازت بنحو 

جائزة دولية وعربية وبؿلية في بؾالات الرواية والقصة القصتَة وابؼسرح وأدب الأطفاؿ والبحث 
ئز. حاصلة العلمي، بالإضافة إلى العديد من ابؼسرحيات ابؼنشورة وابؼمثلة وابغائزة على جوا

على التوالي  3113و  3111على درع الأستاذ ابعامعي ابؼتميز من ابعامعة الأردنية لعامي 
  (2).ـ3115كما حصلت على درع الطالب الأكادبيي والإبداعي لعاـ 

                                                 
 .ـ3105، د. سناء شعلاف، دار أمواج للنشر والطباعة، الأردف،تقاسيم الفلسطيتٍ( 0)
 .ـ3131، د. سناء شعلاف، دار أمواج للنشر والطباعة، الأردف،الدّواني و الغواني (3)
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كتاباً منشوراً ما بتُ كتاب نقدي متخصص، ورواية، وبؾموعة قصتَة، وقصة   53بؽا 
راسات وابؼقالات والأبحاث ابؼنشورة، بالإضافة إلى العديد للأطفاؿ، بالإضافة إلى مئات الد

من الأعمدة الدائمة في العديد من الصحف والدوريات المحلية والعربية . كما بؽا مشاركات 
واسعة في ابؼؤبسرات المحلية والعربية والدولية حوؿ قضايا الأدب والنقد والتًاث. حقوؽ الإنساف 

ا في بعانها العلمية والتحكيمية والإعلامية، وبفثل لعدد من والبيئة، بالإضافة إلى عضويته
ابؼؤسسات وابؽيئات الثقافية والقانونية، وشريك في العديد من ابؼشاريع الثقافية العربية. تربصت 
أعمابؽا إلى العديد من اللغات، وحصلت على العديد من الأوبظة، والدروع، والألقاب 

 لمجتمعية وحقوؽ الإنساف.الفخرية، والتمثيلات الثقافية وا
ىذه المجموعة من القصص ىي عبارة عن بؾموعة تسجل في قصص قصتَة ملامح  

بـتلفة لنضاؿ الشعب الفلسطيتٍ داخل الوطن وخارجو عبر قرابة ستة عقود من ابؼعاناة 
ابؼقدّس في استعادة وطنو، وفي الوقت نفسو  صرار على النصر والالتزاـ بالوطنوابؼواجهة والإ

ور ابؼشاىد الإنسانية والتاربىية والسياسية والاجتماعية والدينية والفكرية المحيطة بهذا يص
 ابغلم، الذي أصبح بلا منازع بموذجًا للثوار والأبطاؿ وابؼناضلتُ في تاريخ البشرية ابغديث.

بؾموعة القصص ىذه ىي بذربة إبداعية جديدة بهب أف بسر بها من حيث الشكل  
لذي يتمسك بوحدة ابؼوضوع في بصيع أبكاء المجموعة ضمن ابؼوضوعات السردي القصتَ ا

الرئيسية التي تنظمها لإلقاء الضوء على ملامح التجربة الفلسطينية بكل تنوعها والتفرد 
ابؼبدعة  لاؿ الذاتية التي بستلك ابػصوصيةوالتميز. من ناحية أخرى، فإنو يسجل بذربة الظ

لشخصية كفلسطينية وابنة حالتها، وتفحصت حقيقة نفسها، وىي تستفيد من بذربتها ا
العديد من الصور لقضيتها، بل وعاشت حقيقتها، واستشهدت ببعض تفاصيلها في ىذه 

 (1)المجموعة. سواء كانت مقصودة أـ لا. 
وعن ىذه المجموعة ابغكاية تقوؿ الكاتبة شعلاف إنها فخورة بهذه المجموعة القصصية         

يا من بؾموعاتها القصصية امتدادا لنفسها وبذربتها الشخصية كفلسطينية التي تعتبرىا حصر 
بشكل طبيعي، وبؽذا تقوؿ إنها ، لأنها تعيش مع صور ومراحل القضية الفلسطينيةتتعايش 

                                                 
 .3114، د. سناء شعلاف، وزارة الثقافية الأردنية، 3113-0911ية والقصة القصتَة فى الأردف السرد الغرائبي و العجائبي فى الروا( 0)
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بؾموعة من بذارب شخصيات عوابؼها لدي علاقة مباشرة أو غتَ مباشرة، وجدوا أماكن ىي 
 بعد قضيتهم بذاه ومواقفهم أفكارىم من صياغتها في وشاركوا، القصص ىذهبؽم في سرد 

 ومستَة مصتَ على ذلك وأثر، بذاىهم والدولية والعربية الفلسطينية ابؼواقف من العديد رصد
 .القضية ىذه وأحداث

وأضاؼ شعلاف أف ىذه المجموعة ابغكاية ىي بسثيل حقيقي لفلسطتُ، فهي     
راً حتمياً بؽا مهما طاؿ الصراع والتضحيات. مشهد اعتزازىا بعدالة قضية وطنها، وانتصا

وطابؼا أف ىذه القضية من أكثر قضايا الإنسانية عدالة، وابغرية والعدالة في ىذا العالم، مهما 
 تأخر برقيق النصر الكامل وبررير فلسطتُ من نتَ احتلابؽا.

 دناء الذعلان«  رض الحكايا أ» المجمورة القصصية  .9
من أشهر بؾموعات قصص الدكتورة سناء  (1)"بغكاياأرض ا"المجموعة القصصية 

عن طريق نادي ابعسرة  3114الشعلاف بؾموعة قصصية صدر العدد الأوؿ منها عاـ 
 الثقافي قطر.

ىي بؾموعة حكايات تتلاعب بدوضوعات الأسطورة والأساطتَ وابغكاية الشعبية، 
بكل أجزائو ابعميلة وتتخلص منها في مزيج سردي جريء بىتزؿ الواقع لتقديم الواقع 

معانيو ويكرس ابغزف بكل قبحو وأبؼو. ىي بؾموعة  يحة، يرسم السعادة في أبهى صورىاوالقب
تتميز بقدرتها على تقديم مساحات كبتَة من ابؼشاعر الإنسانية والعواطف الإنسانية بعيدًا عن 

غات العقيمة، على المحرمات دوف احتقار أو الوقوع في فخ ابؼغالطات أو التناقضات أو ابؼبال
تقنيات لعبة ابؼفارقة التي  بالكثتَ من بساسكها النصي وسردىاالرغم من أف المجموعة تدين 

بذعل ابغرماف سداسيًا، وبذعل البحر كذباً، وبذعل ملك القلوب بلا قلب، وبروؿ جداراً من 
اف عاشقا الزجاج إلى قوة برجر مشاعر أبطاؿ قصتو، و بهعل الطتَاف بفكنا لمحب حتى لو ك

 مكتئبا. ىي التي تبرر بكاء الشيطاف في عالم يدين بالكثتَ للأحلاـ والتجاوزات.
 
 

                                                 
 ـ.3114، د. سناء شعلاف، نادي ابعسرة الثقافي، قطر، أرض ابغكايا( 0)
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 إدراء ربوذي«   دمينيا» المجمورة القصصية  -01
للكاتبة الفلسطينية إسراء عبوشي، صدر عن دار الشامل للنشر  (1)كتاب اليابظتُ
توسطة ابغجم، ويضم صفحة م 043، وبوتوي الكتاب على 3101والتوزيع بنابلس سنة 

بؾموعة قصصية. بوتوي الغلاؼ على لوحة للفناف الفلسطيتٍ: عماد أبو شتية وصممتها 
 وفاء صلاح من مصر.

بدأت الكاتبة الفلسطينية بؾموعتها ابغكاية بعنواف "اليابظتُ" بدقدمة للبروفيسور 
حتلاؿ وأشاد نبذة بـتصرة عن حياتها في ظل الا ةبصيل السلحوت الذي بدوره قدـ للمؤلف

بهدؼ ىذه المجموعة التي تنقسم إلى أربعة أجزاء تفرقنا، آخر ابؼعزوفة، أسطورة ابغب، 
سلاسل "يابظتُ". ويبدو أنها شاىد عياف على تلك ابعرائم والفوضى التي خلفها الاحتلاؿ، 
لذلك تقرر أف تشم رسائلها برائحة اليابظتُ، فتكتب عن الدـ، عن حلم اليابظتُ الصاعد. 

ما عن التفاني فقد قادتنا الكاتبة من خلالو بحب لعائلتها وخاصة والدتها التي بدأت معها أ
 وحققت حلمها.

القصة الأولى "شمولنا منقسم" بردث ابؼؤلف من خلاؿ ىذه القصة عن حرب 
وتقسيم الأراضي الفلسطينية إلى شرقية وغربية بفا أدى إلى تشتت العائلات  0941

إليها "الضفة الغربية" ومنحهم  دارة الأردنية جزءًا من فلسطتُلإوشتاتهم، حيث ضمت ا
 ابعنسية الأردنية.

لا شك أف الكاتبة تنقلنا من مكاف إلى آخر، لذا فهي تتحدث عن أسباب قوة 
الأشخاص الذين لا يقهروف الذين ينهضوف من جديد مهما كانت الظروؼ والمحن التي 

 عها تنحصر في كونها خادمة ليس بؽا حق.تعيشها. وابؼرأة التي لا تزاؿ تتعامل م
التي كاف بغبها النصيب الأكبر من  (2)"سامر"قصة الشاب  لنا الكاتبة  تروي ىنا 

التشتت، من خلاؿ حبو لابنة عمو "مراـ" التي تعتبر أردنية ولا برمل ابعنسية الفلسطينية، بفا 
 ا أجنبية. يعتٍ أنها ليست مواطنة فلسطينية، وأنه

                                                 
 ـ.3101، إسراء عبوشي، دارالشامل للنشر والتوزيع، نابلس، يابظتُ( 0)
 21/، ص ابؼصدر السابق(3)
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أقوى بكثتَ من كل أسباب الانفصاؿ، فتًاه يقوؿ: "يتًؾ ابغب علامات لكن ابغب 
   (1) في بظاء الاتصاؿ، وكأنو بنسة، ولا يسمعها سوى حبيباف صدقا العهد".

ثم تبدأ خيالات الرفض التي تتحوؿ بتُ سامر ومراـ، وتبدأ الأفكار في الضغط 
فلن تتمكن من العودة إلى  عليهما، ومنها أنو إذا عبرت مراـ ابغدود ودخلت فلسطتُ،

 والعزلة مرة أخرى. وبالتالي تعود الأسرة إلى الشتاتعائلتها في الأردف، 
بعد فتًة وجيزة تدخلت وصاؿ "أخت مراـ" لإقناع الأسرة بأف ابغب أقوى من كل 
شيء، وأنها ستعتتٍ بوالدتها عندما تسافر إلى مراـ. وسرعاف ما جاء يوـ الفرح في الضفة 

 الأردف" لتنتقل بعد ذلك إلى فلسطتُ التي لم تعد وطنها.الغربية "
القصة الثانية "الضائع الأختَ" وىنا يتحدث الكاتب عن آلاـ السجن للسجتُ 
والأسرة التي تعتبر غرابتها ثوباً، عن العنف والإيذاء الذي يتعرض لو السجتُ سواء لفظيًا أو 

ن فقداف أحد أعضائو ووصولو إلى أو نفسية، عن ابػسائر التي يلحقها بو، وع جسدياً
 الإعاقة، كما بردثت عن الرباط في الأرض ابؼقدسة والصمود رغم أساليب العنف والتهديد.

حكاية فتاة تدعى سعاد تبلغ من العمر اثتٍ عشر عاما تزوجت من شاب ابظو عمر 
لاـ ما ينسج الظ وكاف زواجهما تقليديا ولكن كاف على أساس ابغب ولم بير وقت إلا عندما

عاما، ويبدو أف عمر ىو التضحية ببطاقة ابؽوية،  21حكم عليو بالسجن  يريد من الأفعاؿ
وبدجرد أف مرت الأياـ أبقبت سعاد طفلتها "إباء". وبدجرد أف نشأ ابنها وأصر على زيارة 
الأقصى استشهد عرسًا في مدينة فلسطتُ، فتقوؿ سعاد: "أحدبنا في ابعنة والآخر جنتي". 

من العادات والتقاليد التي سردت الكاتبة أنتٍ لا أحبها، لأنو بعد طوؿ انتظار بؽذه أستغرب 
ابؼرأة لإخراج زوجها من السجن، قرر الوالداف الزواج من ابنهما عمر بدافع الإبقاب، ويبدو 

 أف نظرتنا للمرأة لن تتغتَ لأنها بـلوقة فقط للإبقاب !!

الكاتب إلى عالم ابغب والأحلاـ، يأخذنا  (2)"ابغب أسطورة" الثالثة القصة
ويستحضر موضوع زواج الفتيات من رجاؿ العائلة، حتى لا يأخذىم أي غريب. ىنا يذكر 

 الكاتب قوة الإخلاص للفتيات التي تفوؽ الرجاؿ بكثتَ.
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بركي قصة شاب ابظو "عمر" وفتاة "أمل"، بهمعهما ابغب رغم ابؼسافة، حيث  
لآخر وترى ذلك ابغبيب الذي كاف ينتظرىا للبحث عن. كانت الفتاة تزور قريتها من حتُ 

لو، وبعد ذلك بدأت اللقاءات بينهما تكشف عن ابغب، وعادات الفتاة في المجتمعات 
العربية التي برابي الرجل دائما يعبر عن حبو بؽا وينتظر فارس الكوماندوز الذي لا بىجل إلا 

 أماـ عينيها.
من أبطاؿ ابعهاد ومنهم عمر،  معها رجالاً لكن الأحداث تتفاقم فتنسحب الثورة 

من الانفصاؿ،  سنوات، وبعد انتظار طويل وضيق 2وبدجرد اشتداد الأوضاع وسجن عمر 
عن خطوبة ابنو عمر على ابن عمو ابن الشهيد الذي بهب أف بوتضنو في  زور أبو عمر ابػبر

نو. إلا أف ابغياة الأسرة ولا يأخذه غريب. مرت الأياـ وتزوج عمر من ابن عمو رغما ع
أغلقت أبوابها على أمل، فقرر الزواج ىرباً من ابغب، لكن القدر بهمعها مع عمر مرة أخرى، 
فحاوؿ عمر الاقتًاب من زوج أمل بحجة العمل، ويبدو أف أمل لم تنس. يعود ىو وقلبها 
للفشل مع حبو مرة أخرى، فتقرر الطلاؽ من زوجها، لأنها لا تستطيع أف تقدـ ابغب 

بغقيقي لزوجها. بسر سنوات على حياة أمل ولا تزاؿ أمل تأمل في أف تلتقي بعمر الذي يقرر ا
ابغفاظ على أسرتو مقابل ىذا ابغب. أمل مصابة بالسرطاف ولا بذد من يربوها. يبدو أف 
حبها ىو أصالة امرأة شرقية لا تستطيع التلاعب بدشاعر الآخرين وإذا كانت برب فهي برب 

تلك ابؼلالة وىي على فراش ابؼوت لا ترغب إلا في رؤية عمر "ابغبيب". من من القلب رغم 
أدار ظهره بؽا وخرج "!! نعم ماتت تلك الأسطورة ولم تنجح في نسيانها، ويبدو أف ابؼوت 
 سيأخذ حق أمل وسيحصل عمر على النصيب الأكبر من فراقها بؼا تبقى من سنوات حياتو.

زوجتو بأنها على علم بحبو لأمل، لكن يبدو أف عمر بقي وبزتتم القصة بندـ عمر واعتًاؼ 
منو قطعة من الولاء وقرر العودة لزوجتو إلا كغريب وليس كزوج، يبقى في عزلة لفتًة من الزمن 

 ويعتًؼ بأف ابغب الذي يولد لا بيوت.
ؿ وتطرح الكاتبة موضوع ابؼرأة الفلسطينية التي لا تزا(1) القصة الرابعة "قيود اليابظتُ".

تلد الأبطاؿ رغم الشهداء التي فقدتها. يتحدث عن الشباب الذين يقضوف حياتهم من أجل 
حرية الأرض. لقد أثرت موضوع عملاء الوطن، لكن لا شك أف العميل ابػائن لا علاقة لو 
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بأسرتو وأف الوصف لا يشملهم. كما أنو يذكر أسباباً كثتَة لبيع الوطن، لكتٍ لا أعتقد أنو 
ؼٍ مهما كاف الأمر، فابؽدؼ لا يبرر الوسيلة حتى لو كاف إجبارياً فلا شك أف مقبوؿ أو كا

 الكثتَ من الناس يبيعوف منازبؽم في الأساس خائن أو ىدؼ مالي.
يعود الكاتب ليخبرنا عن موضوع الفصائل والأحزاب التي قسمت الشعب 

الذي تعيشو عائلات الفلسطيتٍ إلى أجزاء. ويشتَ الكاتب إلى حجم الظلم والأذى وابعحيم 
الأستَ أو الشهيد، مثل ىدـ ابؼنازؿ والتهجتَ القسري. لقد عرضت أنواعًا عديدة من 
 ابعهاد، ولا شك أف الأـ الفلسطينية التي كانت تعد الطعاـ للمقاتلتُ كانت نوعًا من ابعهاد.
 يبدأ ابؼؤلف ىذه القصة بتمتٍ أف تكوف أجسادنا جسراً للحرية، ويبدأ بابي بفداء

ذلك الطفل ابؼولود من الأرض الذي جعل تاربىو بصمة لن ينساىا شعبو أبدًا. كاف أبو فداء 
فدائيًا طارده الاحتلاؿ ولم يتمكن من رؤية أسرتو إلا عندما أتيحت لو الفرصة لزيارتهم من 
حتُ لآخر، مثل أي رجل بولم بالاستقرار والزواج وبناء الأسرة، وسرعاف ما تقرر أسرتو 

منو. لفتاة ابظها يابظتُ، من خلاؿ فرح صامت بسبب حالتها ابؼأساوية وابغداد على الزواج 
أرواح الشهداء. عانت من سوء بظعة والدىا الذي رافقها في ظل بؾتمع قاسٍ، ويبدو أف 

 دىا، لكن النصيب كاف وأبوحياتها كانت جحيمًا منذ أف ماتت والدتها قهراً على يد وال
.تزوجتها فداء.

 (1)
 

د للعرس من جديد ويبدأ زفاؼ أختو على أبو فداء وكالعادة انتشر ابعواسيس نعو 
خاصة بعد انتشار خبر وجود أبو فداء ولم يكن لدى العدو الكثتَ من الصبر حتى بسكن من 
القبض على أبو فداء. بعد أف شكل أسرة وكاف عنده الفداء، وبعد سنوات عديدة جاء قرار 

بينهم أبو فدا، حيث كانت يابظتُ تنتظره لاستقباؿ مولودىا بتبادؿ الصفقات للأسرى، ومن 
معها، الذي بضلتو من ابػلف. ابغانات ولم تنتظرىا حتى تكبر أو تفوت سن الإبقاب، ىكذا 

 الأـ الفلسطينية التي براوؿ دائمًا النجاح في كل المحن.
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 فلسطين 
الجزء الجنوبي الغربي من بلاد الشام، وىي الأرض الواقعة في على يطُلق اسم فلسطتُ 

غرب آسيا على الساحل الشرقي للبحر الأبيض الدتوسط، وتعتبر فلسطتُ موقعًا استًاتيجيًا 
 مهمًا، فهي حلقة الوصل بتُ قارتي آسيا وأفريقيا، و نقطة التقاء جناحي العالم الإسلامي.

في قلب الشرق الأوسط تربط غرب آسيا و منطقة جغرافية تقع في غرب آسيا وىي 
وشمال إفريقيا بشبو جزيرة سيناء. إنو مفتًق طرق للأديان والثقافات والتجارة والسياسة. 

     .(1) لذلك، فإن العديد من مدنها لذا أهمية تاريخية أو دينية، وخاصة القدس

ن الشمال إلى الجنوب بنحو أربع درجات  مأما فلسطتُ، فامتدت حدودىا طولً 
 و 56.37شمالً وبتُ خطي طول  55.37و  52.;4عرض، وامتدت بتُ خطي عرض 

يحدىا من  بحتَة طبريا ونصفها البحر الديت تشمل كلم   2;;.48شرقاً بدساحة  57.62
، والأردن سوريا الشرق ومن، كم 446 طولو ساحلي بخطالغرب البحر الأبيض الدتوسط 

 من طولذا، الشكل مستطيلة فلسطتُ. العقبة وخليج مصر الجنوب ومن، لبنان الشمال منو 
 الوسط وفي، كم 92-73 بتُ يتًاوح الشمال في وعرضها، كم 652 الجنوب إلى الشمال
كم   339اتسعت لتصل إلى و  في الجنوب عرضهاينما ب، القدس في كم 7;-94 بتُ يتًاوح

 يت.في رفح وخان يونس حتى البحر الد
يدكن استخدام اسم فلسطتُ دوليًا في بعض السياقات للإشارة في بعض الأحيان إلى 
الدناطق الواقعة برت حكم السلطة الفلسطينية. يشتَ العنوان الفلسطيتٍ اليوم، وخاصة منذ 

، إلى السكان العرب في بصيع ألضاء الدنطقة. ومن بتُ الرموز الدعروفة باستخدام :6;3عام 
كمرجع للمنطقة الجغرافية في جنوب بلاد الشام، ما كتبو الدؤرخ اليوناني   اسم "فلسطتُ"

ىتَودوت في كتاباتو في القرن الخامس قبل الديلاد، عندما أشار إلى مناطق بلاد الشام و بلاد 
الرافدين كـ "سوريا" وإلى الجنوب كـ "فلسطتُ" سورية فلسطتُ. يبدو أن ىتَودوت استعار 

لشت" الذي يشتَ إلى الساحل الجنوبي بتُ يافا ووادي العريش حيث  ىذا السم من اسم "ج
 كانت تقع الددن الفلسطينية.

                                                 
 . 865/ص  ،4239أغسطس  27 نسخة لزفوظة .دمشق، -فلسطتُ في الدوسوعة العربية (3)

http://www.arab-ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=162854&m=1
https://web.archive.org/web/20170805182624/http:/www.arab-ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=162854&m=1
https://web.archive.org/web/20170805182624/http:/www.arab-ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=162854&m=1
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كان الفلسطينيون من شعوب البحر ومن أبرز الشعوب التي عاشت في منطقة 
عام  722لدا ل يقل عن  ر قبل الديلادإلى القرن الثاني عشالثالث عشر  القرنفلسطتُ من 

لطات النتداب البريطاني على فلسطتُ اسم "فلسطيتٍ" على ، أطلقت س:6;3قبل مايو 
بصيع مواطتٍ النتداب، بدن فيهم اليهود في حتُ تفضل وسائل الإعلام الإسرائيلية لقب 

عربيًا، بينما يفضل  :6عربي إسرائيلي أو مواطن عربي في إسرائيل في إشارة إلى أحد أبناء 
 ."فلسطيتٍ يحمل الجنسية الإسرائيليةالكثتَ منهم لقب "فلسطيتٍ إسرائيلي" أو "

استخدم اسم فلسطتُ كاسم لدنطقة ذات حدود سياسية معينة في القرن الثاني 
بعد بسرد اليهود عليهم عام  الديلادي، عندما ألغت سلطات الإمبراطورية الرومانية دولة يهوذا

 Provincia Syria)بعد الديلاد، تم إنشاء مقاطعة فلسطتُ السورية  354

Palestinae)  لزلها. أصبحت فلسطتُ تسمى "جنود فلسطتُ" في بداية عهد الخلافة
 (3) الإسلامية، وتداخلت حدودىا مع "جند الأردن". 

بستلك الدنطقة أراضي متنوعة للغاية، وىي مقسمة جغرافياً إلى أربع مناطق، وىي من 
وجبال نابلس، وجبال الغرب إلى الشرق السهل الساحلي والتلال والجبال )جبال الجليل، 

القدس، وجبال الخليل، والأردن. الوادي في أقصى الجنوب صحراء النقب، ويقع مرج بن 
عامر بتُ جبال نابلس، وجبال الجليل، وجبل الكرمل الدمتد من جبال نابلس إلى الشمال 

 الغربي، يدر عبر السهل الساحلي.
الآلف من  ئات، بعد تهجتَ م:6;3تأسست دولة إسرائيل بعد حرب عام   

في حتُ أن جزءًا كبتَاً من سكان فلسطتُ التاريخية اليوم يتحدثون  الفلسطينيتُ من وطنهم
العربية، أي الدسلمتُ والدسيحيتُ، في حتُ أن الجزء الآخر من سكانها يتحدثون العبرية ب

 وأتباع الديانة اليهودية والدهاجرون وغتَىم من الشعوب. 

غربا،  البحر الأبيض الدتوسط من النهر إلى البحر( ىيحدود فلسطتُ التاريخية )
س خليج العقبة من الجنوب الغربي، رأ سيناء الذي يفصلها عن "خط رفح العقبة"

                                                 

(3 ) The Modern History of Jordan ).3;;5Kamal Suleiman Salibi ( 
I.B.Tauris. 3–39 /صفحات:. 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B7_%D8%B1%D9%81%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%82%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B7_%D8%B1%D9%81%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%82%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D8%A7%D8%A1
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 قرب شواطئ ىضبة الجولن شرقا، ومنحدر ونهر الأردن البحر الديت ،وادي عربو جنوبا،
الشرقية ومسار نهر الأردن الشمالي في الشمال الشرقي. ويحد فلسطتُ  بحتَة طبريا

على البحر الأبيض الدتوسط، ثم يتجو  أس الناقورةبر في خط متعرج يبتديء غربا لبنان شمال
، فينعطف شمال حتى الدكان حيث وقعت في الداضي ارونىقرية  شرقا إلى

وغربا إلى نقطة  تل القاضي ثم شرقا إلى الدطلة وحيث تقع بلدة وقَدَس الدالكية قريتي
ويشكل مسار الحدود الشمالي الشرقي صورة إصبع حيث أطلق على ىذه  .منبع بانياس قرب

 (3) ." لجليلإصبع ا" الدنطقة اسم
الحدود التي يشار إليها اليوم باسم حدود فلسطتُ التاريخية ىي نتيجة سلسلة من 

في بداية القرن  الدفاوضات والتفاقيات بتُ الإمبراطوريات التي ىيمنت على الشرق الأوسط
العشرين والتي أدت أيضًا إلى رسم حدود سياسية في بصيع ألضاء الشرق الأوسط بتُ عامي 

، أشار اسم فلسطتُ إلى النتداب البريطاني لفلسطتُ، وكان يتألف من :6;3و  39;3
 عدة وحدات إدارية.

ات، سكن الإنسان أرض فلسطتُ منذ القدم، كما تدل على ذلك الحفريات والدوروث
وشهدت أرضها الدراحل الأولى من التطور البشري في التحول من الرأي إلى الزراعة، وأول 

 222:مدينة بنيت في التاريخ كانت مدينة "أريحا" تقع في شمال شرقي فلسطتُ، حوالي عام 
 قبل الديلاد، بحسب علماء الآثار.

الأرض أقدم اسم معروف لذذه الأرض ىو أرض كنعان لأن أول من سكن ىذه 
قبل  4722ومعروف لنا تاريخيًا ىم الكنعانيون الذين أتوا من شبو الجزيرة العربية حوالي 

الديلاد. اسم فلسطتُ ىو اسم مشتق من اسم الشعوب البحرية، وربدا جاء من غرب آسيا 
الصغرى ومناطق بحر إيجة حوالي القرن الثاني عشر قبل الديلاد، وقد ورد اسمها في النقوش 

". لعل الظهتَة أضيفت بعد ذلك لصيغة الجمع، وسكنوا الدناطق BLSTبـ " الدصرية
الساحلية واندلروا مع الكنعانيتُ بسرعة، ولم يتًكوا أثراً لشيزاً سوى أنهم أطلقوا على الأرض 

 (2) .اسمهم

                                                 

 (3;3) 33الدوسوعة البريطانية "بريتانيكا"/ العدد (  3)

 .:34-339، ص/3،، ج/ 94;3بتَوت: الدكتبة العصرية،  -لزمد أديب العامري، صيدا (عروبة فلسطتُ في التاريخ،4)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D8%AF%D9%8A_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D8%AF%D9%8A_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86_(%D9%86%D9%87%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86_(%D9%86%D9%87%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B6%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B6%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AD%D9%8A%D8%B1%D8%A9_%D8%B7%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AD%D9%8A%D8%B1%D8%A9_%D8%B7%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A3%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A7%D9%82%D9%88%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%8A%D8%A9_(%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%8A%D8%A9_(%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%AF%D8%B3_(%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%A9)&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%AF%D8%B3_(%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%A9)&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A9_(%D8%A8%D9%84%D8%AF%D8%A9)&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A9_(%D8%A8%D9%84%D8%AF%D8%A9)&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%B6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%B6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%86%D8%A8%D8%B9_%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7%D8%B3&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%86%D8%A8%D8%B9_%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7%D8%B3&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B5%D8%A8%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%84%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B5%D8%A8%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%84%D9%8A%D9%84
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شمالً وبتُ خطي  72.55و  ;55.4تقع فلسطتُ في غرب آسيا بتُ خطي عرض 
نتش وىي الجزء الجنوبي الغربي من بلاد الشام. ويحد شرق غري 57.62و  56.37طول 

فلسطتُ من الشمال لبنان ومن الغرب  يحدىا البحر الدتوسط، ويحد فلسطتُ من جهة 
الشرق، سوريا والدملكة الردنبة الذاشمية، ويحدىا من الجنوب بصهورية الدصر العربية. وتبلغ 

( كيلومتًات 926ىذه الدساحة )( كيلوميتً مربع ومن 22.49;مساحة فلسطتُ حوالي )
 (1) مربعة، مساحة بحتَة الحوالة، وبحتَة طبريا والنصف مساحة بحتَة الديت.

% من بصيع اراضي فلسطتُ حسب احصاء :.8ولم يكن اليهود يدتلكون اكثر من 
% من مساحتها 92م. ولكن اليهود قد اختلفوا من فلسطتُ 69;3الوكالة اليهودية في عام 

لومتً مربع، كما أن قرار التقسيم الجائز الصادر عن الأمم الدتحدة في عام ( كي922042)
% من مساحة فلسطتُ، فاستطاعوا الحصول 77قد أعطى لليهود الحق في بسلك  م69;3

م بدعم وسند دولي مضافا اليها قرابة العشرين بالدائة ايضا، :6;3على ىذه النسبة في عام 
يهود ل تعطيهم الحق في امتلاك ىذه الدساحات الشاسعة وىذه النسبة التي كان يدتلكها ال

لول الدؤامرة الدولية على فلسطتُ بدأ من صدور وعد بلفور وانتهاء بقرار التقسيم عام 
 م.:6;3م وحرب عام 69;3

 سكان فلسطين
% من :نسمة  497;:8م 36;3قدر العثمانيون عدد سكان فلسطتُ في العام 

( نسمة 743222( نسمة منهم )958222م )42;3 عام اليهود وارتفع عدد السكان في
من الدذاىب الأخرى،  9222من الدسيحيتُ و 9222:ومن اليهود  89222من الدسلمتُ 

م بلغ عدد السكان في فلسطتُ 44;3وفي الحصاء الذي اجراء لبريطانيون في عام 
صل في عام يهوديا والباقي من العرب، وقفز ىذا العدد لي 6;59:نسمة بينهم  979222

 872222نسمة عربي مسلمون، و 3637222نسمة منهم  4287222م الى :6;3
 مسيحي. 368384يهودي و

                                                 
 .;34 -339، ص/ 3، ج/ 6:;3إشراف أبضد الدرعشلي، ىيئة الدوسوعة الفلسطينية، دمشق، سطينية،(الدوسوعة الفل3)
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% عام 55الى  م:3;3% عام :وىكذا يتضح لنا ان نسبة اليهود قد ارتفعت من 
م، وىؤلء اليهود دخلوا البلاد بطريق غتَ مشروعة وبالقوة رغم معارضة السكان :6;3

 بات دخولذم.العرب الدستمرة لرغ
 اقسام فلسطين الطبيعية

يدكن تقسيم فلسطتُ إلى ثلاثة قطاعات رئيسية، وىي السهل الساحلي، ومرتفعات 
والسهل الساحلي منطقة تتًكز معظم فلسطتُ،  الوسطى، والوادي الدتصدع الأردنيالجبال 

الوسطى جبال حيث تعتبر الدوانئ مراكز بذارية واقتصادية وزراعية. ومن الدرتفعات الجبلية 
شمال فلسطتُ ويبلغ  فى النقب، وأعلى جبالذا جبل الجرمق الجليل ونابلس والخليل وتلة

متً. يعيش الدزارع الفلسطيتٍ في ىذه الدرتفعات منذ آلف السنتُ ويزرعها  3،429ارتفاعها 
إلى  بالحبوب والفواكو والخضروات، ويرعى الداشية. أما الصدع الأردني حيث يتدفق نهر الأردن

على وجو  ى سطح البحر مقارنة بأي مكان آخرالبحر الديت، فهو أدنى منطقة برت مستو 
متً برت مستوى سطح البحر، وىي مناطق  622الأرض، حيث يصل الدنخفض إلى حوالي 

تتميز بدرجة حرارة في بصيع ألضاء العالم، وتشتهر بزراعة النخيل والأعشاب والخضروات. 
والجبل والغور  يي إلى ثلاثة أجزاء وىي السهل الساحلتنقسم فلسطتُ بشكل طبيع
 والصحراء وىذه القسام ىي:

الساحل: يدتد من رأس الناقورة حتى رفح، وأما السهل الساحلي فيمتد  .3
ة انهار تصب  من جبل الكرمل الى رفح.... ويروي السهل الساحلي عد

 وبتُ.ر التوسط من اهمها الدقطع والزرقاء والعوجاء ور كلها في البح

ري وىي تلي الجبال: بستد وسط بلاد فلسطتُ مؤلفة عمودىا الفق .4
ن جبال فلسطتُ امتداداً لجبال لبنان بابذاه أالساحلي مباشرة، كما 

فلسطتُ من ثلاثة اقسام: جبال الجليل الدنطقة الجبلية الجنوب وتتألف 
من الشمال وجبال نابلس في الوسط وجبال القدس شرقا ومناخ الدنطقة 

 الجبلية بارد شتاء ومعتدل صيفاً.

الغور: تقع الغور شرقي فلسطتُ، وتفصل بتُ فلسطتُ من جهة، وكل  .5
 ردن مع بحتَاتو.خرى ويختًقها نهر الأأمن سوريا وشرقي الأردن من جهة 
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طقة بئر السبع وصحراء النقب: وىي الجزء الجنوبي من فلسطتُ من .6
وتشمل بصيع الأراضي الواقعة بتُ منطقتي غزة والخليل وشبو جزيرة سيناء 

كيلومتًات.   مربع 34799وتقدر مساحتها بـ وتسمى منطقة بئر السبع 
اعية الشعتَ والقمح والذرة ر ضاء صحراوي واىم حاصلاتهم الز فومناخ ال
والخضارة والعنب والحقيقة أن اليهود لم يدتلكوا شيئاً فيو ولم والبطيخ 

 يسكنو احد منهم.

 مناخ فلسطين
تتمتع فلسطتُ بدناخ معتدل ومناخ متوسطي يشجع على الستقرار والإنتاج، أي أنو 
معتدل شتاء وصيفاً ما عدا بعض الدناطق، فالحرارة متنوعة و لستلفة بحسب الدناطق، فالدناطق 

مناخها بارد شتاء ومعتدل صيفاً، ومناخ الغور والصحراء فهو دافئ شتاء وحار رطب الجبلية 
 سكان فلسطتُ لو مهن عديدة ومنها: حسب ىذا الدناخصيفا. و 

 الزراعة
ح والشعتَ والذرة والسمسم والبرتقال والزيتون والعنب والبطيخ يزرع في فلسطتُ القم

 لخصمات والزيتون.ر فلسطتُ باهتوالرمان والدشمش والتفاح، وتش
 الصناعة

صناعة  يغلب على صناعة فلسطتُ الطابع الحر ومن اىم الصناعات الفلسطينية
 ون والسجاير والزجاج والقماش والتطريز.تيالصابون والصدف وخشب الز 

 التجارة
وبلغت  م66;3مليون جنية في عام  37داخلية وخارجية فالصادرات بلغت حوالي 

مليون جنية أي  43فيكون الديزان التجاري فيو عجز يقدر بمليون جنية  58الواردات 
% ويسد ىذا العجز من رؤوس الأموال الوافدة من الدهاجرين وما ينفقو السياح في 65بنسبة 

 البلاد من أموال وغتَ ذالك.
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 موقع الفلسطين الجغرافيائى:
يام الحتلال لم يتم برديد أرض فلسطتُ بحدودىا الجغرافية الدعتًف بها بدقة إل في أ

البريطاني لفلسطتُ التي تضيق وتتوسع عبر التاريخ. ومع ذلك، استمرت في التعبتَ بشكل 
عام عن الأرض الواقعة بتُ البحر الأبيض الدتوسط والبحر الديت ونهر الأردن، وفي العصر 

بستد جند فلسطتُ من رفح على الحدود مع  ،ي، تم تقسيم بلاد الشام إلى جيوشالإسلام
كم شمال غرب مدينة جنتُ، ومهما كانت   :3ء الدصرية إلى اللجون التي تقع على بعد سينا

التقسيمات في العهود الإسلامية الدختلفة، بقيت فلسطتُ جزءًا من بلاد الشام، وكانت ىذه 
التقسيمات ل توسع أو تضيق لتغيتَ أي شيء عن الواقع. شعور أبنائها بأنهم أبناء أمة 

ولئهم للحكم ل يتزعزع طالدا أنو مسلم حقًا، وعلى كل حال، فإن مسلمة واحدة، وأن 
 (1)كلم حسب التقسيمات الدعاصرة. مربع    ;49.22تبلغ مساحة فلسطتُ 

 الوقع الاستراتيجي
تقع فلسطتُ على مقربة من مصر وقناة السويس، وان وجود اليهود في فلسطتُ 

العربية، كما ان بريطانيا رأت ان اليهود يشكل قوة مطيعة للاستعمار البريطاني في الدنطقة 
سيقومون بدهمة التجسس ضد الحركة التحررية العربية، لشا يخدم مصالحها الستعمارية في 

الكليان الصهيوني سيحافظ على تأمتُ سلامة الدوصولت  يضاً أنطقة العربية، ورأت الد
موقع فلسطتُ يشكل لزوراً رئيساً  مبراطورية الدؤدية إلى الذند، أكبر درة في تاج الذند، لأنالإ

 صلات المبراطورية في الشرق.افي شبكة الدو 

 المكانة الدينية
الدكانة الدينية التي تتمتع بها فلسطتُ بتُ بصيع أتباع الديانات التوحيدية الثلاث: 

 رض فلسطتُ مكانة عظيمة في قلوب الدسلمتُ فهي:ن أاليهودية والدسيحية والإسلام. لأ
 بنص القرآن الكرنً  ةأرض مقدس﴿           

       ﴾(2)
 

                                                 
 .;34 -339، ص/ 3إشراف أبضد الدرعشلي، ج/  (الدوسوعة الفلسطينية،3)
 .43( سورة القصص، الآية 4)
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  ًأرض مباركة بنص القرآن الكرن ﴿         

                      

﴾(1)  

 :وقولو تعالى  ﴿                  

      ﴾(2) 
وفيو الدسجد الأقصى الدبارك، والقبلة الأولى للمسلمتُ، وثالث مساجد الإسلام، 

ا﵁ رسول ة من مساجد أخرى. قال صلا 722ويسن جذب الناس إليو، والصلاة فيو تعادل 
سجد الدإلى ثلاثة مساجد الدسجد الحرام ومسجدي ىذا و  : "ل تشد الرحال إل

: "الصلاة في الدسجد الحرام بدائة ألف صلاة، والصلاة في مسجدي وقال  (3)الأقصى".
 (4)بألف الصلاة، والصلاة في بيت الدقدس بخمس مائة صلاة".

عاش في أرضها إبراىيم ولوط ، عليهم السلام سلالر  ورض النبياء أفلسطتُ 
وإسماعيل وإسحاق ويعقوب ويوسف وداود وسليمان وصالح وزكريا ويحتِ وعيسى عليهم 

 واوكثتَ من الأنبياء من إسرائيل عاش السلام الذين ورد ذكرىم في القرآن كما زاره لزمد
 لرحلة الليلية. لقد اختار ا﵁ رض اأوفلسطتُ  ،رضو التي لم يرد ذكرىا في القرآنعلى أ

من الدسجد الحرام إلى الدسجد الأقصى، ومنو  رسول ا﵁ ىالدسجد الأقصى ليكون مسر 
شرف عظيم، وفي الدسجد بىذا الدسجد وأرض فلسطتُ  صعوده إلى الجنة وأكرم ا﵁

رار أمهم في الصلاة دليل على استم  الأنبياء حيث كان رسول ا﵁ ا﵁الأقصى بصع 
الإمامة وأعباء الرسالة للأمة  متَاث الأنبياءرسالة التوحيد التي أتى بها الأنبياء، ونقل 

 الإسلامية.
 (5)ر والدنشر".شا﵀وفي الحديث الصحيح أن بيت الدقدس "أرض 

                                                 
 .3( سورة الإسراء، الآية 3)
 .3:( سورة الأنبياء، الآية 4)
 بن ماجة وأبوداؤد.( رواه البخاري ومسلم وإ5)
 ( حديث حسن، رواه طبراني.6)
 ( حديث صحيح، رواه الإمام أبضد في مسنده، وإبن ماجو في سننو70)
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والشام وفلسطتُ منها دار الإسلام في زمن اشتداد الفتن، كما في الحديث الصحيح: 
  (2)الشام"..وقعت الفتن بالإيدان إذا أل إن و " (1)"شامالدار الإسلام بعقر "

: والساكن الذي يحسب في ىذه الأرض مثل المجاىد والدبيت في سبيل ا﵁ لقولو 
يارتهم وعبيدىم وإماؤىم إلى منتهى الجزيرة مرابطون في سبيل ا﵁، ر " أىل الشام وأزواجهم وذ

  (5)حتل منها ثغرا من الثغور فهو في جهاد".فمن احتل مدينة من الددائن فهو في رباط، ومن ا

الطائفة الدنتصرة ثابتة على الحق فتعيش يوم القيامة في بلاد الشام وخاصة القدس و 
لذلك ل غرابة في أن تكون قلوب وعقول الدسلمتُ مرتبطة بهذه الأرض  (4)وضواحيها.

 الدباركة والدقدسة ويفديونها بدمائهم وأرواحهم.
، 38;3تمام خاص في معاىدة سايكس بيكو السرية عام حظيت فلسطتُ باى

ور عندما نص أحد بنودىا على: إنشاء إدارة دولية في فلسطتُ، يتم برديد شكلها بعد التشا
ومع لشثلي الشريف حستُ شريف مكة الدكرمة، وىكذا فإن  مع روسيا والتفاق مع الحلفاء

ربية، وأعطتها إدارة دولية لشيزة  معاىدة سايكس بيكو فصلت فلسطتُ عن باقي البلاد الع
لليهود من جهة، كانت بريطانيا تهدف من وراء ذلك إلى تهيئة فلسطتُ لتكون وطناً قومياً 

إعداد فلسطتُ لتكون  وداب البريطاني الذي أخذ على عاتقحكم النتولتخضع فيها بعد 
 مقراً استيطانياً لليهود وقاعدة للكيان الصهيوني من جهة ثانية. 

 

 د بلفوروع
م، والذي جاء فيو: )إن  :3;3جاء التزام بريطانيا بتنفيذنا في وعد بلفور عام 

حكومة جلالة ملك بريطانيا تتعاطف مع إنشاء وطن قومي للشعب اليهودي في فلسطتُ، 
وستبذل قصارى جهدىا من أجل تسهيل برقيق ىذا الذدف، بشرط أن يكون من الدفهوم 

                                                 
 ( حديث حسن، رواه طبراني.3)
 ( حديث صحيح، أخرجو الحاكم، وأبو نعيم في الحلية.4)
 ( رواه الطبراني، وقال الذيثمي فيو أطاره بن الدنذر، وبقية رجالو ثقات.5)
( ورد حــديث رواه الإمــام أبضــد بهــذا الدعــتٌ، ونصــو "لتــزال طائفــة مــن أمــتي علــى الحــق ظــاىرين لعــدوىم قــاىرين، ليضــرىم مــن 6)

: وأين ىم؟ قال: ببيـت الدقـدس وأكنـاف خالفهم إل ما أصابهم من لأواء حتى يأتيهم أمر ا﵁ وىم كذلك، قالوا يا رسول ا﵁ 
 ابن حبان ويحتِ بن معتُ، وضعّفو البخاري. ودي بن جعفر الرملي، فقد وثقل مهبيت الدقدس"، ورجالو ثقات إ
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والإضرار بالحقوق الددنية والدينية التي تتمتع بها الجاليات  جراءن يتم ابزاذ أي إبوضوح أنو ل
غتَ اليهودية الدقيمة في فلسطتُ، ول بالحقوق أو الوضع السياسي الذي يتمتع بو اليهود في 

 البلدان الأخرى.(

 الحكومة التركية
لأن فلسطتُ كانت تابعة للحكومة التًكية، وان الدولة التًكية كانت قد دخلت 

ب الى جانب دول الوسط )ألدانيا ونسما( ضد دول الوفاق )بريطانيا وفرنسا و روسيا الحر 
القيصرية( في الحرب العالدية الأولى، ولشا ل شك فيو أن احتلال القوات البريطانية لفلسطتُ 

 سيضعف الجبهة التًكية بصورة خاصة وجبهة الدانيا تركيا بصورة عامة. 

 نتدابصك الإالاحتلال البريطاني لفلسطين و
احتلت فلسطتُ الدقام الأول في الدخططات الستعمارية البريطانية في الدنطقة العربية 

 بخاصة ومنطقة الشرق الوسط بعامة، ويعود ىذا الى عدة اعتبارات، نذكر من أهمها:
 الحملة البريطانية على فلسطين

لدية الأولى منذ بدأت علامات الضعف تظهر في جبهة القتال التًكية في الحرب العا
 م ويعد ذلك لعدة متغتَات حدثت في الساحة التًكية، نذكر من أهمها:37;3عام 

القوات البريطانية )بضلة الذند( من احتلال جزء كبتَ من مناطق العراق  تبسكمن .3
نبية، ودحرىا القوات التًكية لضو الشمال، وزاد في ضعف الجهة التًكية فيما االجو 

بيد القوات البريطانيا، وتكون بذلك قد فقدت خط   بعد سقوط العراق كلها
الدفاع الأول عن بلادىا آسيا الصغرى، لأن العراق يشكل جزءا من خط الدفاع 

 الجنوبي عن منطقة الناضول، وتشكل بلاد الشام الجزء الآخر من ىذا الخط.

 بن قام العرب بثورتهم ضد الأتراك )الثورة العربية الكبرى( بقيادة الشريف حستُ .4
علي شريف مكة وازدياد جبهة الدعارضة العربية ضد الأتراك، لشا ساعد في 

 اضعاف الجبهة التًكية في بلاد الشام والحجاز.

وبناء على لرموعة الدتغتَات تلك، قررت بريطانيا ان ترسل بضلة )الحملة البريطانية 
دائرة النفوذ التًكي،  مصر لحتلال فلسطتُ، واخراجها منالدصرية( من قواتها الدوجودة في 
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بالنسبة للاستًاتيجية البريطانية في منطقة الشرق الأوسط  اً لأن فلسطتُ تشكل اىتماماً خاص
 بعامة والدنطقة العربية الخاصة.

وقد برركت القوات البريطانية من مصر بابذاه جنوب فلسطتُ واحتلتو، ثم تابعت 
م، ونشر قائد الحملة 39;3ديسمبر ;في الحملة ستَىا بابذاه مدينة القدس واحتلها أيضاً 

طالية يلصليزية والفرنسية والعربية والعبرانية والروسية والإالجنرال اللنبي بيانا في القدس بالإ
 واليونانية وىذا نصو:

"بيان إلى سكان بيت الدقدس وأىالي القرى المجاورة: أن انهزام التراك أمام الجيوش 
ل مدينتكم من قبل جيوشي، وفي الوقت الذي أذيع عليكم التي برت قيادتي أدى إلى احتلا

ىذا النبأ، أعان الأحكام العرفية، وستبقى ىذه الأحكام نافذة الدفعول ما دامت بشة ضرورة 
حربية، ولئلا ينالكم الجزع، كما نالكم من الأتراك الذين انسحبوا أريد ان اخبركم أنتٍ ارغب 

 أي تدخل من قبل أي كان. ق القانون دوناً بعلمو وفان أرى كل واحد منكم قائم
وفضلًا عن ذلك بدا ان مدينتكم لزتًمة في نظر اتباع الديانات الثلاث الكبرى وترابها 

ذكورة قرون وأجيال، ين من أبناء الطوائف  الثلاث الدتَ مقدس في نظر الحجاج والدتعبدين الكث
أو معبد أو مقام أو مزار كم علماً بأن كل بناء مقدس ونصب ومكان مقدس أود ان احيط

سيصان  ةاف الثلاثأو أي مكان لسصص للعبادة من أي شكل وإلى أية طائفة من الطوّ 
 (1)ويحتفظ بو عملاً بالعبادات الدرعية وبالنسبة إلى تقاليد الطائفة التي بسلكها".

 

                                                 
 .;34 -339، ص/ 3( الدوسوعة الفلسطينية، ج/ 3)



 

  الثانيالفصل 
 فلسطين عبر العصور 
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 فلسطين صبر الطصور
 "أف الإنساف سكن فلسطتُ منذ العصر اتضجرم القدنً"يشتَ علم الآثار إلى 

  8555 - 41555كيشتَ العصر اتضجرم الأكسط ) ،قبل اتظيلبد( 41555 - 0555)
كمتى جاء  ،قبل اتظيلبد( إلى كجود أشكاؿ حياة حضارية تؽثلة بما يعرؼ بالبيت النطوفي

ا  0055زيرة العربية )حوالي الكنعانيوف من شبو اتص قبل اتظيلبد( ككانت ىجرتهم كاسعة جدن
كأنشأكا ما لا يقل عن مائتي مدينة كقرية في  ،لدرجة أنهم أصبحوا السكاف الرئيسيتُ للبلبد

 .اتطليل كأشدكد كبئر سبع كبيت تضمعكا كحيفا ك  ،مثل مدف بيساف كعسقلبف ،فلسطتُ
ىم من نسل  ،كخاصة القركيتُ ،اتعلتُ ،فلسطتُ كتعتقد ثقافات اتظؤرختُ أف معظم أىل
كمن القبائل العربية التي استقرت في فلسطتُ قبل  ،القبائل الكنعانية كالآشورية كالفلسطينية

إذا  ،تكمعو الإسلبـ كاللغة العربية ،كما اندمج اتصميع في نسيج كاحد  ،الفتح الإسلبمي كبعده
 ة عشر قرنا.أربعاؿ لبمي طو أسلما كتعريبهما في ظل اتضكم الإس

قبل اتظيلبد( بمثابة إشراؽ  4055إلى فلسطتُ )حوالي عاـ  كاف كصوؿ إبراىيم
الذم كاف  ،صادؽ لنور التوحيد في ىذه الأرض اتظباركة. كاف معاصران تضاكم القدس ملكي
كلم يضطر إلى تركها  ،على ما يبدك موحدان كصديقان لو. لم تكد أم عناد من أىل فلسطتُ

ا﵁ في اتظدينة  وماتأفظل مستقرنا فيها، كيتنقل تْرية حيثما شاء حتى  ،ينو أك دعوتوبسبب د
استقر في مكة  كأبناؤه الأنبياء من بعده تبعوا إتشاعيل اتطليل تزل اتشو تيال

اثنا عشر ابنا  الذين استقركا في فلسطتُ ككاف ليعقوب كابنو يعقوب كاسحق
( كىاجركا الى مصر كاستقركا ئيل )كاسرائيل لقب ليعقوبكىم القبائل اتظعركفة ببتٍ اسرا

)في القرف  ا﵁ موسى كأرسل ،ىناؾ. حيث عانوا من اضطهاد الفراعنة لقركف قليلة
إلا بتٍ  ،كأىلك ا﵁ فرعوف كجنوده ،الثالث عشر قبل اتظيلبد( لينقذىم من فرعوف كطغيانو

لذلك رفضوا الذىاب إلى الأرض  ،اتصبنإسرائيل في كاف ذلك الوقت مطبوعنا على الإذلاؿ ك 
  ﴿قائلتُ تظوسى اتظقدسة                   ﴾(1) 

                                                 
 .03، الآية ائدة( سورة اتظ4)
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 4405)حوالي كعندما نشأ جيل جديد  ،"فلسطتُ"قبل دخولو  كمات موسى
   ع بن نوفقادىم يوش ،صلب من بتٍ إسرائيل بعد أربعتُ سنة من تانتي ،قبل اتظيلبد(

على تحقيق بعض السيطرة على أبناء إسرائيل  ان ككاف قادر  ،حيث عبر معهم النهر نهر الأردف
سادت  ،عامنا القادمة 405كعلى مدل الػ  ،في اتصزء الشمالي كاتصزء الشرقي من فلسطتُ

كلم تتحسن  ،النكبات كالفوضى كاتطلبفات كالاتؿلبؿ الأخلبقي كالديتٍ بتُ بتٍ إسرائيل
  ضاعهم إلا مع كصوؿ طالوت ملكنا تعم استطاع ىزتنة أعدائو.أك 

الذم خلف طالوت بداية مرحلة جديدة من نور التوحيد في  شكل ظهور داكد
كاستمر في حربو ضد  ،قبل اتظيلبد( 4551اتظلك )حوالي  حيث جاءه ا﵁ ،الأرض اتظباركة

اصمتو إلى القدس عاـ ع الكفار في يوـ الأرض اتظقدسة حيث أخضعها كتدكن من نقل
كسيطر على معظم فلسطتُ باستثناء معظم اتظناطق الساحلية التي لم تكن  ،(ـ ؽ 000

 قبل اتظيلبد( عندما خلفو ابنو سليماف 063كاستمر في حكمو حتى عاـ ) ،خاضعة لو
عندما شهدت فلسطتُ حركة بناء كتشييد كبناء ضخمة.  ،قبل اتظيلبد( 063-003)

 ككاف حكم داكد ،كأعطاه ملكنا لا ينبغي لأحد بعده ،بالريح كاتصنكاستهزأ ا﵁ بو 
تحت راية الأئمة الذم حكمت فيو فلسطتُ قرابة تذانتُ عامنا  ،العصر الذىبي  كسليماف

 الفتح الإسلبمي تعا. كالتوحيد من قبل
انقسمت اتظملكة إلى دكلتتُ منفصلتتُ كغالبان ما تكونا " ،بعد كفاة سليماف

 ،("قبل اتظيلبد 003-104كأنشئت تؽلكة إسرائيل في شماؿ فلسطتُ خلبؿ الفتًة  ،معاديتتُ
"، حيث ضعف كفساد يةاتظملكة الذيل كىو ما كصفتو دائرة صانع السلبـ البريطانية بازدراء "

الآشوريوف بقيادة سرجوف الثاني عليها دمركىا كنقلوا  سيطرةحكامها كانتهى بهم الأمر ب
كاستبدلوىم بمجموعات  ،ائيل إلى حراف كخابور ككردستاف كبلبد فارسسكانها من بتٍ إسر 

من أبناء اسرائيل التي شكلت ىذه الدكلة بقيت بعد  همكلا أثر لعشرة قبائل ،من الآراميتُ
 ،(. ؽ.ـ( كعاصمتها القدس003-086ذلك. أما تؽلكة يهوذا فقد استمرت خلبؿ الفتًة )

لفتًات طويلة. كأجبرت على دفع اتصزية للآشوريتُ  اتسمت بعوامل الضعف كالتأثتَ اتطارجي
 تحت قيادة نبوخذ نصر. ،... ثم سقطت أختَنا في أيدم البابليتُ
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لذلك كرد  ،تشتَ التوراة إلى خطايا بتٍ إسرائيل التي بسببها استحقوا ىلبؾ ملكهم
 ،فاعلي الشر نسل ،في كلبـ إشعياء أحد أنبيائهم: "كيل للؤمة اتطاطئة أيتها الثقيلة الأشرار

رجعوا كراءىم. يقوؿ سفر  ،كاستهانوا بقدسية إسرائيل ،الأطفاؿ الفاسدين الذين تركوا الرب
إشعياء الفصل الأكؿ كالتوراة: "كلوثت الأرض تحت أىلها لأنهم خالفوا الشرائع كغتَكا 

 .01الفريضة كنقضوا العهد الأبدم". سفر إشعياء الفصل 
ككانوا في  ،في فلسطتُ لم تدـ أكثر من أربعة قركفكىكذا فإف تؽلكة بتٍ إسرائيل 
 ،ككاف حكمهم في أغلب الأحياف ضعيفنا كمفككنا ،أغلب الأحياف تلكموف بعض أراضيها

كفي نفس الوقت بقي أبناء فلسطتُ من  ،كسيطرة دكؿ اتصوار القوية كأحياننا خاضعنا للتأثتَ
 ادركا.كلم يتخلوا عنها أك يغ ،الكنعانيتُ كغتَىم في أرضهم

كعاد القليل منهم  ،ورش لليهود بالعودة إلى فلسطتُقتشح الإمبراطور الفارسي 
كتدتعت منطقة القدس بنوع من اتضكم الذاتي تحت  ،للعيش إلى جانب أطفاؿ فلسطتُ

تلتها سيطرة اليوناف  ،قبل اتظيلبد( 030-330استمر خلبؿ الفتًة )الذل اتضكم الفارسي 
كاستمر "رئيس الكهنة" في  ،قبل اتظيلبد( 330-63ؿ الفتًة )اتعلنستية على فلسطتُ خلب

قبل اتظيلبد(. .  461كتدكن اليهود من تحقيق اتضكم الذاتي منذ عاـ ) ،إدارة شؤكف اليهود
 السلوقيوف ...(. ،البطاتظة ،الوقت فوؽ فلسطتُ )الركماف

ىا كأخضعو  ،قبل اتظيلبد( 63استطاع الركماف السيطرة على فلسطتُ في عاـ )
عندما ألغي اتضكم الذاتي اليهودم في منطقة  ،تضكمهم اتظباشر منذ العاـ السادس بعد اتظيلبد

لكن القائد الركماني العسكرم تيتوس  ،(. ـ(66-15كثور اليهود خلبؿ الفتًة ) ،القدس
 ،ـ( 430-430ثم ثار اليهود مرة أخرل كأختَنا خلبؿ الفتًة ) ،أتسد ثورتهم كدمر اتعيكل

كالركماف أنشأ الإمبراطور  ،ئد الركماني يوليوس سيفتَكس احتل القدس كدمرىالكن القا
حيث عُرفت بعد  ،مدينة جديدة على أطلبتعا أطلق عليها اسم إيليا كابيتولينا وسىادريان

 (1) ،كدخل اليهود القدس بعد حوالي مائتي عاـ كىو اسم ىادرياف الأكؿ ،ذلك باسم إيليا

بينما ظل سكاف  ،عدد السكاف خلبؿ الثمانية عشر قرننا التاليةتناقصت أعدادىم مقارنة ب

                                                 
ص/  4081، بػػػتَكت دار النفػػائس، 1، ط/ 4ظفػػر الإسػػلبـ خػػاف، ج/  ـ،4300ؽ.ـ،  4005(تػػاريف فلسػػطتُ القػػدنً 4)

481-486.، 
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البلبد الذين كانوا في الأصل من كنعاف كأكلئك الذين اختلطوا بهم من بتُ القبائل العربية 
كاستمركا في القياـ بذلك  ،مستقرين في البلبد قبل كصوؿ بتٍ إسرائيل كخلبتعا. بوجودىم

 بعدىم إلى أيامنا ىذه.
ة البيزنطية )الدكلة الركمانية( اتصزء الشرقي من الدكلة الركمانية منذ عاـ تولت الدكل

 ،باستثناء فتًات صغتَة من النفوذ الفارسي ،كاستمرت في السيطرة على فلسطتُ ،ـ( 301)
 ـ(. 636ىػ /  40حتى جاء الفتح الإسلبمي لفلسطتُ في )

 الإسلامي صرفلسطين في الط
كاف اىتماـ اتظسلمتُ القلبئل   ، اتظدينة اتظنورةقبل تشكيل الدكلة الإسلبمية في

حيث حدثت  ،الضعفاء في مكة يتجو تؿو اتظسجد الأقصى كبيت اتظقدس في فلسطتُ
ك كاف اتظسجد الأقصى ىو القبلة الأكلى للمسلمتُ في  ،معجزة الإسراء من اتظسجد الأقصى

ىػ(  44لة أسامة بن زيد ) ىػ( كتز 0ىػ( كتبوؾ ) 8ىػ( كغزك مؤتة ) 1كفتح خيبر ) ،الصلبة
 مقدمة لتطلع اتظسلمتُ إلى بلبد الشاـ.

فإف أبرز اتظعارؾ التي أدت إلى فتحها كانت معركة أجنادين  ،أما عن فتح فلسطتُ
ـ(  631يوليو / تدوز  35ىػ /  43ترادل الأكلى  01في ) بقيادة خالد بن الوليد
 08ككانت معركة بيساف يوـ  ،كمانيحيث قتُل تؿو ثلبثة آلاؼ ر  ،بالقرب من بيت جبرين

 ،ـ( التي كاف ميدانها غرب نهر الأردف جنوب بيساف 630يناير  03 -ىػ  43ذك القعدة 
أغسطس  40 -ىػ  40 0في شماؿ الأردف في )رجب  ت اتظعركة اتضاتشة معركة التَموؾككان

 راحاتصن بقيادة أبو عبيدة ب ،ألفنا 36حيث كاجو جيش اتظسلمتُ اتظكوف من  ،ـ( 636
، كخالد بن الوليد،  لةك تزلت كارثة كبرل في رم ،ألف 055اتصيش الركماني قوامو 

كجاء  ،كأدت ىذه اتظعركة إلى فتح بلبد الشاـ ،ألف قتيل 435يقدرىا بعض اتظؤرختُ تْوالي 
لبضعة  لموفبعد أف حاصر اتظس ،بنفسو ليستلم مفاتيح بيت اتظقدس عمر بن اتططاب

كىي اتظدينة الوحيدة في  ،العقد نفسو أرادكا اتظصاتضة بشرط أف يغادر عمر كأىلها  ،أشهر
في فتح تؿو أربعة  عهد الراشدين التي استولى اتطليفة نفسو على مفاتيحها. شارؾ عمر 

بعد أف كاف أكثر متعة  ،عليو الأذاف كصدل صوت بلبؿ بن رباح ،آلاؼ من الصحابة
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لأىل القدس عهدان، اشتهر باسم  بن اتططاب  كقد كتب عمر (1)منذ كفاة الرسوؿ
 كجاء فيو: "العهد العمرية"

ؤمنتُ أىل إيليا من "بسم ا﵁ الرتزن الرحيم، ىذا ماأعطى عبد ا﵁ عمر أمتَ اتظ
الأماف، أعطاىم أمانان لأنفسهم كأمواتعم كلكنائسهم كصلبانهم كسقيمها كبريئها كسائر ملتها، 

هم، كلا من شيء بيـ، كلاينتق منها كلا من حيزىا كلا من صللاتسكن كنائسهم كلاتهدأنو 
من أمواتعم، كلا يكرىوف على دينهم، كلا يضار أحد منهم، كلا يسكن بإيلياء معهم أحد 

 .(2)من اليهود"
الركـ كعليهم اتطركج منها  ،كتكب على أىل إيليا دفع اتصزية كما يعطي أىل اتظدائن

كتْسب ما في  نفسو كمالو حتى يصلوا إلى سلبمتهم.هم آمن على خرج منفمن  ،كاللصوص
إذا دفعوا اتصزية تظن  ،كذمة اتظؤمنتُ ،كذمة اتطلفاء ،فتول رسولو ،ىذا الكتاب عهد ا﵁

، كعبدالرتزن بن عوؼ بن العاص  كعمر  ، كشهد على ذلك خالد بن كليد  عليهم.
 عاكية بن أبي سفياف م، ك ق.40ضر سنة حك ، ككتب 

في عالم يسوده التعصب  ،النص مدل التسامح الديتٍ بتُ اتظسلمتُيعكس ىذا 
مايو -ىػ 46الأعمى كالإكراه على الدين. تم احتلبؿ أكرشليم على الأرجح في ربيع الآخر 

أكتوبر  -ىػ(.  40ـ. كانت قيسارية آخر مدينة افتتحت في فلسطتُ في )شواؿ  631
 ماف للبحتفاظ بها لأطوؿ فتًة تؽكنة.سعى الرك  ،ككانت ميناء كمدينة قويتُ "،ـ( 615

 ،أصبحت فلسطتُ "جندينا" من "جنود" بلبد الشاـ ،كتْسب التقسيمات الإدارية
كأصبحت تسسة في عهد الدكلة الأموية. ظلت  ،توزعت على أربعة جنود في الراشدين

كلم  ،ءفلسطتُ جزءنا لا يتجزأ من الدكلة الإسلبمية كتفاعلت مع تطوراتها السياسية كاتطضرا
موف موالوف لدكلة يؤثر تغيتَ الدكؿ كالأسر اتضاكمة على حقيقة أف أىل فلسطتُ عرب مسل

 من الإسلبـ. الإسلبـ كاتضكم

                                                 
 ،.11، ص/4081، دار النفائس، بتَكت، 3تظنعم عبدا﵁ عامر، مؤسسة سجل العرب، ط/ (تاريف فتوح الشاـ، تحقيق عبدا4)
، ص/ 4060، داراتظعػػارؼ، القػػاىرة، 3(تػػاريف الرسػػل كاتظلػػوؾ، تػمػػد بػػن جريػػر الطػػبرم، تحقيػػق تػمػػد أبػػو الفضػػل إبػػراىيم، ج/ 0)

148. 
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ثم تبعو حكم الأمويتُ حتى  ،ـ( 664ىػ /  14استمر حكم الراشدين حتى عاـ )
الذين استمر حكمهم اتظباشر على فلسطتُ حتى  ،ثم العباسيوف ،ـ( 105ىػ /  430)

مع نهاية العصر العباسي الأكؿ بمقتل اتطليفة العباسي  ،بدأت تعاني من ضعف كتفكك
تؽا أتاح للحكاـ الفرصة لتشكيل سلطات تػلية كراثية  ،ـ( 860ىػ /  031اتظتوكل في عاـ )

لأنفسهم كما حدث مع الأسرة الطولونية التي حكمت مصر كضمت فلسطتُ خلبؿ الفتًة 
ككاف الأخيديوف قد اقتدكا بالطولونية عندما  ،ـ( 050 -ـ  818ىػ أك  000 -ىػ  061)

كحكم  ،ـ(060-030  ،ىػ300-301) كغزكىا لنفوذىم في تلك الفتًة ،حكموا مصر
 الإخشيديوف كالطولونيوف في الظل الاتشي للدكلة العباسية.

السيطرة على  ،اتظنتموف إلى الذىب الإتشاعيلي ،استطاع الفاطميوف ،ىػ300في عاـ 
ـ( من السيطرة على معظم 4514ىػ /  161السلبجقة في عاـ ) ثم تدكن ،لسطينيتُالف

لكن الصراع عاد ليحتدـ بتُ السلبجقة أنفسهم ك بينهم كبتُ الفاطميتُ. استطاع  ،فلسطتُ
كاف ىذا   ،ـ(4508كالقدس في )فبراير  ،ـ(4508طميوف السيطرة على صور عاـ )الفا

 ،التي بدأت طليعتها في الوصوؿ إلى بلبد الشاـ ،لأكلىالصراع في خضم اتضملة الصليبية ا
بة السلبجقة مقابل اتصزء ككتب الفاطميوف إلى عرض الصليبيوف عليهم التعاكف في تػار 

 (1)من الشاـ إلى الصليبيتُ كمن فلسطتُ إلى الفاطميتُ.  الشمالي
بعد  ـ(4500ىػ / 103كاستولوا على القدس ) ،استطاع الصليبيوف احتلبؿ فلسطتُ

ألفنا منهم  15كقتلوا حوالي   (2)أف قاتلوا في تْر من دماء اتظسلمتُ خلبؿ اتضركب الصليبية
لكن الأمة الإسلبمية ما زالت تدتلك قدرنا كبتَنا من القوة كاتضيوية ككانت متحضرة  ،في القدس

السياسي كمتفوقة علمينا على الصليبيتُ الأكركبيتُ رغم ما كانت تعانيو من التفتت كالصراع 
من  ،كاتضركب الداخلية. ظهر أبطاؿ المجاىدين الذين أنهكوا الصليبيتُ طواؿ فتًة حكمهم

ىػ( الذم أطاح 015-004عماد الدين زنكي )ك  ،ىػ(005-058أتاؿ أقصنقر البرسقي )
 ،(ـ4411-ـ4416أم  ،ىػ010-014الدين تػمود ) كتؾلو طور ،بإمارة الرىا الصليبية

زنا للقيادة الإسلبمية كتبتٌ مشركع النهضة اتضضارم اتظوازم تظشركع الذم قدـ تفوذجنا متمي

                                                 
 .3، ج/010الأيوبيتُ، اتظوسوعة الفلسطينية، ص/ ( حوؿ فلسطتُ في عهد الراشدين كالأمويتُ كالعباسيتُ كالفاطميتُ ك 4)
 .80(جهاد اتظسلمتُ لتحرير فلسطتُ من الصليبيتُ كالتتار، ص/ 0)
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التوحيد تحت  فتمكن من ترسيف الإسلبـ القوم ،التحرير الذم شغلو طواؿ فتًة حكمو
كأطاح باتطلبفة الفاطمية ىناؾ على يد كاليو  ،ثم ضم مصر تضكمو ،قيادتو في بلبد الشاـ

رير حوالي تسستُ مدينة كحصن من الصليبيتُ. كتدكن من تح ،ىناؾ صلبح الدين الأيوبي
 لكنو مات رتزو ا﵁ بعد أف يواصل تثبيت فك كماشة )مصر كالشاـ( على رقبة الصليبيتُ.

ىػ أم 088-060رفع صلبح الدين الأيوبي راية اتصهاد بعد نور الدين في الفتًة )
 مع كخاض معركة حطتُ ،ـ( كأعاد توحيد الشاـ كمصر تحت قيادتو4403-ـ4411

ـ( معركة حاتشة في التاريف أدت 4481يوليو  1 -ىػ  083بيع الآخر ر  01الصليبيتُ على )
أم  ،ـ(4481أكتوبر  0 -ىػ 083رجب  01صليبي كفتح القدس في )إلى تدمتَ الوجود ال

كاصل الصليبيوف تزلتهم كتدكنوا من السيطرة على الشريط  ،عامنا من اتضكم الصليبي 88بعد 
كما سيطركا على القدس مرة أخرل )بسبب الصراعات الداخلية   ،افا كصورالساحلي بتُ ي
ـ( حتى عادكا 4011-4000أم  ،ىػ610-606يوبية( معظم الفتًة بتُ )في الدكلة الأ

 ـ.4041كاستمر ذلك حتى الاحتلبؿ البريطاني لفلسطتُ عاـ  ،أختَنا إلى حضن الإسلبـ
ـ( ككاجهوا تقدـ اتظغوؿ 4005/  ىػ618في عاـ ) خلف اتظماليك الدكلة الأيوبية

ـ( بقيادة 4065 سبتمبر -ىػ 608رمضاف  00 معركة عتُ جالوت )على أرض فلسطتُ في
تؽدكد( التي تعتبر من اتظعارؾ الفاصلة في التاريف، ثم كاصل اتظماليك مشركع  قطز )تػمود بن

حيث  ،في ذلكفقاـ الظاىر بيبرس تّهد كبتَ  ،تحرير فلسطتُ كالشاـ من فلوؿ الصليبيتُ
ثم ابنو أشرؼ خليل  ،ثم تبعو سيف الدين قلبككف ،مناطق فلسطتُ كالشاـ من استعاد الكثتَ

لإسقاط تؽلكة عكا بن قلبككف الذم كاف على يديو فكاف الوجود الصليبي في بلبد الشاـ 
كبعد ذلك  ،ـ(4000مايو  41-ىػ 605ترادل الأكلى  41حرر عكا في ) الصليبيتُ الذم

كعادت السيطرة الكاملة على فلسطتُ  ،تولى على صيدا كصور كحيفا كعطاطبقليل اس
 كالشاـ مرة أخرل إلى حكم الإسلبـ.

سيطر العثمانيوف على فلسطتُ كبقية بلبد الشاـ  ،عندما ضعفت مكانة اتظماليك
كسيطركا على مصر كاتضجاز كاليمن كاتصزائر في العاـ  ،ـ4046)سوريا كالأردف كلبناف( عاـ 

بما في  ،سيطرتهم خلبؿ نصف القرف اتظقبل لتشمل معظم العالم العربي فى كتوسعوا ،ليالتا
 .ـ4048حكموا فلسطتُ حتى نهاية اتضرب العاتظية الأكلى عاـ  ك ذلك العراؽ كشرؽ اتصزيرة



 
414 

 

 

كدخل أىلها إلى دين ا﵁  ،اكتسبت فلسطتُ طابعها الإسلبمي منذ الفتح العمرم
ن لغتهم باختلبطهم بالقبائل العربية الآتية من اتصزيرة العربية تحت كعربّوا كعبّركا ع ،قطعاف

 ك لم تؤثر فتًة اتضركب الصليبية كثتَنا في حالة الدفاع اتظنهكة. ،راية اتضضارة الإسلبمية
كىي  ،ـ4041سنة حتى عاـ  4355استمر اتضكم الإسلبمي لفلسطتُ حوالي 

نشأ الإسلبـ في فلسطتُ مع  مقدسة مصونة.أطوؿ فتًة تارتمية مقارنة بأم حكم آخر. تزى 
كمن  في فلسطتُ كانتشار الإسلبـ فيها قدكـ عدد من الصحابة رضي ا﵁ عنهم كاستقرارىم

 ،ككاسطة بن الأصقاء ،كأسامة بن رائد بن حارثة ،كشداد بن أكس ،ىؤلاء: عبادة بن تشيط
 ،الكناني كلقامة بن تغزر ،كعبد الرتزن بن غناـ الأشعرم ،كضاحية الكلبي ،كفتَكز الديلمي

 ،شمعوف الأنصارم ،أبو رتلانة ،زنبع بن ركح ،مسعود بن أكس بن زيد ،أكاس بن السميط
اتصدمي  أنيف بن ملة ،بوف أـ حرـ الأنصارميأبو أ ،ذك العصابات التميمي ،سويد بن زيد

 ركتها.كأبو ركتلة الفزع ... كغتَىم من الصحابة الذين عاشوا في فلسطتُ كدفنوا في ث
الذين أشاركا إلى  ،كمن أتباع أبناء فلسطتُ رجاء بن حياة الكندم من مواليد بيساف

ضنا من أتباع عبادة بن كأي ،سليماف بن عبد اتظلك إلى تكرنً عمر بن عبد العزيز باتطلبفة
كمن أىل فلسطتُ أك زاركىا من التابعتُ مالك بن دينار  ،كركح بن زنبو ،كندم  ناسي آؿ
كابن شهاب آؿ  ،كتزيد بن عبد ا﵁ اللخمي، كسفياف الثورم ،كىاني بن كلثوـ ،كالعوازم
 زىرم.

 ،كمن كبار الأئمة كالفقهاء الذين كلدكا في فلسطتُ الإماـ الشافعي من مواليد غزة
بكر تػمد أتاتوشي كأبو بكر كأبو  ،كالليث بن سعد ،كمن أئمة فلسطتُ إبراىيم بن أدىم

 سي.اتصرجاني كابن قدامة اتظقد
ككذلك عبد اتضميد بن  ،كلفلسطتُ ملك الأندلس القائد موسى بن نصتَ اللخمي

في  كأيضان أكؿ الكيميائيتُ العظماء ،تلتِ رئيس فن الكتابة كأستاذ البناء كاتظكاتب في عصره
كاتضقل ليس كاسعنا تظزيد من  ،ينتمي إليها خالد بن يزيد الأموم ،التاريف الإسلبمي

 ،كبيتنا للمسلمتُ ،ت الأرض اتظقدسة مركزنا للحضارة الإسلبميةفقد كان ،الاستكشاؼ
 (1) كشارؾ أبناؤىا بفاعلية في بناء الصرح الشامل للؤمة الإسلبمية كفي دفع نهضتها.

 

                                                 
 ، 00، ص/ 4080، دمشق: دار الفكر، 0(فضائل بيت اتظقدس، تحقيق تػمد مطيع حافظ، سلسلة فضائل الشاـ رقم 4)
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يبتٍ اليهود في ذلك الوقت احتلبتعم لفلسطتُ على أساس مزاعم دينية كتارتمية. 
تْكمهم تعا فتًة  ، ارتباطهم التارتمي بهاكيشتَكف إلى ،كعدىم بهذه الأرض يزعموف أف ا﵁

 ،تعم كقد شتتها معها ،كارتباطهم النفسي كالركحي بها ،ككجودىم على أرضها ،من الزمن
لكن ليس  ،كلا تلق لأحد إجبارىم على تغيتَ معتقداتهم ،كنعتقد أف لليهود حريتهم الدينية

و ليس من حقهم إزاحة الناس من تدامنا كما أن ،لديهم اتضق في إلزاـ الآخرين بمعتقداتهم
 ديارىم كيغتصبوا أراضيهم كتؽتلكاتهم كمقدساتهم بمطالباتهم الدينية.

أعطيت  ،أما اتظسلموف فهم لا يعيدكف لليهود حقان في ىذه الأرض. من ناجٍ ديتٍ
 ،ىذه الأرض لبتٍ إسرائيل عندما رفعوا راية التوحيد ككقفوا إلى جانبها بقيادة رسلهم كفضلهم

لذلك فقدكا تلك الشرعية. كيرل  ،الأرض فى ثم عاثوا فسادنا ،نهم اتؿرفوا كقتلوا أنبياءىملك
كأنهم ىم الامتداد اتضقيقي الوحيد لأمة التوحيد  ،اتظسلموف أنهم الورثة اتضقيقيوف لواء التوحيد

لإبراىيم كإسحاؽ كيعقوب  الإسلبـ امتداد كاستمرار للدعوة كأف دعوة ،كدعوة الرسل
لذا فإف اتظسلمتُ الآف ىم  ،عيل كموسى كداكد كسليماف كعيسى ... عليهم السلبـكإتشا

 ،الأكثر استحقاقا تعذا اتظتَاث بعد اتؿراؼ الآخرين. لا يتعلق الأمر باتصنس كالنسب كالقومية
كخبرتهم ىي  ،كتعذا نؤمن تؿن اتظسلموف أف ميزاف الأنبياء ىو رصيدنا ،بل يرتبط باتباع اتظنهج

للؤنبياء كأتباعهم في حكم الأرض  كالشرعية التي أعطاىا ا﵁ ،كتارتمهم ىو تارتمنا ،تجربتنا
﴿ اتظقدسة دليل على شرعيتنا كحقنا في ىذه الأرض كاتضكم. قاؿ تعالى:        

                                       

                                 ﴾(1)   قاؿ ك
﴿ تعالى:                               

       ﴾(2)  قاؿ تعالى: ك ﴿                       

                                ﴾(3) ا﵁  كىكذا قاؿ

                                                 
 .68-61( سورة آؿ عراف، الآية 4)
 .430ة ( سورة البقرة، الآي0)
 .401( سورة البقرة، الآية 3)
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 ،لأف الأمر يتعلق بصلبح منهج ا﵁ ،أف القيادة لا يكتسبها الظاتظوف من نسلو لإبراىيم
كلا تلق  ،كإذا كاف الأمر يتعلق بالإتؾاب فلب تكب على بتٍ إسرائيل. يقصرىا على أنفسهم

كنسلو أف ينالوا ىذا الوعد الذم أعطي. لإبراىيم كالعرب اتظنتسبتُ  لإتشاعيل
 .يستحقوه جد عرب العدنانية كمنهم قريش كسيدنا تػمد لن لإتشاعيل

كانت فتًة حكم بتٍ إسرائيل في فلسطتُ قصتَة كلم تتجاكز   ،من الناحية التارتمية
 40ي فقد استمر قرابة ليس تريعها. أما اتضكم الإسلبم ،أربعة قركف على أجزاء من فلسطتُ

كإذا غادر معظم  ،اتضركب الصليبية كانقطع لفتًة كجيزة مع فتًة ،ـ(4048 - ـ636قرننا )
ـ حتى القرف العشرين. لم 430من  ،قرنا 48تظدة  لسطتُ كانقطع اتصاتعم الفعلي بهااليهود ف

حتى طردت  ،يتًكها أىل فلسطتُ الأصليوف خلبؿ الأربعة آلاؼ كتسسمائة سنة اتظاضية
 يكافحوف حتى يومنا ىذا كما زالوا ،ـ4018ددنا كبتَنا منهم قسران عاـ العصابات الصهيونية ع

 لاستعادة أرضهم دكف التخلي عنها.
كلم يكن لديهم سول  ،عاـ 4855فقد اليهود عملينا علبقتهم بفلسطتُ تظدة 

لأنهم  ،رفض حاخاماتهم كقادة اتضاخامات تحويلها إلى برنامج عمليك  ،اتظشاعر الدينية
كأف عليهم انتظار  ،خطاياىمالدكلة كالشتات بسبب ك  تقدكا أنهم يستحقوف تدمتَ حياتهماع

كفي ذلك الوقت تنكنهم الاستقرار في فلسطتُ كإنشاء كيانهم  ،اتظسيح اتظخلص. أك "اتظسيح"
 اتطاص.

كىو ما انعكس  ،لكن حدث عدد من التغيتَات اتظهمة في التاريف الأكركبي اتضديث
لبدم ظهرت بدكره على اليهود كتأسيس اتظشركع الصهيوني. منذ القرف السادس عشر اتظي

 ،"اتضركة البركتستانتية" التي ركزت على الإتناف بالعهد القدنً ،"حركة الإصلبح الديتٍ"
باعتبارىم "شعب فلسطتُ" الذين نزحوا على  كنظرت إلى اليهود من منظور كتابي ،"التوراة"
 بأف اليهود سوؼ تكتمعوف في فلسطتُ. ،كآمن كثتَ من البركتستانت بنبوءة الألفية ،الأرض

تحولات سياسية  ،خاصة في القرف التاسع عشر ،شهدت أركبا ،من ناحية أخرل
تشكلت "الدكلة الأكركبية  ،ـ4180رنسية ضد النظاـ اتظلكي عاـ مهمة. منذ الثورة الف

كتم إنشاء أنظمة علمانية تفصل الدين  ،كانتشرت "الفكرة الوطنية" كاتظشاعر القومية ،اتضديثة"
خاصة  ،تم "تحرير" اليهود كمنحهم كافة حقوؽ اتظواطنة دكلة كنيسةالدكلة كتهمش دكر ال عن
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تؽا سهل على اليهود اختًاؽ ىذه المجتمعات كالأنظمة كرفع مكانتهم  ،في أكركبا الغربية
كالدكائر  ويات أعلى من التأثتَ في السياسةكتحقيق مست ،السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية

 الاقتصادية كالإعلبمية.
 ،اتخذت اتظشاعر القومية في ركسيا كأكركبا الشرقية اتجاىنا آخر ،ية أخرلمن ناح

حيث قاكـ يهود ركسيا عمليات الاندماج كالتحديث  ،حيث توحد معظم يهود العالم
كالتي اتسمت بالتفوؽ كالإكراه كالإرىاب. كزادت مشاركة العديد من اليهود في  ،الركسية

كانفجرت العداكة  ،للحكومة القيصرية الركسية بالنسبة تعم اتضركات الثورية اليسارية من العداء
كالذم اتهم اليهود  ،ـ4884ألكسندر الثاني لركسيا عاـ  ضدىم علبنية بعد اغتياؿ القيصر

"معاداة كالتي أطلق عليها اسم  ،كبدأت موجة من الإجراءات العنيفة القاسية ضدىم ،بو
 "مشكلة اليهود"ودنا ينتموف إلى العنصر السامي ، أم العداء لليهود لأنهم كانوا يهالسامية"

كبدأت أعداد   ،حيث بدأ ملبيتُ اليهود في ركسيا بالبحث عن فرصة للتخلص تؽا ىم فيو(1)
للحركة ككانت ىذه فرصة  ،كبتَة منهم باتعجرة إلى أكركبا الغربية كأمريكا الشمالية كاتصنوبية

 ،تطلق مستقبل آمن لليهود في فلسطتُك  ،يةتضل اتظشكلة اليهود الصهيونية للظهور كالدعوة
 ،سواء بسبب خلفياتهم الدينية ،كتعاطف الكثتَ من الأكركبيتُ كالأمريكيتُ مع ىذه الدعوة

 أك للتخلص من أعباء تدفق اليهود على أراضيهم.
ساىم ضعف الدكلة العثمانية التي كانت فلسطتُ تحت حكمها في الفتًة 

في ظهور بيئة عملية أفضل  ،لغربية لتقاسم أراضيهاكسعي الدكؿ ا ،ـ(4048-ـ4046)
حيث كانت ىناؾ رغبة غربية تظلء الفراغ الذم سينتج عن  ،لتأسيس اتظشركع الصهيوني
 ككضع صعود قوة خليفة إسلبمي رئيسي للعثمانيتُ. ،سقوط الإمبراطورية العثمانية

اليد الطويلة حيث كانت  ،لقد عاش الغرب قركننا طويلة من الصراع مع اتظسلمتُ
كلن تنتهي الدكلة الإسلبمية حتى تحل تػلها دكلة مسلمة تجدد  ،قرننا 44للمسلمتُ حوالي 

اتضيوية في ىذه الأمة كتحافظ على شرفها ككرامتها. كاف اتظماليك من غزك معظم أكركبا 
 ،دةككانوا حصننا كبتَنا للئسلبـ لقركف عدي ،كمن توحيد الوطن العربي تحت رايتهم ،الشرقية

قركف  التاسع عشر كأكائل القرف العشرينخاصة في القرف  ،لكن ضعف الدكلة العثمانية

                                                 
 .03، ص/ ـ4005(الأيديولوجية الصهيونية، عبدالوىاب اتظستَم، اتظؤسسة العربية للدرسات كالنشر، بتَكت، 4)
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كلا تلل  ،جعلت الأكركبيتُ يفكركف بطريقة تضمن عدـ كجود العالم الإسلبمي بعد ذلك
لذلك كانت فكرة الدكلة  ،تػل العثمانية دكلة إسلبمية جديدة تجلب تعم اتضيوية كالانتعاش

كمع فكرة تزاية اتصناح الشرقي من  ،امنت مع فكرة حل اتظشكلة اليهوديةالقاحلة التي تز 
 قناة. السويس

 ،ـ4108التي احتلها بسهولة في يوليو  ،لفتت تزلة نابليوف بونابرت إلى مصر
كفتحت الشهية للبستعمار الأكركبي لتقاسم  ،الانتباه إلى مدل ضعف الإمبراطورية العثمانية

شل على أسوار مدينة عكا تزلة بونابرت ضد فلسطتُ انتهت بػ ف كرغم أف ،إرث ىذه الدكلة
لكنو كاف أكؿ زعيم سياسي أكركبي يوجو دعوة رتشية لليهود لتحقيق آماتعم  ،ـ4100عاـ 

( أثناء حصار ـ1/05/4100كنشر ىذه الدعوة في )  ،كإقامة كيانهم على أرض فلسطتُ
(1).عكا

 

 85بلغ عدد اليهود في فلسطتُ تؿو  ،ـ4041اتضرب العاتظية الأكلى عاـ  مع بداية
لكن موقف اليهود اتظؤيدين لبريطانيا كحلفائها ضد الإمبراطورية العثمانية جعل  ،ألفنا

فاتـفض عددىم بنهاية اتضرب إلى  ،(ـ4048-ـ4041العثمانيتُ يقيدكنهم من فتًة اتضرب )
 ألفنا. 00حوالي 

 م8481-م1;84فلسطين تحت الاحتلال البريطاني 
 ،ـ(4041كسط فلسطتُ في )كانوف الأكؿ مل البريطانيوف احتلبتعم تصنوب ك أك

(. كألقى قائد اتصيش البريطاني اللنبي كلمة في ـ4041كانوف الأكؿ   0كالقدس ا﵀تلة في )
كانت تزلتهم على (2)القدس احتفالا بانتصاره قائلب: "كالآف انتهت اتضركب الصليبية". 

ككأف اتضركب الصليبية لم تتوقف منذ أف أطلقها  ،لأختَةفلسطتُ ىي اتضملة الصليبية ا
( احتل البريطانيوف شماؿ ـ4048كفي )سبتمبر  ،عاـ 855الأكركبيوف قبل أكثر من 

كمنذ  ،شرؽ الأردف كسوريا كلبناف ،(ـ4048أكتوبر  -كما احتلوا في )سبتمبر   ،فلسطتُ
ثم استطاعت  ،طتُ بالقوةذلك الوقت فتحت بريطانيا مشركع التهويد اتظنظم لأرض فلس

بريطانيا إقناع فرنسا بالتخلي عن مشركع تدكيل فلسطتُ كما في نصوص سايكس بيكو 

                                                 
 .0، ج/ 010( اتظوسوعة الفلسطينية، ص/ 4)
 .08، ص/ ـ4010(فلسطتُ عبر ستتُ عامان، أميل الغورم، دار النهار للنشر، بتَكت،0)
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مقابل رفع بريطانيا دعمها للحكومة العربية التي نشأت في دمشق بقيادة فيصل بن شريف 
 حتى تتمكن فرنسا من احتلبؿ سوريا. ،حستُ

قرارا من عصبة الأمم في كفرت بريطانيا لنفسها غطاء دكليا بإصدارىا 
بح ليص ،كأدرج كعد بلفور في سند الانتداب ،( بالانتداب على فلسطتُـ01/1/4000)

لكن انتداب العصبة الذم ابتكرتو عصبة الأمم استند على أساس  التزاما رتشيا معتمدا دكليان 
كتضمن الانتداب على فلسطتُ  ،مساعدة شعوب الانتداب كإعدادىم لتحقيق استقلبتعم

فاظ على لتعزيز مؤسسات اتضكم ا﵀لي كاتض كلية دكلة الانتداب )بريطانيا(نفسها مسؤ 
كىذا يعتٍ أف كعد بلفور تكب ألا يقف في نهاية  ،تصميع سكاف فلسطتُ اتضقوؽ اتظدنية

كتنفيذ كعد بلفور  ،اتظطاؼ في طريق أخبار فلسطتُ ضد الارتقاء بمؤسساتهم كإقامة دكلتهم
كتعطيل بناء مؤسساتهم الدستورية  ،ر بمصالح كحقوؽ الشعب الفلسطيتٍيعتٍ عمليان الإضرا

كأبقت  ،لطاتظا فضلت بريطانيا الالتزاـ باتصزء اتظتعلق بوعد بلفور ،من أجل إقامة دكلتهم
)٪(  00آذانها صماء كلم تحتـً اتصزء اتظتعلق تْقوؽ أبناء العرب فلسطتُ التي مثلت حوالي 

كربما أرادت بريطانيا إنشاء نصوص تتعلق تْقوؽ  ،ؿمن السكاف في بداية الاحتلب
كليس إغلبؽ اتصميع. اتظوانئ من  ،الفلسطينيتُ للمطالبة تْقوقهم كفق مدينة "دستورية"

بانتظار ترسيف  ،كىم تناطلوف كتناطلوف ،فلب يصلوف بسرعة إلى نقطة الانفجار كالثورة ،قبلهم
 الوطن القومي اليهودم في فلسطتُ.

ثم  ،(ـ4005نيا فلسطتُ تحت اتضكم العسكرم حتى نهاية )يونيو كضعت بريطا
كعينت اليهودم الصهيوني ىربرت صموئيل اتظفوض السامي الأكؿ  ،حولتها إلى جسد مدني

 ،للمشركع الصهيوني على الأرض حيث شرع في التنفيذ ،(ـ4000-ـ4005لفلسطتُ )
ىم سوءنا ككدنا كتؾاحنا في التنفيذ  لكن أكثر  ،كتابع اتظندكبوف الساميوف خاضوا نفس العملية

ده إلى عندما كصل اتظشركع الصهيوني في عه ،(ـ4038-ـ4034كاف أثتَ كاشوب )
 اتظستويات. خطورة

لقد حُرـ الشعب الفلسطيتٍ  ،ؿ البريطاني مؤامرة رىيبةعاشت فلسطتُ تحت الاحتلب
كأعطي  ،ني اتظباشرمن بناء مؤسساتو الدستورية كحكم نفسو. كُضِعوا تحت اتضكم البريطا

كقيدت بريطانيا معيشة الفلسطينيتُ ككسب لقمة  ،اتظندكبوف الساميوف سلطات مطلقة
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كاحتلبؿ أبناء  ،كسعت إلى تعميق الانقسامات الأسرية كاتظذىبية ،كشجعت الفساد ،العيش
كازداد عدد اليهود من  ،شجعت اتعجرة اليهودية ،اليد بعضهم من جهة أخرل ،فلسطتُ

٪ من السكاف( في 34.1) 616555إلى  ـ4048٪ من السكاف( في عاـ 8) 00555
لم  ،كعلى الرغم من اتصهود اتظضنية لليهود البريطانيتُ للحصوؿ على الأرض ،ـ4018عاـ 

ككاف  ،ـ4018٪ فقط من فلسطتُ تْلوؿ عاـ 6يتمكن اليهود من اتضصوؿ على حوالي 
أك أراضٍ باعها إقطاعيوف غتَ فلسطينيتُ مقيمتُ في لبناف  ،معظمها إما أراضٍ حكومية

 مستعمرة على ىذه الأراضي. 004كبتٌ اليهود  ،كسوريا كأماكن أخرل

كفي بعض  ،بينما كانت السلطات البريطانية تسعى جاىدة لنزع سلبح الفلسطينيتُ
تلمل الرصاص كحتى سجنت لسنوات من  ،الأحياف قتلت أكلئك الذين تنتلكوف سلبحنا نارينا

 عوا اليهود سرنا على القياـ بذلكبل كشج ،إلا أنهم غضوا الطرؼ ،أك خنجرنا أك سكيننا طويلبن 
العدد الذم كصل إليو مع اندلاع  ،كتشكيل كتدريب القوات العسكرية ،تسليح أنفسهم

ألفاف  ،تسسة آلاؼ إرغوف ،ألف ىاغانا 61ألف مقاتل ) 15أكثر من  ـ4018حرب عاـ 
أم أكثر من ثلبثة أضعاؼ عدد اتصيوش العربية السبعة عندما دخلوا  ،. كغتَىا(ستتَف ..

التي تولت شؤكف اليهود في  ـ4000كأنشأ اليهود الوكالة اليهودية عاـ  ،ـ4018حرب 
كاليهود أنشأت مؤسسات  ،كأصبحت كدكلة داخل دكلة بسبب سلطاتها الواسعة ،فلسطتُ

لذلك  ،كلت بنية تحتية قوية للدكلة اليهودية القادمةاقتصادية كاجتماعية كتعليمية ضخمة ش
 (1).ـ4000تم تأسيس نقابة العماؿ )اتعستدركت( كافتتحت اتصامعة العبرية في القدس في 

 كىكذا كاف الظلم كالقمع كا﵀سوبية من أبرز تشات الاستعمار البريطاني في فلسطتُ.
 ظهور الحركظ الوطنيظ الفلسطينيظ

كرغم  ،نهاؾ التي خرج بها الفلسطينيوف من اتضرب العاتظية الأكلىبالرغم من حالة الإ
تحت تأثتَ الاستعمار  ،كالعالم الإسلبمي بشكل عاـ ،سقوط الدكؿ العربية من حوتعم

مقارنة بما  ،كعدـ كجود أدكات ضغط كتأثتَ سياسي ،انياتهم اتظاليةكرغم ضعف إمك ،كتأثتَه
رغم كل  ،كمن رعاية القول العظمى لو ،ودم عاتظييتمتع بو اتظشركع الصهيوني من دعم يه

                                                 
، منشػػورات فلسػػطتُ ا﵀تلػػة، بػػتَكت، 0سػػة الانتػػداب البريطػػاني حػػوؿ أراضػػي فلسػػطتُ العربيػػة، تػمػػد سػػلبمة النحػػاؿ، ط/(سيا4)

 .ـ4084
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كالإصرار على استقلبتعم مهما كاف  ،التمسك تْقهم الكامل في فلسطتُ فقد كاف ،ذلك
 كأبرزىا: ،كاف أبرز تشات نشاطهم السياسي الفلسطيتٍ حوؿ مطالب تػددة  ،الثمن

ن إلغاء كعد بلفور لاحتوائو على ظلم كإجحاؼ تْقوؽ الغالبية العظمى م •
 أكقفوا اتعجرة اليهودية السكاف

 الكف عن بيع الأراضي لليهود. •
تشكيل حكومة كطنية فلسطينية منتخبة من خلبؿ تغلس نواب )تغلس  •

 تشريعي( تنثل الإدارة اتضقيقية كاتضرة للسكاف.
الدخوؿ في مفاكضات مع البريطانيتُ لإبراـ معاىدة تؤدم في النهاية إلى  •

 استقلبؿ فلسطتُ.
لأسس نشأت اتضركة الوطنية الفلسطينية كعقد الفلسطينيوف مؤتدرىم كعلى ىذه ا

( في القدس. رفض تقسيم بلبد الشاـ ـ01/4/4040الأكؿ )اتظؤتدر العربي الفلسطيتٍ 
كطالب  ،كاعتبر فلسطتُ جزءنا من سوريا )بلبد الشاـ( ،حسب اتظصالح الاستعمارية

كتشكيل حكومة كطنية تدارس اتضكم  ،جامعة الدكؿ العربية باستقلبؿ سوريا ضمن الوحدة
ككاف  ،ـ4001كعقد الفلسطينيوف سبعة مؤتدرات حوؿ ىذا اتظوضوع حتى عاـ  ،في فلسطتُ

م اتضسيتٍ ظاكالفلسطيتٍ موسى   من بتُ قيادات اتضركة الوطنية رئيس اللجنة التنفيذية للمؤتدر
 .ـ4031ار )مارس( الذم استمر في القيادة الرتشية للحركة الوطنية حتى كفاتو في آذ

 ،ـ4004لكن في اتضقيقة اسم اتضاج أمتُ اتضسيتٍ الذم أصبح مفتي القدس عاـ 
كالذم أصبح أىم  ،ـ4000كرئيس المجلس الشرعي الإسلبمي الأعلى منذ إنشائو عاـ 

أصبح اتضاج  ،كمع كفاة موسى كاظم اتضسيتٍ ،القوة من كرائها الوطنية كالقيادة حصن للحركة
 .ـ4018سطتُ بلب منازع حتى نهاية الاستعمار البريطاني عاـ أمتُ زعيم فل

 (:م8494-م8481الحركظ الوطنيظ الفلسطينيظ )
عرضة  ،ـ4000-ـ4048خاصة خلبؿ الفتًة  ،كانت اتضركة الوطنية الفلسطينية

كلا يزاؿ  ،كتػاكلة إقناع بريطانيا بعكس كعد بلفور ،للمقاكمة السلمية للمشركع الصهيوني
حلفاء الشريف حستُ خلبؿ  خاصة كأف البريطانيتُ كانوا كذلك ،يا أمل في ذلكلديها بقا

كاتظشركع الصهيوني لم تلققوا حتى الآف أم نتائج عملية ذات أبعاد  ،اتضرب العاتظية الأكلى
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بالإضافة إلى حقيقة أف القيادة الفلسطينية لم تكن تعتقد أف  ،خطتَة على الوضع في فلسطتُ
من شأنها أف تدكنهم من فرض إرادتهم على  كسائل بديلة مناسبة طينيتُ لديهمالفلس

تدامنا كما أف القيادة نفسها لم تكن تدتلك العزتنة كالإرادة كالتماسك لتحدم  ،البريطانيتُ
كنقص اتطبرة السياسية كالتنافس الأسرم على  ،البريطانيتُ الذين لعبوا بوسائل أكثر عنفنا

لعبت دكرىا في إضعاؼ اتضركة  ،ساىم البريطانيوف في تأجيجهاالقيادة )حسينة ك نشبة( التي 
ع لكن ىذا بشكل عاـ لم تؤثر على اتظوقف اتظبدئي الفلسطيتٍ من اتظشرك  ،الوطنية الفلسطينية

 اتظطالب السياسية العامة للحركة الوطنية. الصهيوني كالاستعمار البريطاني
 :م84:4-م8494الحركظ الوطنيظ الفلسطينيظ 

ت فيو اتظقاكمة اتصهادية العنيفة إلى ابعقد تصاعد ـ4000ورة البرؽ عاـ بشرت ث
ككصلت إلى ذركتها في الثورة  ،اتظشركع الصهيوني كإلى الاستعمار البريطاني على حد سواء

تضاعف عدد  ـ4030-ـ4035الفتًة كفى (. ـ4030-ـ4036الفلسطينية الكبرل )
ككاف العديد من  ،ألفنا 406بنحو  ـ4000اليهود الذين تم إحصاؤىم في منتصف عاـ 

اتظهاجرين اتصدد من أتظانيا من رجاؿ الأعماؿ كأصحاب اتظاؿ كالتجارة كالعلماء اتظتخصصتُ 
 ـ40/3/4035( تم الكشف عن حالتتُ بتاريف ـ4030-ـ4035كاليهود في نفس الفتًة )

(1).ـ46/45/4030ك 
 

سياسي كالتفاعل الوطتٍ مع تديز النصف الأكؿ من الثلبثينيات بتزايد النشاط ال
كتوجيو العداء بشكل مباشر ككاسع للسلطات البريطانية باعتباره أصل اتظرض  ،الأحداث

ككاف "حزب الاستقلبؿ"  ،كأساس كل بلبء. كتشكلت الأحزاب الفلسطينية في ىذه الفتًة
لكنو  ،(. كأسهم بشكل كبتَ في توجيو العداء لبريطانياـ4030أكؿ من ظهر في )آب 

الذم ظهر في آذار  "اتضزب العربي الفلسطيتٍ"أما  ،ـ4033ف منذ أكاسط عاـ ضع
كدعم   كحظي بدعم اتظفتي )اتضاج أمتُ( ،فقد أصبح أكؿ حزب شعبي ،ـ4030

                                                 
 ,Palestine Government, A Survey of Palestine، كانظػػر أيضػػان، 066( انظػر تقريػػر بيػػل، ص/ 4)

prepared in Dec. 4001 & Jan. 4016 (Jerusalem: Government Printer, 4016), vol. 
4, p. 414, 480, 001. 
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 ،نشطت ترعيات الشباب الإسلبمي كاتضركات الكشفية ،خلبؿ الفتًة نفسها(1)اتصماىتَ
ية مثل حركة "اتصهاد" بقيادة عز الدين كنشأت كتطورت التنظيمات اتصهادية العسكرية السر 

اتضسيتٍ )كالإشراؼ السرم للحاج  تصهاد اتظقدس" بقيادة عبد القادرك "تنظيم ا ،القساـ
مثل  ،كظهرت تغموعات ثورية أصغر دخلت في اشتباكات مبكرة مع السلطات ،أمتُ(

 "النخلة اتطضراء".
ى حقوقهم بالطرؽ السلمية خلبؿ ىذه الفتًة فقد الفلسطينيوف أملهم في اتضصوؿ عل

 ـ4030كعلق اتضاج أمتُ اتضسيتٍ على تلك اتظرحلة قائلبن: "ما زلنا حتى عاـ  ،كالقانونية
، ليس لدينا سول كل ما لدينا. عذاب ... تْذر  ،لكنو اختفى مع الوقت ،على بعض الأمل

اتظتنامي  أشارت مذكرة مدير اتظخابرات في شرطة فلسطتُ إلى أف الشعور   (2) "الشهادة.
بالاستياء من الانتداب البريطاني كالإدارة أصبح سائدا بتُ تريع الطبقات ... كأف العرب 

  (3).العدالة يائسة مالذين كانوا يأملوف في أف تجلبهم بريطانيا تع
 

 م84:4-م84:1الثورة الفلسطينيظ الكبرى 
 ،عاصركانت الثورة الكبرل من أعظم الثورات في تاريف فلسطتُ اتضديث كاتظ

( على يد تراعة قساـ بقيادة الشيف فرحاف السعدم كقتلت ـ40/1/4036كاندلعت في )
ككانت ىناؾ ردكد فعل غاضبة متبادلة بتُ العرب  ،يهوديتُ آنذاؾ. تفاعلت الأحداث

 ،كاتحدت الأحزاب العربية ،أبريل 05أعلن أبناء فلسطتُ الإضراب العاتظي في  ،كاليهود
أبريل(. كأعلنت  00ة العليا )برئاسة اتضاج أمتُ اتضسيتٍ نفسو( في كتشكلت اللجنة العربي

 اللجنة الإصرار على استمرار الإضراب حتى اتظطالب الفلسطينية بتشكيل حكومة فلسطينية.

                                                 
، ـ4084، مؤسسػػػػػػة الدرسػػػػػػات الفلسػػػػػػطينية، بػػػػػػتَكت، ـ4018-ـ4041( القيػػػػػادات كاتظؤسسػػػػػػات السياسػػػػػػية في فلسػػػػػػطتُ 4)

 .  04ص/
 .11، ص/ 4085(تػمد سلبمة النحاؿ، زىتَ اتظارديتٍ، د.ف، بتَكت، 0)
(3 )Appreciation of Arab Feeling as Affecting Palestine, Memorandum by H.R. 

Rice Submitted to the Chief Secretary, Govermment of Palestine, 8/0/4033, 
Secret, Colonial Office (C.O.) 133/001/44. 
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من جهة أخرل حاكلت بريطانيا إتكاد تؼرج سياسي كىي تسحق الثورة فألغت 
إلى مؤتدر مائدة مستديرة في لندف مشركع تقسيم فلسطتُ كابتهجت بمعتقلي سيشيل كدعت 

حيث كفود تدثل الفلسطينيتُ. كحضر يهود كعدد من الدكؿ العربية كفشل اتظؤتدر الذم عقد 
مهد ذلك الطريق أماـ البريطانيتُ للئعلبف  ،كصولان إلى نتيجة تػدكدة ،4030في فبراير 

 ،ر عن موافقة الطرفتُكالذين قالوا إنهم سينفذه بغض النظ ،بأنفسهم عن اتضل الذم أرادكه
ا كداعم  ،4030فأصدرت اتضكومة البريطانية "الكتاب الأبيض" في مايو  كالذم شكل حدن

كافقت بريطانيا بشكل قاطع على أنو ليس من سياستها أف تصبح  ،سياسي للفلسطينيتُ
يشتًؾ فيها العرب كاليهود  ،كأف ما تريده ىو دكلة فلسطينية مستقلة ،فلسطتُ دكلة يهودية

كأف اتعجرة  ،كأعلنت بريطانيا مساعيها لإقامة دكلة فلسطينية خلبؿ عشر سنوات ،في السلطة
كبعد ذلك سيتم منعها إلا بإذف  ،ألفنا 10اليهودية في السنوات اتطمس القادمة لن تتجاكز 

في حتُ أنها مقيدة في  ،كقررت حظر بيع الأراضي في بعض اتظناطق في فلسطتُ ،من العرب
لأنو قاـ على كعود  ،معظم القيادة الفلسطينية لم توافق على اتظشركع البريطاني مناطق أخرل.
 كلم يعد بإصدار عفو عاـ ،كلأنو ربط استقلبؿ فلسطتُ بموافقة كتعاكف اليهود ،كنوايا بريطانية
كفوؽ ذلك رأل الفلسطينيوف أنو  ،أك اتظصاتضة مع زعيم فلسطتُ اتضاج أمتُ ،من أجل الثورة
طاتظا أف  ،كمة اتظوافقة مبكران على اتظشركع الذم يتضمن بعض الصفقاتليس من اتض

مثلما عارض  ،فالوقت سيوضح مدل خطورتهاكقت، بريطانيا تصر على تنفيذه في أم 
 (1) اليهود بشدة كعنف اتظشركع البريطاني.

 
 م1;84-م84:4التطورات السياسيظ 

كدخلها  ،ية الثانيةاندلعت اتضرب العاتظ ،ـ4011-ـ4030في الفتًة ما بتُ 
كتشتت قيادتهم السياسية نتيجة الثورة. اضطر اتضاج أمتُ إلى الفرار  ،الفلسطينيوف مرىقتُ

ثم فر إلى إيراف كتركيا ثم إلى أتظانيا التي كصل إليها في أكتوبر  ،ـ4030إلى العراؽ في أكتوبر 
تٍ اتظناىض لبريطانيا في بعد سقوط اتضكم الوط ،ـ4014في الثاني من تشرين الثاني )نوفمبر( 

                                                 
 .355سابق، ص/ ال اتظصدر (4)
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كلم تكد ىناؾ خيارنا في التعاكف مع  ،كالذم كاف للحاج أمتُ دكر كبتَ في تأسيسو ،العراؽ
 الأتظاف بالأعداد من أجل اتضصوؿ على حقوؽ العرب.

اتخذت قضية فلسطتُ بعدا دكليا عندما طلبت بريطانيا من الأمم اتظتحدة في 
ثم تم تشكيل تصنة تحقيق دكلية لدراسة  ،أعماتعاإدراج اتظوضوع على جدكؿ  ـ1/1/4011

. كتشمل ـ4018آب )أغسطس(  34في  كاستكملت عملها ،الوضع كتقدنً تقرير عنو
 توصياتو اتظتحيزة:

 الانتداب البريطاني على فلسطتُ.  .4
مع كضع القدس تحت  ،عربية كيهودية ،تقسيم فلسطتُ إلى دكلتتُ مستقلتتُ .0

 كصاية دكلية.
قررت الدكؿ العربية  ،ـ45/4011/  1-40كفي  ،ـ0/6/4031في  في مؤتدر صوفر

 ،مقاكمة مقتًحات اللجنة الدكلية لتقدنً اتظساعدة من الرجاؿ كالسلبح لشعب فلسطتُ
 "الاحتياطات العسكرية" كتنظيم العمل العسكرم.

إف قرارات اتصمعية العامة ليست قرارات ملزمة حتى ضمن مواثيق الأمم اتظتحدة من 
لم يتم التشاكر مع الشعب  ،شعوب في اتضرية كتقرير اتظصتَ. علبكة على ذلكحق ال

بالإضافة إلى الظلم الصارخ الوارد في تفاصيل قرار  ،الفلسطيتٍ اتظعتٍ بالأمر كلم يتم استجوابو
٪ من السكاف كلا 34.1تدثل  طتُ تؽلوكة لأقلية يهودية مهاجرة٪ من فلس00منح حوالي 

 لأرض.٪ من ا6تدلك أكثر من 
 

 وانكاساتها: م1;84حرب 
كتحمل الشعب الفلسطيتٍ أعبائها في  ،اندلعت اتضرب فور صدكر قرار التقسيم

الأشهر الستة الأكلى بمساعدة عدد تػدكد من اتظتطوعتُ. رفضت الدكؿ العربية إرساؿ 
كشكل الفلسطينيوف جيش اتصهاد  ،ـ40/0/4018جيوشها إلى أف غادرت بريطانيا في 

يادة عبد القادر اتضسيتٍ. شكلت جامعة الدكؿ العربية جيش الإنقاذ من متطوعي اتظقدس بق
الدكؿ العربية كالإسلبمية. عانى أبناء فلسطتُ من نقص الدعم العربي بالسلبح كاتظعدات إلى 

كتوصلت  ،"فقد تؾحوا في إثارة قلق كإرىاب اليهود لفتًة طويلة ،درجة مأساكية. كمع ذلك
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 ،ـ4018لى تكفتَ جدم للبنسحاب من فكرة التقسيم في آذار / مارس الولايات اتظتحدة إ
٪ من أرض فلسطتُ 80استطاع الفلسطينيوف الاحتفاظ تْوالي  ،كحتى دخوؿ اتصيوش العربية

كرغم تعاكف البريطانيتُ أثناء انسحابهم مع  ،رغم النقص اتظريع في لا شيء مقارنة باليهود
 اليهود.

إذ لم يتجاكز عدد مقاتليها  ،السبعة قصة مأساة أخرلمثّل دخوؿ اتصيوش العربية 
كجهلهم  ،كعانوا من ضعف التنسيق بينهم ،ألفنا يهودينا 15ألفنا مقابل أكثر من  01تغتمعة 
كمنهم من انشغل بنزع سلبح الفلسطينيتُ بدلان من  ،كقدتنهم كالسلبح الفاسد ،بالأرض

كقلة خبرة  ،لبؿ بعض الدكؿ العربيةكاستق ،تسليحهم. كقد عانى بعضهم من ضعف القيادة
(1) جيوشهم. لا تزاؿ بعض ىذه الدكؿ عمليا تحت التأثتَ الاستعمارم البريطاني.

 

لكن  ،لإسلبمي للجهاد كالتضحيةتزاسة أبناء فلسطتُ كأخبار الشباب العربي كا
يل على سبفالقيادة السياسية كاتصيوش كانت عاملبن من عوامل الإحباط كالفشل الكبتَين. 

كتطوع الشهيد  ،شارؾ الإخواف اتظسلموف في مصر في جهود كبتَة لإنقاذ فلسطتُ ،اتظثاؿ
لكن  ،بدماء عشرة آلاؼ من الإخواف كدفعة أكلى للمعركة ـ4011حسن البنا في أكتوبر 

كمنعها من السفر إلا بشكل تػدكد للغاية. لكن  ،اتضكومة اتظصرية شددت اتظسامتَ عليها
 تدكنوا من اتظشاركة في اتظعارؾ كلعبوا فيها أدكارنا بطولية. الذينمنهم اتظئات 

كبنهاية اتضرب  ،ـ41/0/4018أعلنت اتضركة الصهيونية "دكلة إسرائيل" مساء يوـ 
٪ من أرض فلسطتُ. أما عن 11تدكنت من ىزتنة اتصيوش العربية كالاستيلبء على حوالي 

ا تشكيل حكومة فلسطينية تظلء الفراغ فقد قررت السلطة العربية العلي ،اتصانب الفلسطيتٍ
كسعت إلى إقناع اتضكومات العربية بفعل ذلك  ،الناتج عن انسحاب بريطانيا من فلسطتُ

كلكن دكف جدكل. في  ،ـ4018النصف الأكؿ من مايو  كأبريلخلبؿ أشهر آذار 
أعلنت اتعيئة "حكومة عموـ فلسطتُ" في غزة برئاسة أتزد حلمي عبد  ،ـ03/0/4018
كلتأكيد  ،ككافقت اتضكومات العربية )باستثناء الأردف( على ذلك كاعتًفت باتضكومة ،اقيالب

دعت حكومة عموـ فلسطتُ كالسلطة العربية العليا إلى تغلس كطتٍ فلسطيتٍ في  ،شرعيتها

                                                 
، صػػػيدا، بػػػتَكت، ، اتظكتبػػػة العصػػػرية6، ج/000، ك ص/ 0(نكبػػػة بيػػػت اتظقػػػدس كالفػػػردكس اتظفقػػػود، عػػػارؼ اتظعػػػارؼ،  ج/ 4)

 . 310، ص/ 4001
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كإقامة دكلة حرة  ،كأعلن اتظؤتدر استقلبؿ فلسطتُ ،برئاسة اتضاج أمتُ ـ4/45/4018غزة في 
تها منحت اتضدكد الدكلية اتظعتًؼ بها أثناء الاحتلبؿ البريطاني الثقة تضكومة دتنقراطية بستَ 

(1) عموـ فلسطتُ اتظكونة من عشرة كزراء برئاسة أتزد حلمي عبد الباقي.
 

تدخلت  ،كعندما حاكلت حكومة عموـ فلسطتُ تؽارسة صلبحياتها في قطاع غزة
كأجبرت عددنا من أعضاء  ،ة إلى القاىرةبالقو  كنقلت اتضاج أمتُ اتضسيتٌ ،السلطات اتظصرية

كسرعاف ما أجبر رئيس كأعضاء حكومة عموـ  ،المجلس الوطتٍ على مغادرة غزة إلى القاىرة
كرفضت اتضكومات العربية اعتًافات جوازات السفر  ،فلسطتُ على الانتقاؿ إلى مصر

"اتظناطق الواقعة كتم حل القوات الإدارية كإنهاءىا في  ،الصادرة عن حكومة عموـ فلسطتُ
(2)تحت سيطرة حكومة عموـ فلسطتُ". القوات اتظصرية "، أم قطاع غزة. 

 

أف العصابات اليهودية الصهيونية شردت  ـ4018كانت النتائج اتظباشرة تضرب 
 305ألف من أصل مليوف ك  855٪ من الشعب الفلسطيتٍ من أرضهم )حوالي 8حوالي 

ألف  35تي أسس عليها اليهود كيانهم فيما نزح ألف ىجركا قسرنا( إلى خارج الأرض ال
قرية من  118آخرين إلى مناطق أخرل داخل الأرض. كقاـ ا﵀تل نفسو كالصهيوني بتدمتَ 

تْق  ـ4018تغزرة خلبؿ حرب  31كارتكبا  ،قرية كانت موجودة قبل اتضركب 080أصل 
(3)اتظدنيتُ الفلسطينيتُ أثناء عملية التهجتَ.

 

لنسيج الاجتماعي كالاقتصادم للشعب الفلسطيتٍ الذم ا ـ4018مزقت حرب 
كجد نفسو بلب مأكل في العراء بعد أف استقر في كطنو منذ أربعة آلاؼ كتسسمائة عاـ. قول 

الذين بنوا كيانهم على تْر من  ،كالصهاينة ،الغطرسة الدكلية اتظتعاطفة مع اتضركة الصهيونية
ككاف من الأنسب تعم  ،عركا بالذنب أك كخز الضمتَلم يشك  ،الدـ الفلسطيتٍ كالألم كاتظعاناة

كلم يشفوا بعد جراحهم من مذابح الأتظاف كمن "معاداة  ،أف يشعركا معاناة الآخرين بسببها
                                                 

: تطػػورات اقتصػػادية كسياسػػية كاجتماعيػػة كعسػػكرية، حسػػتُ أبػػو النمػػل، مركػػز الأتْػػاث، بػػتَكت، 4061-4018(قطػػاع نغػػزة 4)
 .00، ص/ 4010

 . 310( اتظصدر السابق،  ص/ 0)
، مركػػػز دراسػػػات 04لة دراسػػػات رقػػػم (المجتمػػػع العػػػربي في إسػػػرائيل، إبػػػراىيم أبػػػو جػػػابر، الػػػدخل إلى القضػػػية الفلسػػػطينية، سلسػػػ3)

 . 101، ص/ 4001الشرؽ الأكسط، عمّاف، 
Salman Abu Sitta, Palestinian Right to Return (London: The Palestinian Return 

Center, 4000), p. 46.01. 
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الذم شغل مناصب رئيس أركاف اتصيش الإسرائيلي ككزارة  ،السامية". ركس موشيو دياف
 توجد قرية يهودية كاحدة في ىذا البلد يعرؼ أنو "لا ،ككاف عالم آثار ،الدفاع ككزارة اتطارجية

إنها اتصرتنة اتظنظمة اتظتعمدة مع سبق الإصرار  (1)لديها لم يتم بناؤىا على موقع قرية عربية ".
قرارنا حتى الآف  405كالتي لم تتوسط للكياف الصهيوني أف الأمم اتظتحدة اتخذت أكثر من 

ألف من أبناء  005ملبيتُ ك  6حوالي  كالذين بلغ عددىم ،لإعادة اللبجئتُ إلى أراضيهم
بالإضافة إلى أكثر من مليوف آخرين من الضفة الغربية تؽنوعوف  ،ـ4018فلسطتُ ا﵀تلة في 
 من العودة إليهم.

 م8411-م4;84قضيظ فلسطين 
بل كالعرب  ،كاف الشعور باتظرارة كالإذلاؿ ىو الشعور السائد بتُ أبناء فلسطتُ

تعامل أىل فلسطتُ  ،. لكن في تػاكلة لتحرير أرضهم4018ـ نتيجة حرب عا ،كاتظسلمتُ
كحاكلوا التكيف مع ظركفهم الصعبة. على  ،مع الوضع بطريقة إتكابية ،تْيويتهم اتظعركفة

مرت سنوات قليلة فقط حتى ىز الشعب الفلسطيتٍ الأكثر تعليما مقارنة تّميع  ،سبيل اتظثاؿ
ية كسيلة للتعويض كالاستعداد تظواجهة اتظستقبل إذا كانت العملية التعليم ،الدكؿ العربية

 كتحدياتو.
 البلاد الطربيظ وفلسطين

، ظم دكؿ العالم العربي كالإسلبميكشهدت ىذه اتظرحلة اتؿسار الاستعمار من مع
فاتخذت نغمات  ،غتَ أف الأنظمة "اتظستقلة" التي حلت تػلها استخدمت نظاـ اتضكم الغربي

 ،أك كقعت تحت اتضكم العسكرم ،ية أك اشتًاكية أك تػافظةعلمانية ذات دلالات ليبرال
 ،كاتعوية الوطنية القطرية بدلان من السعي للوحدة كل نظاـ عملينا إلى ترسيف نفوذه  كسعى

الأمر الذم أدل إلى استمرار حالة التفكك كالتمزؽ التي تعاني منها الأمة. إلا أف اتططاب 
كالفلسطينيوف يعلقوف آماتعم في ىذه اتظرحلة  ،ربيةالوطتٍ كالشعارات تسود على الساحة الع

 بقيادة تراؿ عبد الناصر. ،كخاصة مصر ،كالأنظمة العربية ،على "معركة القومية"
ي لكن اتطط الرتش ،استمرت حالة العداء الرتشي ضد الصهيونية طواؿ ىذه اتظرحلة

عبارة أخرل اتجو تؿو أك ب ،للؤنظمة العربية ماؿ عمليان تؿو ترسيف الواقع كعدـ تغيتَه
                                                 

 . 80 ، ص/4000(حقائق كأباطيل في الصراع العربي الإسرائيلي، كليفورد رايت، دار الناصر، عمّاف، 4)



 
406 

 

 

"الاستيطاف" كليس "التحرير" من أجل الذات. كالأسباب اتظوضوعية التي جعلتهم يشعركف 
الذين كانوا ينتظركف ساعة  ،فتنشغلوا بدغدغة مشاعر اتصماىتَ الغفتَة ،بالعجز اتضقيقي

بتٍ اتظقاكمة غالبنا ما تم ت ،بينما الكياف الصهيوني "اللتُ" يزداد قوة كأقول. لذلك ،اتظعركة
 ،كليس كجزء من اتططط الاستًاتيجية الشاملة ،الفلسطينية لأسباب تكتيكية في اتظرحلة

 ككانت سياسات دكؿ اتظواجهة مع اتظؤسسة الفلسطينية تستَ في اتجاىتُ.
التي تشكل معظم  ،أكملت اتضكومة الأردنية سيطرتها الدستورية على الضفة الغربية

بعد أف عقدت بتشجيع  ،٪ من مساحة فلسطتُ(04.11 أك ،كم  0818بقية فلسطتُ )
كدعوا إلى الوحدة مع  ،من مؤتدرات حضرتها شخصيات فلسطينية بارزة في دعم الأردف

)بالتوازم مع مؤتدر غزة( برئاسة  ـ4/45/4018لذلك عقد مؤتدر في عماف في  ،الأردف
باسم عرب  مل للتحدثض اتظلك عبد ا﵁ بالكاكتم تفوي ،الشيف سليماف التاجي الفاركقي

برئاسة تػمد علي اتصعبرم رئيس  ـ4/40/4018عقد مؤتدر في أرتلا بتاريف (1) ،فلسطتُ
 ،كبايع اتظلك عبد ا﵁ فلسطتُ ،أعلن فيو كحدة الأراضي الأردنية كالفلسطينية ،بلدية اتطليل

ا". اجتمع كقاؿ انها "تقدر رغبة سكاف فلسطتُ كتتفق معه ان بيان كأصدرت اتضكومة الأردنية
 ،حيث أيد مؤتدر أرتلا موقف اتضكومة الأردنية ،ـ40/43/4018تغلس الأمة الأردني في 

كذلك في نهاية شهر كانوف الأكؿ من العاـ  ،كاتخذ قراران بالشركع في تنفيذ توحيد البنكتُ
قف كأثار اتظو  ،نفسو. كعقد مؤتدر ثالث في راـ ا﵁ كرابع في نابلس. أيد قرارات مؤتدر أرتلا

لكن سيطرة القوات  ،رتشينا كشعبينا ،الأردني معارضة شديدة في المجالتُ العربي كالفلسطيتٍ
الأردنية على معظم ما تبقى من فلسطتُ )الضفة الغربية( مكنتها من منع حكومة عموـ 

كاتخذت اتضكومة الأردنية عددنا من إجراءات الوحدة خلبؿ  ،فلسطتُ من تؽارسة صلبحياتها
صدر مرسوـ ملكي بأف تريع اتظقيمتُ في البنكتُ قد  ـ4010كفي ديسمبر  ،ـ4010عاـ 

صدر لاجراء الانتخابات في  -كأمر ملكي آخر  ،حصلوا على اتصنسية الأردنية
تؽثل  عقد اكؿ تغلس نواب ـ01/1/4005كفي بالتساكم بتُ البنكتُ  ـ05/3/4005

(2)الاردف.  البنكتُ حيث كافق على الاندماج بتُ الضفة الغربية كشرؽ
 

                                                 
 .33، ص/ 4080(منظمة التحرير الفلسطينية، أسعد عبدالرتزن، مركز الأتْاث، نيقوسيا، 4)
 .1، ج/ 30( اتظوسوعة الفلسطينية، ص/ 0)
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٪ 4.31أك  ،كم  363سيطرت اتضكومة اتظصرية على قطاع غزة ) ،في الوقت نفسو
ج أمتُ كرفاقو في السلطة العربية العليا كفي عموـ ا كاتض ،من مساحة فلسطتُ( كأدارتو

كظلت  ،فلسطتُ. مُنعت اتضكومة من العيش أك العمل سياسيان في الضفة الغربية أك القطاع
دكف أف تتمكن من القياـ بأم من الأعماؿ اتظوكلة  ،تُ قائمة في مصرحكومة عموـ فلسط

ككضع اتضاج  ،كفرضت السلطات اتظصرية حصارنا على منزؿ اتعيئة العربية العليا بالقاىرة ،إليها
كبالتالي عانت السلطة العربية  ،كحرمانو من حرية العمل كالتنقل ،أمتُ تحت رقابة مشددة

من أم أثر عملي  حتى النهاية ،تُ من اتضصار كالإتقاؿ كالتقييدالعليا كحكومة عموـ فلسط
فاضطر لتًكها إلى لبناف  ،ككجد اتضاج أمتُ نفسو رىينة في مصر ،تعم على الواقع الفلسطيتٍ

تدامنا مثل " كجدت اللجنة "ك" حكومتو  ،بعد أف ذاؽ مرارة العزلة كاتضصار ـ4008عاـ 
اب إلى أف اقتصركا على شقة أك اثنتتُ في عمارات "نفسيهما في حالة من التقلص كالانسح

إلى تغرد مندكب  ـ4000عاـ كتحوؿ دكر رئيس كزراء حكومة عموـ فلسطتُ منذ  ،القاىرة
كسواء تزلو البعض  ،تصامعة الدكؿ العربية. كىكذا تضاءؿ تؾم اتضاج أمتُ تدرتكيان  لفلسطتُ

ككاف أكؿ رمز للعمل  ،كإخلبصفقد شهد الرجل بصلببة  ،مسؤكلية خسارة فلسطتُ أـ لا
 الوطتٍ منذ أكثر من ثلبثتُ عامنا.

 
 نشأة حركظ الفتح

خاصة  ،طرحت حالة الضيق كالاضطهاد على التيار الإسلبمي ،خلبؿ تلك الفتًة
الذين  ،أسئلة على شباب الإخواف اتظسلمتُ الفلسطينيتُ اتظتحمستُ ،في مصر كقطاع غزة

اف التيار الدكلي  رغم حقيقة ذلك ،مكنة لتحرير فلسطتُبدأكا يتساءلوف عن سبل العمل اتظ
عدا أف التيار يتبتٌ  ،كالإتناف  كالتًكيز على النواحي التًبويةفي كسطهم كاف يدعو الى الصبر

كلا تجعلو عرضة لعداء الأنظمة  ،أطرنا كطنية تدكنو من تجنيد قطاعات أكسع من الشباب
في الكويت برئاسة ياسر  ـ4001لسطيتٍ( عاـ حركة التحرير الوطتٍ الف)بعد  ادىاكاضطه

 كخاصة من قطاع غزة. ،عرفات كالتي انبثقت بشكل أساسي من أحضاف الإخواف اتظسلمتُ
أما اتضركة القومية العربية فكاف معظم أعضائها اتظؤسستُ فلسطينيتُ يدرسوف في 

كاف من أبرزىم ك  ،اتصامعة الأمريكية في بتَكت في منتصف اتطمسينيات من القرف العشرين
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كدعم سياسات  ،تحرير فلسطتُ ع شعار الوحدة الوطنية كالسعوديةجورج حبش الذم رف
 .ـ4008كتشكلت تصنة فلسطتُ عاـ  ،الناصرية

 م8411-م8411قضيظ فلسطين 
كقيادة الفصائل  ،بانبثاؽ اتعوية الوطنية الفلسطينية ـ4081-ـ4061تديزت الفتًة 

كتؾاح اتظنظمة في تحقيق الاعتًاؼ بها كممثل شرعي  ،لسطينيةالفلسطينية تظنظمة التحرير الف
 تعا بصفة مراقب في الأمم اتظتحدة. لشعب الفلسطيتٍ كحصوتعا على مقعدكحيد ل

كإغلبؽ حدكد دكؿ  ،كما أنها فتًة اتسمت بتًاجع البعد العربي للقضية الفلسطينية
الرتشية مع "إسرائيل" كدخوؿ  ركبكانتهاء حقبة اتض ،اتضلقة أماـ أعماؿ العصابات الفلسطينية

 في تسوية سلمية مع "إسرائيل". مصر
كغرقها في مستنقع اتضرب الأىلية في  ،تزامن خركج اتظقاكمة الفلسطينية من الأردف

مع تنامي توجهات القيادة الفلسطينية للعمل  ،ـ4080ثم طردىا من لبناف عاـ  ،لبناف
 دكلة تػررة على أم جزء من فلسطتُ. ة الفلسطينيةكإقامة اتضرك ،كاتضلوؿ اتظؤقتة ،السياسي

كفي الوقت نفسو، شهدت ىذه الفتًة صعود اتضركة الإسلبمية الفلسطينية داخل فلسطتُ 
ظهرت ملبتػها في اتظساجد كاتظدارس كاتصامعات  ث أصبحت قوة شعبية لا يستهاف بهاكخارجها، حي

 لأكلى للمقاكمة الإسلبمية اتظسلحة.كما ظهرت النول ا  ت العمل اتطتَمكالنقابات كمؤسسا
القادة العرب  كاجتمع ،حاكلت الأنظمة العربية امتصاص الصدمة كثقة اتصماىتَ بها

كأعلنوا عدـ مصاتضة أك مفاكضات أك اعتًاؼ بالكياف  ـ00/8/4061باتطرطوـ في 
كسوريا  كتعهدت الدكؿ العربية بدعم دكؿ اتضلقة لإعادة بناء قواتها دخلت مصر ،الإسرائيلي

إلى  ـ4068خاصة خلبؿ الفتًة من أغسطس  ،في حرب استنزاؼ مع القوات الإسرائيلية
للجيشتُ  تعادة الثقة كرفع الركح اتظعنويةكساتقت إلى حد ما في اس ،ـ4015أغسطس 

 اتظصرم كالسورم.
أما بالنسبة للدكؿ العربية، فقد أدل ترسيف اتعوية الوطنية الفلسطينية كالتمثيل الشرعي 
الوحيد تظنظمة التحرير الفلسطينية للفلسطينيتُ إلى نقل عبء اتظسؤكلية تجاه القضية من أكتافها، 
كإلقاء اللوـ على الفلسطينيتُ كحدىم، كأصوات "اتظعركة". لقد تضاءلت القومية "لتقتصر على 

وقت، السياؽ الفلسطيتٍ الضيق، الذم كاف عليو أف يواجو أقول القول في العالم، كمع مركر ال
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، اقتصرت مسؤكلية الدكؿ العربية على الدعم السياسي كالاقتصادم. ـ4013خاصة بعد عاـ 
كبالفعل بدأ الدعم الاقتصادم نفسو يضعف منذ الثمانينيات بعد أف سعت كل دكلة لعرض 
أكلوياتها ا﵀لية كبعد انشغاؿ الدكؿ النفطية. كلم تسلم منظمة التحرير بمشكلبتها الناترة عن 

ها غتَ قادرة على القياـ ض أسعار النفط من مشاكل مع عدد من الأنظمة العربية جعلتاتـفا
مشاكلها مع الساحة الأكسع كالأىم، الأردف غطت السبعينيات، كمشاكلها مع لبناف  ك بمهامها

، ثم تصاعدت مرة أخرل منذ ـ4016لم تهدأ طيلة الفتًة، كاشتعلت مشاكلها مع سوريا عاـ 
عندما طرد ياسر عرفات. من دمشق، كتػاكلة القضاء على كجود أنصاره  كمات، ـ4083عاـ 

في شماؿ لبناف، كخاصة تؼيمي نهر البارد كالبداكم في نفس العالم، بالإضافة إلى حالة العداء مع 
( بعد دخوتعا في مشركع التسوية السلمية ـ4083-ـ4011أكبر قوة عربية تدتص )خاصة في 

-ـ4085ديفيد، بينما احتل العراؽ تْرية مع إيراف في الفتًة  كتوقيعها على اتفاقية كامب
 ليفقد الكثتَ من فعاليتو على الساحل. ـ4088

ا متناع عن مؤتدر لإمن خلبؿ ا ،كاف اتظوقف العربي في بداية ىذه اتظرحلة جامدن
 6كفي  ،كدخوؿ مصر كسوريا في حرب استنزاؼ مع "إسرائيل" ،ـ4061اتطرطوـ عاـ 

 أكتوبر / رمضاف( التي شاركت فيهااندلعت اتضرب الإسرائيلية )حرب  ـ،4013أكتوبر 
 سوريا كمصر ضد الصهيونية.

 



 

 

   الثالثالفصل 
 أحوال فلسطين الأدبية والإجتماعية
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 أحوال طلسطين الإجتماصيظ:
القيم الثقافية الإنسانية الأصيلة التي برتضن في جوىرىا إبقازات الإنسانية على مر 
العصور، فهي تلخص بشار جهود البشرية في نضالاتها كبقاحاتها كإخفاقاتها، كبكن نقف ضد 

ا. العنف كفرد ىذه الظاىرة )العنف( كنعتبرىا مؤشرنا على خطورة الانزلاؽ الذم يشهده كاقعن
أك ظاىرة بؾتمعية ىو تعبتَ عن خلل في سياؽ صانعها سواء على ابؼستول النفسي أك 

في حتُ أف العنف بدختلف تداعياتو كالتزاماتو  ،قتصادم أك الاجتماعي أك السياسيالا
العميقة كالأساسية سيضع حدان لظركؼ استثنائية كغتَ مستقرة تعيق ابغياة الاجتماعية 

 .(1)كالتنمويةكالسياسية 
برتاج الأمم إلى إزالة الالتزامات الاجتماعية كالاقتصادية التي تدفع الإنساف إلى تبتٍ 
خيارات طائفية كعنيفة في علاقاتو مع الآخرين، في غياب مقتضيات العدالة في جانبها 
الاقتصادم كالاجتماعي. إف الطريقة ابغقيقية كابعادة لإنهاء ظاىرة العنف كالتعصب في 

تمعاتنا ىي نناء حياة سياسية جديدة تسم  بعميع القول كالتيارات بدمارسة حقوقها بؾ
 كابؼشاركة ابعادة كالنوعية في البناء كالتنمية.

عندما بزتل القيم كابؼفاىيم في أم من المجتمعات، يبدك أف الفوضى كالعبثية تسود 
يدة، على رأسها ىيمنة عدنينما يصب  الشخص مهددنا في نفسو كشرفو كأموالو، كلأسباب 

غياب العدالة، كتهميش العقل كابؼنطق، ككذلك ما يتًتب على ذلك من فساد ابػليقة الظلم ك 
 كالضمتَ.

في العصور التي تشهد فيها القيم كابؼفاىيم اضطرانات كاىتزازات خطتَة نتيجة انتشار 
ابغصوؿ على  الظلم كالقمع، حيث يتم استخدامها كوسيلة لتصفية ابغسانات الشخصية أك

، بقد أف ابؼخاطر النابذة عن من خلاؿ غش أصحاب السلطة كابؽيبةمزايا كمكاسب أنانية 
 (2).تدىور القيم كابؼفاىيم الاجتماعية تتحوؿ إلى بفارسات تقليدية

ا عن نوع كطبيعة الأيديولوجية التي برملها  الثقافة قضية مهمة لأم بؾتمع، نعيدن
اسية من حقيقة أف المجتمع الذم لا يدتلك خصوصية ثقافية لا الثقافة، كتنبع أهميتها الأس
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يدكنو أف يبنيها لو. يجب ىزيدة المجتمع ابؼتهور ثقافينا عسكرينا أك اقتصادينا أك سياسينا، كمن 
الضركرم منا قراءة ابؼفاىيم كالقيم الثقافية نشكل صحي  لأنها ابغصن ابؼنيع الذم تلجأ إليو  

كنالتالي،  كالفكر يبدأ .الثقافة زمةلاالتي تبدأ عادةن عند حدكث ، ك كل أمة بؼعابعة أزماتها
يجب أف تتجاكز الثقافة المحلية كالوطنية كالبدء في التفاعل كالتعامل مع ثقافة إنسانية كدكلية 

 عابؼية معقدة كمتنوعة ذات أنعاد مادية كأخلاقية.
كالنامية في العالم ىي ضعف  إف الأزمة التي تعاني منها العديد من المجتمعات ابؼتقدمة

قدرتها على نناء جسر ثقافي يسهل كيهيئ التواصل كالتفاعل كالتماسك الاجتماعي. إف نناء 
ىذا ابعسر ابغضارم أصب  نلا شك ضركرة حيوية للإنسانية كابغضارة الإنسانية، فلا يدكن 

كل شعب ينتمي   ، كأفلقنا على نفسولأم ثقافة أك بؾتمع أك إنساف أف يعيش منعزلان كمنغ
 إليو من خلاؿ بؾموعة من ابؼعتقدات كالقيم ابؼختلفة. كالرموز.
ق خاصية لم تكن تشبو 0303يلاحظ التتبع بغركة النضاؿ الفلسطيتٍ منذ عاـ 

طة نفلسطتُ، كمرد ذلك أف ابغركة الصهيونية يابػصائص الأخرل لنضاؿ الشعوب العرنية المح
ع ابؼمثلة لاالفلسطيتٍ بدا في ذلك طبقة الاقت الشعب اعكست بردبها على بصيع طبق
اعية فيو إلى بفارسة قطدفع الشعب كلو، حتى القيادات الإ للقيادات الفلسطينية حينذاؾ، بفا

ة أرقى أشكاؿ النضاؿ السياسي، كإلى إصرار ىذه القيادات كلو من جهة سأكقبوؿ بفار 
نفلسطتُ  بلاد العريبة المحيطةالشكل على رفع الشعارات الوطنية، كفي أثناء ذلك كانت ال

زاء ما يجرم من صراع في فلسطتُ، ففي حتُ كانت ابعماىتَ إتضطلع ندكرين متحاكمتُ 
العرنية تنعش النفس الثورم للشعب الفلسطيتٍ، كتبتٍ مع حركاتو علائق متبادلة التأثتَ، 

كبصاح ىذه كسعها لكب   ككانت الأنظمة ابغاكمة ابؼهيئة في ىذه البلاد تبذؿ كل ما في
جهاضها، ذلك أف طبيعة التناقضات التي كانت تعيشها الساحة الفلسطينية، من إابغركات ك 

ح العرنية الأخرل، كترتقى بها إلى لاشأنها أف تطور أشكاؿ النضاؿ التي كانت برتمل الس
أف تفض الطرؼ عنها، فانساقت بكو  ان ينلم يكن بدقدكر الفئات ابغاكمة فدرجات ثورية 

بجانب الاستعمار البريطاني ضد شركائها في الطبقة كابؼصالح بفن كانوا يقودكف ابغركة الوقوؼ 
 الوطنية الفلسطينية.
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ططاتهم كبعأت شلة لك دالكفي الوقت نفسو، عمل الصهيونيوف على تسختَ مرافق 
ب ابؽجرة احت نلى شحن جهازىا نابؼوظفتُ ابؼوالتُ للصهيونية كفتإحكومة الانتداب 

كلم تكن ىذه ابؽجرة كالاشكالات النبشة عنها  (1) فلسطتُ على مصراعيو.اليهودية إلى
ب شعكاسات اقتصادية مباشرة كحادة، أنها تأثتَ في الإنعمسألة  قومية فحسب، نل كاف بؽا 

، ءقداإفجرت ىزات اقتصادية عنيفة، نسبب العربي الفلسطيتٍ بجميع طبقاتو، ذلك أنها 
ساليتُ يهود، حرصا على تأمتُ بسركز رأسالي إر رات نالصهيونيتُ على تطعيم تلك ابؽج

صهيوني في البلاد، فأدم ذلك إلى برويل الأقتصاد الفلسطيتٍ من اقتصاد زارعي إلى إقتصاد 
ختلاؽ قطاع عاـ عربي في فلسطتُ عاطل من العمل، كما أدل تدفق الأمواؿ إصناعي، كإلى 

دارم البريطاني ابؼسخر ابػدمة ابعهاز الإ ليها أمواؿإتُ، مضافا يونية نفزارة على فلسطهالص
ابؼخططات الصهيونية إلى مزاكلة تأثتَ بزريبي على الشعب العربي الفلسطيتٍ، ذلك أف ملكية 

(2)ابعماعات اليهودية قد ارتفعت على حساب الأراضي العرنية
أدل إلى أفقار  مهما  

اعية في ابؼوالم ابؼختلفة عموما، الفلاحتُ نصورة لم يسمع بها من قبل، كبؼا كانت ابغياة الزر 
د من الإنتاج فحسب، نل أسلوب حياة اجتماعية ك   العربي نصورة خاصة لا تعتٍكفي العالم

فقار ابؼنظمة ىذه، التي كاجهها الفلاح الفلسطيتٍ إلى ينيمة راسخة، فقد أدت عملية الإ
 صداـ إبزذ شكل صراع عنيف.
، كالتناقكسط ىذا ابعو المح العمق التي كانت تصب على رأس  ةايدتز ات ابؼضموـ

الفلاحتُ كالعماؿ العرب الفلسطينيتُ نالدرجة الأكلى، كبذثم نثقل كبتَ على صدر البرجوازية،  
نتُ الفينة كالأخرل، كما  أزؽ يتصاعد ناطراد، معبرا عن نفسو نانفجارات مسلحةبؼكاف ا
قبل قوة اقتصادية صاعدة  دة مندىو الآخر بؿ تو نأف مصابغتَقطاع الفلسطيتٍ يشنات الإ

، ىذا عدا كونو مهددا من قبل نىة الشعالفة مع الانتداب البريطاكىي الرأبظالية الصهيونيالأ
قتَة التي لم تصد تصرؼ أين يثمتُ عليها أف تتجو. أما البرجوازية الفلسطينية فابعماىتَ ال
قسم صغتَ منها بروؿ يفة، غتَ قادرة على قيادة مرحلة التحوؿ الاقتصادم، ك عضفقد كانت 

 ا، أما ابؼثقفوف الشباب الذين بردرك إلى طحلب متعلق على حامش النمو الصناعي اليهودم
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دكر ك اقطاعي أك كجاىي، فقد اضطلموا نية أك ريفية غنية ذات نفوذ ديتٍ أمن عائلات مد
ت اركا في ذلك عن عقوؿ تنظيمية أك انتماءز في التحريض الثورم، دكف أف يصدنار 
وف من قفادات شخصية، فقد عاد ىؤلاء ابؼثجتهادية، كأنما عن مواىب فرىية ك عقائ

فاىيم ابعديدة، ابؼجامعاتهم، لتَفضوا صيغ ابؼلاقات الاجتماعية القديدة التي أصبحت تناقض 
 كليتمردكا على الواقع ابؼستحدث الذم يبلور نفسو كسط التحالف الصهيوني البريطاني.

ردية، نالصالح القومية، نالشاعر الدينية، نصورة لانظتَ كىكذا امتزجت ابؼصلحة الف
بؽا، كتفجر ىذا ابؼزي  كسط الأزمة التي يداشرىا المجتمع الفلسطيتٍ أشكالا متقدمة من 
النضاؿ، في كجو حلف خبيث من الاستعمار البريطاني كبؾتمع الفزك الصهيوني ككانت السمة 

كمظهر من  م تقع الريف الفلسطيتٍ نستار الدينالبارزة بؽذا النضاؿ ىي السمة القومية، نرغ
 (1)مظاىر بؾابهة ابغركة الصهيونية المحقونة نعمل من التعصب الديتٍ الشديد.

كالإقتصادية التي عاشها المجتمع  ةمن ابؼشكلات السياسي بةتالتعاوؿ صبجانب ىذه الف
من تقاليد المجتمعات العربي الفلسطيتٍ، عاش أيضان مشكلة اجتماعية حادة، بردرت ركاسبها 

ا نظرة احتفار ن، كيستعلي على ابؼرأة، كينظر اليعندما كاف الرجل يفاجر بجنسو كفيها ،السانقة
يجانية إ، كلم يخط المجتمع حينذاؾ خطوات ذلاؿ، اذ نقيت ىذه النظرة قائمة نصورة عامةإك 

لية جديدة. كمن تتناكؿ ابؼرأة كقضاياىا من خلاؿ أطهر اجتماعية كأقصية، كتطلمات مستقب
مها كتعبتَىا عما برس نو كأنساف ىنا جاء عدـ الاىتماـ بها، كانكار كثتَ من حقوقها تعلي

كعلى الرغم من ظاىرة التوجو الكبتَ بكو التعليم  (2)يحاكؿ أف يستكمل شخصيتو الإنسانية.
القرية، حيث  في المجتمع العربي الفلسطيتٍ، إلا أف تعليم ابؼرأة ظل متأخرا نسبيا، كخصوصا في

 ظلت نعض القيم التقليدية مسيطرة على العقوؿ.
ـ 0701( الفصوؿ الدموية التي عاشتها فلسطتُ منذ عاـ ـ0731كأبست )نكبة 

ل بـتلفة يجتَ كندأت عملية اقتلاع الشعب الفلسطيتٍ من أرضو، ليقذؼ نو إلى أماكن أخر 
سية ابعديدة، كعلى التألف مع أعطيتها الاجتماعية كالاقتصادية كالسيا فيها على التكيف
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وجود ابعديد، كرست ىذه الأكضاع حدكد آفاؽ جديد الالقيم كالعلاقات الناشئة عن 
للمجتع العربي الفلسطيتٍ، فلم يعد ىناؾ طبقات فلسطينية نابؼعتٌ التقليدم، فالبرجوازيوف 

بقات الأخرل مثلا لم يعودكا طبقة موجودة على أرض كاحدة بؽا علائق فيما نينها كنتُ الط
نل صاركا موزعتُ في عدة أقطار، علاقتهم مع البرجوازيات المحلية، كقطاعات الشعب المحلي 

كاف بدقدركىم نفعل الأخرل، كلم يكن ناستطاعتهم أف يحلوا بؿل البرجوازيات القائمة، كانما  
عات ىي سواؿ، أف يتوجهوا إلى أعماؿ بذارية ترتبط نالدرجة الأكلى مع قطاالما يدلكوف من 

تصادية للمجتمع العربي خاف أطار الوسط الفلسطيتٍ. كذلك أدل برطيم البنية الاق
إلى بصلة بؾتمع خدمات متحرؾ في غالبيو يتنقل نتُ بـتلف الأقطار العرنية كغتَ  الفلسطيتٍ

العرنية بحثا عن مصادر عيش جديدة، كقد خلق ىذا التحوؿ اىتزازا كبتَا في ابؼلائق 
سرية القديدة، كتولدت علائق جديدة قادت إلى قيم كقاليد جديدة مللت الاجتماعية كالا

قباؿ على التعليم ما خلق ىذا التحوؿ حوافر قوية للإبصيع أفراد المجتمع رجالا كنساء ك
كخاصة لدل الفتاة الفلسطينية على اعتبار أف التعليم ىو السلاح الوحيد للقضاء على 

بل كرنً نتواعم مع الواقع ابعديد غتَ ابؼرتبط نأرض أك التخلف، كالسبي الأمثل لبناء مستق
 نكياف اقتصادم ثانت.

ككاف لاند أماـ ىذا التوزيع ابعغرافي الذم عاشو الإنساف العربي الفلسطيتٍ من أف 
يعيش توزيعا سياسيا مرافقا، يدفعو إليو ابقذاب بكو العمل على بررير دياره كابؼودة اليها، 

بية، كالانتمائات ابغزنية في ستٍ ما نعد )النكبة( نصورة حادة حتى فبرزت النقسامات ابؼذى
، يلتقي نأسرة فلسطينية يجمعها كلا رة الواحدة، فصار يصعب على ابؼرءعلى أفراد الأس

سياسي كاحد، ككانت ابػلافات السياسية للبلداف العرنية التي تعودىا مشارب بـتلفة، كسيلة 
ل ذلك كانت ىذه ابؼرحلة لنضاؿ من أجل قضية، كمن أجمثل يتوسل بها الشاب الفلسيتٍ ل

الستينيات مرحلة عمقت التفسخ نتُ أفراد المجتمع الفلسطيتٍ على الصعيد  فحتى منتص
مت الثورة الفلسطينية ابؼسلحة، السياسي أيضان كاستمرت ابغاؿ على ىذا النحو الى أف قا

طاب الولايات السياسية ابؼختلفة اثر، كمن استقاإلى حد ما بذميع ىذا الشعث ابؼتت ثمكف
لأنناء ىذا المجتمع، كتوجيهها بكو فلسطتُ، كأضحت الثورة رمزا للإنساف الفلسطيتٍ التأثر 

 كأملا بكو النصر.
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أحسن  (1)المجتمع العربي الفلسطيتٍ برت الاحتلاؿ الصهيوني، ءكلم تكن أكضاع أننا
د )النكبة( القوانتُ لة الصهانية نعسقت دك  وا عن الأرض، فقدعحالا من أخوانهم الذين نز 

العازلة بؽم، كأقلية ليس بؽا حقوؽ مدنية أك سياسية أك قومية، فعانوا ماعانوا من الكبست 
سائلهم ف نكل طاقاتهم كك و كالقهر كابغرماف كالسلب لأقل ابغقوؽ الإنسانية، كحاكؿ الصهيوني

 يملات الأراضعيئة التي بذيز استبالجراءات كأغراقو في بحر من الإ والمجتمع كتقسيم اذانة ىذإ
اء القاعدة ابؼادية بؼصادر ابؼعيشة، كمن ثم العمل على غية نالقوة، كمصادرة الأرزاؽ، كالالعرن

خضاعو إلى آلة التهديد كالإرىاب بحيث لا يبقي إفعل المجتمع البشرم الفلسطيتٍ من أرضو ك 
 ، أك ىجرتو عنها.أمامو سول ابػضوع إلى الفاء البطئ على أرضو ابؼتبقية

كتوازل في  جهت الإنساف الفلسطيتٍ في أرضو المحتلةاعلى أف أخطر مشكلة ك 
 ىي مشكلة التعليم، فقد "أفرزت سياسة الفزك الصهيوني نظامان ك خطورتها مصادرة الأرض 

يهدؼ إلى خلق جيل من )الإسرائيليتُ العرب( نعيد عن ثقافتو كقيمو العرنية كنتاريخو  تعليمان 
"، فالطالب الفلسطيتٍ ىناؾ يعيش ازدكاجية شفافية تتمثل في التناقض الواض  نتُ ما العربي

يؤمن نو من أىداؼ كنتُ مايخطط لو من أىداؼ أخرل، يجدىا في الكتب كابؼناىج ابؼبنية 
كليس غريبا أف ترل نسبة   (2)على فلسفة بستد سياسة التهويد كتلبي طموحات الصهيونية،

ك عن ينتدائية، ناىالاعرب لا يواصلوف دراستهم حتى نهاية ابؼدرسة كثتَة من الأطفاؿ ال
ابؼختلف جدان كخاصة في مرحلة التعليم الثانوم، كيعود ذلك إلى عدـ توافر  تعليم الفتيات

ابؼدارس الثانوية للبنات ثم إلى معارضة )نعض( السكاف للتعليم ابؼختلط كخاصة في ابؼرحلة 
 (3)البنت العرنية في سن مبكرة.الثانوية يضاؼ إلى ذلك زكاج 

ة الغرنية "كقطاع غالض( كضع الفلسطينيوف في ـ0769كنعد )ىزيدة حزيراف يونيو 
غزة" برت إدارة ابغكم الصهيوني ابؼباشر، كبعأ ابغكاـ العسكريوف إلى بفارسات غرنية في 

كما بعأكا مرتبة أقصى من الاضطهاد، كأشد اصتهانا لكرامة الإنساف من التمييز العنصرم،  
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ا على عرب الأرض المحتلة سانقا ت تعليمية خبيئة شبيهة نتلك التي فرضوىاإلى اعتماد بـطط
 (1)وية القومية.ابؽية مصادرة العقل العربي الفلسطيتٍ كطمس قن

 
 الطنف والثػاطظ 

العقل العنيف ىو نتاج بؾموعة من ابغالات كالعوامل التي تتشانك كتتًاكم مع 
 تستوعب العوامل كالظركؼ الذاتية، فضلان عن العوامل كالظركؼ نعضها البعض كالتي

ابؼوضوعية، لذلك فإف طبيعة الثقافة في المجتمع بردد إلى حد كبتَ أشكاؿ العنف، كإذا كانت 
الثقافة عنيفة يتحوؿ اللساف إلى أداة لإبغاؽ الأذل بجميع أنواعو كأشكالو، كاليد إلى بفارسة 

م برقيق اؿ العنف ابعسدم، لكن إذا احتضنت الثقافة مفاىيم سيتالقتل كالتدمتَ ككافة أشك
كالسلم الأىلي كالتوازف الاجتماعي في المجتمع. العنف كظاىرة بؾتمعية لو  الربضة كالتسام 

جذكره الثقافية كمتطلباتو ابؼعرفية. لا يدكن معرفة ىذه الظاىرة نشكل صحي  إلا من خلاؿ 
 (2).العنفمعرفة ابعذكر الثقافية كحاضنات 

ما يعمق ىذا ابػلل في الفضاء الفلسطيتٍ بجميع مستوياتو ىو طبيعة الثقافة السائدة 
داثة كاختيارىا العاـ، فهي ثقافة ترفض العدد كالاختلاؼ، كتكتفي نالتقدـ البشرم كابغ

ترسيخ موضوع المجتمعات العرنية كفق قواعد الاختزاؿ  نابؼقاييس، نينما تنغمس في
كذلك الثقافة السياسية كالاشتًاكية الرافضة للحق في الاختلاؼ، كبرارب كالاستبداد، ك 

ا عن مقتضيات ابغق ظاىرة  يقة، ىي أيضنا نيئة خصبة للإنتاجالتنوع، كبذسد السلطة نعيدن
العنف في المجتمعات العرنية. إف الثقافة التي تنتج الإقصاء الاجتماعي كالإقصاء الثقافي 

 تُ ابؼختلف كابؼغاير، ثقافة تولد ظاىرة العنف.كالتمايز ىي رانط عاطفي ن
 
 أسباب اجتماصيظ: 

لو نظرنا إلى حقائق العنف في المجاؿ الفلسطيتٍ، لوجدنا، دكف جهد كصعونة، أف 
فشل التنمية كالتفاكت الصارخ في مستويات ابؼعيشة كالبطالة كتدني مستول ابغياة كالعيش 
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كيؤدم التدىور الاقتصادم إلى  هور ظاىرة العنفقائق التي تساىم في ذلك لظالكرنً من ابغ
حدكث انقسامات اجتماعية خطتَة توفر كل متطلبات ظهور ظاىرة العنف في نظاـ العدالة 

 الاجتماعية.
المجتمعات ابؼهمشة التي تعيش بضى الضنك في بصيع مراحل حياتها بؾتمعات إف 

سلوكو العاـ مضطرب،  ذم تعيش فيوطبيعية، كالمجتمع ال مريضة، لأنها نبساطة لا تعيش حياة
في شكل ىدايا كابكرافات   كل بؾاؿ، كتتفجر أحداثو العامةكالأزمات ابؼفاجئة تظهر في

 اجتماعية.
إف التمييز ضد بصاعة ما ضار نالمجتمع، لأف من يتعرض للتمييز يُكره على الانطواء 

 التي تضطهدىم، كتنشأ نينهم ضد ابعماعة تفاقم الكراىية  كالعزلة كقمع فعاليتها، كيؤدم إلى
صراعات من يحرمهم من حقوقهم، كنالتالي تضيع الطاقات التي يدكن للمجتمع الاستفادة 

 منها إذا كجهت في طريق البناء الصحي .
يتحوؿ ضياع ابغوار نتُ ابعماعات إلى اضطهاد الأقوياء للضعفاء كسيطرتهم عليهم، 

إلى مزيد من ظهور الفساد كالعنف كابعريدة كالتفكك كبؿاكلة لمحوىم كتدمتَىم، كنالتالي يؤدم 
الاجتماعي كالسياسي، كمن ىنا جاء الانقساـ الاجتماعي. العدالة التي بسن  بصيع الأفكار 

 .فرصنا للحياة كالسمع، بحيث يتخلى الناس عن الأفكار ابػاطئة عن طيب خاطر أك كره
 

 التحولات الاجتماصيظ طي طلسطين
تعايش ابؼواطن  -التنمية في المجتمع الفلسطيتٍ أف يرصد دكف جهد  يدكن بؼتانع بغركة

الفلسطيتٍ، كاقع اجتماعي يختلف في معطياتو السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية كالثقافية 
عن الواقع الذم يتعايش فيو الإنساف العربي، كىذا الاختلاؼ ىو كاض  في مفردات ابغياة 

 .(1) عل البسيطة كأشكاؿ العلاقات الاجتماعيةاليومية كأيضنا في أنماط التفا

إف أىم ما يديز الأكضاع الاجتماعية في المجتمع الفلسطيتٍ ىو الأكضاع الانتقالية 
كىي من العوامل  ة فيها العديد من السمات القديدةكغتَ ابؼستقرة، كبرمل الأشكاؿ ابعديد

ور التعصب أك عمق الرانطة التي تشوه كتضعف الوضع الاجتماعي الفلسطيتٍ. كينتج عن ظه
                                                 

 .231( العرب في ظل الاحتلاؿ اللإسرائيلي،، ص/ 0)



 
061 

 

 

الاجتماعية الضيقة التي تكرس الولاء لرموز التخلف ابؼرتبطة نابؼظاىر الإصلاحية كحالات 
في سياؽ التدىور  ادات كالأعراؼ كالتقاليد كالتًاثالفوضى كالفساد كالفوضى برت غطاء الع

راع على معظم الثقافي ابغالي، ستتًاكم ابعوانب السلبية للص -الاجتماعي  -السياسي 
 مكونات المجتمع الفلسطيتٍ.

 
 الطنف المجتمطي 

لا يزاؿ التفستَ السائد لتصعيد ىذا العنف قائمنا على مشاكل نوع السيولة المجتمعية 
نتيجة ابؼرحلة الانتقالية في التكوين الاجتماعي الفلسطيتٍ، أك على تفكك نظاـ القيم السائد 

رعية ابؼتمثلة في ضعف كتفكك مؤسسات التعليم الثقافات الف لتأثتَ الأجنبيانتيجة 
 الانتدائي.

تتحوؿ ىذه الظاىرة برت كطأة التهميش كالنبذ إلى مستودعات بؿتملة للعنف. كىذا 
النوع من التوظيف أك عنف ابؼرتزقة يحمل درجة من العنف كالقمع، كالشعور نالتهميش بذاه 

 .المجتمع، كنالتالي تهيمن عليو الرغبة في الانتقاـ
 المظؼر الاجتماصي  .1

إف بـاطر ىذا النمط ابؼشوه للعلاقات السياسية كالثقافية كالاقتصادية تنعكس 
نالضركرة في العلاقات الاجتماعية العرنية، كخاصة الفلسطينية، بفا يعمق الأزمة الاجتماعية، 

قات تيجة مباشرة للعلاخاصة مع انتشار الثركة غتَ ابؼشركعة كالأشكاؿ السريعة للثركة كن
 ابكدار الثوانت السياسية كالاجتماعية. الاجتماعية

أخطر عواقب الفوضى الاجتماعية كانتشار الفساد الاجتماعي كالأخلاقي مرتبطة في 
ظل ىذا ابعو كالكراىية الاجتماعية التي تضر نتطور المجتمع، فابغقد مدمر كلا يبتٌ كليس 

الوضع الاجتماعي يساعد في ذلك أـ  ىناؾ أسهل من تأجيج الكراىية كالبغضاء، سواء كاف
لا. نظاـ القيم كبرليلها ىو نتيجة لتأثتَ الثقافات الأجنبية، فضلا عن ضعف كبرليل 

 مؤسسات التعليم الانتدائي.
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 التركيبظ الاجتماصيظ وضير المطياريظ طي المجتمع الغلسطيني .2
المجتمع نكافة  يعكس اللاموازف حالة من عدـ التوازف في القيم كابؼعايتَ على مستول

فئاتو كأنظمتو كمؤسساتو الاجتماعية، كيصب  نمطنا من السلوؾ ابؼنحرؼ مثل جرائم القتل 
 الفلسطيتٍ. تمعالمجرة التبعية التي منتشر في كابؼخدرات كالسرقات كظاى

على الرغم من أف نظاـ القيم السائد في المجتمع ىو الذم يتحكم في نظاـ القيم على 
فقد تأثر نظاـ القيم نالعديد من العوامل ابػارجية، بدا في ذلك تلك ابؼتعلقة ابؼستول الفردم، 

نعلم النفس، كالبنية الاجتماعية، أك نظاـ اجتماعي، كفي ىذه ابغالة غتَ الطبيعية تعبر عن 
انهيار الأعراؼ الاجتماعية. السلوؾ ابغاكم ككذلك التعبتَ عن ضعف التماسك 

 الاجتماعي.
 

 ظ والوضع ضير المطياريتعيير صيعظ الػيم
شهد المجتمع الفلسطيتٍ كما زاؿ الكثتَ من التغيتَ الاجتماعي، كملل ىذا التغيتَ نمط 
البنية الاجتماعية ككذلك النمط الثقافي. ثقافة المجتمع ليست بؿصنة ضد التغيتَ. إف تغتَ 

لمجتمع القيم، كخاصة في الوقت ابغاضر، يحدث نتيجة لتأثتَ ثقافات ابؼغتًنتُ على ا
الفلسطيتٍ بفا أثر على العلاقات الاجتماعية كانتشار التعليم أك انتشار المجتمع الاستهلاكي، 
بفا أدل إلى ظهور قيم جديدة. من خلاؿ العرض السانق يدكننا تشخيص نعض جوانب 

 :عية كالثقافية للمجتمع الفلسطيتٍالظركؼ كالتغتَات في البنية الاجتما
 .تماعية داخل المجتمع الفلسطيتٍ نتُ السلطة كالفردأ( تشويو العلاقات الاج

 .ب( بسيزت البنية الاجتماعية في شكلها كجوىرىا نطانع تراكمي مشوه
ج( تزايد مظاىر التخلف كالابكلاؿ الاجتماعي ابؼتمثل في الولاءات العشائرية 

 .كالعائلية كابغزنية كالقهر كالتنمر
اط ندلان تماعية لصالح قيم النفاؽ كالإحبد( انتشار اللاموازف كضعف الأعراؼ الاج

 .من قيم التضامن
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 الاضتراب وأزمظ المجتمع المدني طي المجتمع الغلسطيني
ما نعنيو ىنا ىو الاغتًاب الاجتماعي، كىو حالة عجز الإنساف في علاقاتو 
نابؼؤسسات كالمجتمع كالنظاـ العاـ. حالة الاغتًاب ىذه مرتبطة بدشكلات التفكك 

ي كالسياسي كابكراؼ القيم كالتبعية كالطبيعة ابؼشوىة. تسود في ىذه ابؼرحلة حالة الاجتماع
من زعزعة استقرار القيم كابؼفاىيم، كتأتي أزمة المجتمع ابؼدني من ىيمنة الدكلة كحكم المجتمع، 
كمن تهميش الشعب كتقليص مشاركتو في مستَة التغيتَ. لا يدكننا بذاكز ظاىرة الأزمة التي 

كح المجتمع الفلسطيتٍ إلا نالاعتماد على ابغوار كلغة خطاب استًاتيجية تفت  حالة بسزؽ ر 
 تفاىم في شكلها الواسع للجميع.

 الأمن والسلم الاجتماصي . أ

السلم الاجتماعي ىو دكلة تتوفر فيها ابغماية كالأمن كالرفاىية كالطمأنينة للفرد 
ازف الاجتماعي، يجب أف نشيد نعدد من كابعماعة معنا. من أجل برقيق السلاـ المجتمعي كالتو 

 النقاط ابؼهمة، كىي:

ابؼدخل ابغقيقي بػلق جو من السلاـ المجتمعي ىو من خلاؿ الديدقراطية  .0
كدخوؿ الآراء في حوار حر. ابؼشاركة السياسية الواسعة نالتعبتَ عن آرائها 
كابزاذ قرارات مصتَية كاختيار طريق ابؼستقبل ىي الطريق لتحقيق الأمن 

 .(1) المجتمعي.
كجود الأمن كالسلم الأىلي خطر في المجتمع. إف صلانة ابؽيكل ىي التي  .2

تسم  نتًاكم الأعماؿ العدائية التي تزيد كتعمق كتفجر الصراع كالعنف 
 داخل المجتمع.

إف كجود صراعات داخل جهاز القوة، كالطائفية المجتمعية، كحالة اللاموازف  .9
د كالتضامن كنشر ركح الكراىية الاجتماعية يدكن أف يؤدم إلى تفتيت الوجو 

 نتُ الأفراد.

لتحقيق الأمن المجتمعي كالسلاـ الاجتماعي، لا ند من التصدم بحزـ كشدة  .3
 بعرائم الاعتداء على السلم المجتمعي.
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يتطلب برقيق الأمن كالسلاـ المجتمعيتُ إيجانية الفرد بذاه بؾتمعو كبسسكو  .1
 نالقيم الاجتماعية.

 
 المجتمع المدنيتنشيط  -ب 

للخركج من ابؼتاىة كالتغلب على الظركؼ القائمة، يجب إعادة تنشيط المجتمع ابؼدني، 
كىو دعوة للتحرر من الاستبداد كابػضوع كالفوضى الاجتماعية كاللامستوائية التي يعيشها 

 الفلسطيتٍ كبرد من ىيمنة مراكز القول في السلطة كالأحزاب السياسية، كلا يدكن تمعالمج
القياـ نذلك دكف إقامة أنظمة ديدقراطية برتـً حقوؽ الناس، بدا في ذلك على كجو ابػصوص 
حرية التعبتَ كالنقاش كالتنظيم كابؼشاركة في برمل ابؼسؤكليات الكبرل. ناختصار نقوؿ إف 
المجتمع ابؼدني سلمي نقدر ما يشارؾ الشعب كليس الدكلة كابغاكم في إدارة شؤكنو ابغيوية، 

كابعمعيات  ب كالنقانات كابؼنظماتم مؤشرات المجتمع ابؼدني مشاركة الناس في الأحزاكمن أى
 الطوعية.

 الديمػراطيظ والطدالظ الاجتماصيظ.-جـ
إف بذرنة الديدقراطية صحية كشاملة كإنسانية نقدر ما تستطيع، كنظاـ عاـ، إقامة 

 تناغم خلاؽ نتُ ابغرية كالعدالة الاجتماعية.
كىكذا أحاطت نالشعب الفلسطيتٍ في بصيع أراضي فلسطتُ ظركؼ اجتماعية 

 كاحدة كأكضاع ثقافية متشابهة، كنظاـ سياسي صهيوني فاشي كاحد.
 

 :الأدبيظ طينأحوال طلس
كما عرفتو ناقي ابؼنطقة   (1)عرفت فلسطتُ التعليم العربي الإسلامي بدعاىده التقليدية،

عليو من مدارس كمناىج كنظم كأساليب، لم  تشتملإث بدا العرنية، نيد أف التعليم ابغدي
أنواع ابؼدارس الأجنبية يأخذ طريقة إلا في منتصف القرف التاسع عشر، حتُ شهدت البلاد 

كابغكومية ابؼختلفة، كلقد تهيأت للمرأة العرنية الفلسطينية في ىذه ابؼرحلة فرص  كالأىلية
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شتَية الأجنبية، كابؼؤسسات الطائفية الأىلية، ضئيلة من التعليم، حتُ نشطت البعثات التب
 (1)كمن ثم السلطات ابغكومية العثمانية في تأسيس مدارس انتدائية خاصة نالبنات.

ت في متصرفية غإلى أف ابؼدارس الأجنبية للبنات، نل (2)ات التعليمية،يكتشتَ الاحصائ
( طالبة كبكوا من 971من )القدس، في أكاخر العهد العثماني، اثنتي عشرة مدرسة، تضم بكو 

( 32بنات للمسلمتُ تضمن )الاؾ مدرسة كفي متصرفية نانلس كانت ىن( معلمة، 33)
كفي متصرفية عكا، أنشأت ابعمعية الأدنية ابػتَية، مدرسة للبنات كمدرسة  طالبة كمتعلمتُ،

 ( طالبة كسبع معلمات.011للرحبات اليسوعيات فيها بكو )
ائية ابغكومية في ابؼتصرفيات الثلاث ابؼذكورة في العاـ تدكنلغ بؾمع ابؼدارس الإن

( طالبان منهم 9911( مدرسة تضم حوالي )71( بكوا من )ـ0703/0701الدارسي )
كما تبتُ الأرقاـ الواردة في النشرة الوهمية العثمانية للعاـ الدراسي   (3)( طالبة،0311حوالي )

( 111 ابؼتصرفيات الثلاث كاف حوالي )نفسو، أف بؾموع ابؼدراس الانتدائية الطائفية في
لفوف حوالي (، أما الطلاب كالطالبات فيب907) مدرسة كأف عدد ابؼعلمتُ كابؼعلمات حوالي

( في 9331( في ابؼدارس ابػاصة نابؼسلمتُ، كحوالي )1911(، منهم حوالي )01999)
 (4)( في ابؼدارس ابػاصة ناليهود.9629ابؼدارس ابػاصة نابؼسيحيتُ كحوالي )

د الشاـ تبارات حضارية تَىا من نلاغالعابؼية الأكلى، شهدت فلسطتُ ك كقبيل ابغرب
نتشار ـ، كا0711 فرازىا التنظيمات ابعديدة التي أصدرتها الدكلة العثمانية عاـساعد على إ

حتكاؾ الناس نابعاليات الأجنبية، كانفتاح نعضهم على ة الأدنية كالعلمية في البلاد، كاالنهض
جهات المجتمع التقلدية، كساعدت على ت ىذه التيارات ابغضارية نعض كا، كقد مس  الغرب

زيادة الوعى القومي، كابغمى الوطتٍ لدم الكثتَين، كما بقم عنها تطور في الأفكار، كتغتَ 
نسبي في النظرة إلى ابؼرأة لدرجة، أف الفتاة ابؼسلمة التي كاف بؿظوران عليها مبارحة دارىا 

 لم تكن مسؤلة عن الاشتًاؾ مع كالديها في أداء الواجبات الاجتماعية صارت كحيدة، كالتي
، تشعر نوجودىا، كنالتبعيات ابؼلقاة على عاتقها فاذا بها تعمل بغاضرىا، كتعمل بؼستقبلها

                                                 
 .023(فلسطتُ قبل كنعد، د.يوسف ىيكل،  ص/ 0)
 .67( حياة الأدب الفلسطيتٍ ابغديث من أكؿ النهضة حتى النكبة، ص/ 2)
 .6، ص/ ـ0711ة العرنية، ساطع ابغصرم، السنة الثانية، القاىرة ( حولية الثقاف9)
 .69( حياة الأدب الفلسطيتٍ ابغديث، ص/ 3)
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، كتعزم، نالإضافة إلى مشاىدتها ابغفلات، كاشتًاكها في كتزكر رفيقاتها، كتستقبل، كتهنئ
 (1)ابعمعيات".
ط الأىلوف في افتتاح ابؼدارس نش ـ،0701ابغرب العابؼية الأكلى عاـ  ما انتهتكعند

الوطنية، في كثتَ من ابؼدف الفلسطينية كما نشطت في ذلك الأكقاؼ الإسلامية، كابعمعيات 
ابؼختلفة، ككجد عدد كبتَ من الأكلاد كالبنات طريقهم بكو التعليم، حتى عدد الطالبات في 

( طالبان أم ننسبة 09616( طالبة مقانل )2916ـ، )0720/ ـ0721العاـ الدراسي 
 (2)%(، كىي نسبة كبتَة إذا ماقورنت بدا كانت عليو من قبل.21.3)

كفي ىذه الآكنة ارتفعت الأصوات التي تنادل بحرية ابؼرأة، كيحقها في التعليم كفي 
لم يت  بؽا أف  استكماؿ شخصيتها الإنسانية، كندأت تلوع في البلاد نواكتَ حركة نسوية،

تأخذ مداىا الطبيعي، لأسباب عديدة أهمها موقف نعض العائلات الوجيهة ابػاضمة تأثتَ 
مزيج من القيم ابؼوركثة كالتكفتَ التشدد نالعائمة في فسي  المجاؿ أماـ ابؼرأة للإنطلاؽ 

 كابؼشاركة في ابغياة العامة.

ابؼرأة على كلو ميادين  ل التي تساعدبكنشطت الأقلاـ الشانة تكتب في أبقع الس
ابغياة ابؼختلفة، كأخذت المجلات كالصحف تنشر على صفحاتها مقالات يبارؾ أصحابها 
ابػطوات التي بزطوىا ابؼرأة في ميادين الاجتماع كالتعليم كالسياسة، في ابؼقالة نعنواف "أين 

ة نلادم، "جدع" من حيفا، يخاطب فيها اننة نلاده، يقوؿ فيها: "يا انن للكاتب  ىي" 
مازلت أعتقد نوجودؾ، على الرغم من ىذا السكوف الذم يبدك كىذا الصمت الذم 

الرجل نل تريدين التفوؽ عليو، كلكن كيف يتم ذلك؟ ن فظتُ عليو، ترغبتُ في ابؼساكاةبرا
كاراؾ لاتتزحزحتُ من تلك الزاكية ابؼظلة التي أقمت فيها، نينما ىو يسمى، كيدأب على 

ننا لا نطلب من ابؼرأة أف إب "عبداللطيف ابعيوسي" مقالة يقوؿ فيها: كيكت (3)الدكاـ"،
بزتًؽ نطاؽ البطولات، كما فعلت جاف دارؾ الفرنسية، أك مبرككة العرنية في ابؼصور ابػوالي، 

                                                 
 .090، ص/ ـ0761( بؾلة العربي، بؿمد بصيل نيهم، العدد الثاني العشركف، أنلوؿ، ستمبر 0)
(2 )A.L Tibawi: Arab Eduoation in Mandatory Palestine, London, 0716, P, 291. 
 .0729، السنة الثالثة، أنلوؿ، ستمبر 6( بؾلة الزىرة، العدد /9)
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إنما نطلب منها بسزيق ابغجاب كالإقباؿ على العلم لتشارؾ زكجها في أعمالو خارج نيتها، 
 (1)على ساؽ كاحدة فلن نتقدـ، كلن تتطور. كإذا لبئنا نستَ كالأعرج

ـ، حتى صادؼ 0722كلم بسض سنوات قليلة على نداية الانتداب البريطاني عاـ 
 في ننيتو السياسية الاقتصادية أثر على علائقة تمع العربي الفلسطيتٍ نعض التغيتَالمج

في البلاد كيتلمس  لفكرية كالثقافية، كراح يعي خطورة الواضع التمليساالاجتماعية كحياتو 
دفع بحماس كبتَ ينشئ ابؼدارس كيزيد في أعداد نية العرنية ابؼختلفة فالنقص ابؼؤسسات التحلي

فقات التعليمية، كيبدم "رعبة عجيبة في طلب العلم كيدفع نالصفوؼ، كيشارؾ في ال
لء الفراغ كما ابذو بؼ  (2)قامة أننيتها"،ابؼدارس كيتبرع نابؼاؿ كالأرض لإ ابغكومة دفعان لفت 

الذم كاف يشمر نو التعليم العالي، إلى إرساؿ أننائو إلى جامعات الدكؿ العرنية، كابعامعات 
ر، كجامعة فؤاد الأكؿ )القاىرة(، زىالأكركنية كالأمريكية، كصار عدد الذين يؤموف الأ

 (3)ياـ،كابعامعتتُ الأمريكيتتُ في نتَكت كالقاىرة كابعامعة السورية في دمشق، يتكاثر مع الأ
ثقفوا نو من علم جديد كبدا اطلعوا عليو من معارؼ ىؤلاء بصيعا يعودكف إلى الديار ككاف 

لوىا من ابذاىات فكرية كفنية معاصرة، ليشاركوا ا قرأكه ناللغات الأجنبية التي برمحديثة، كبد
زىا ماكاف من تتانع كصوؿ الكتب كالصحف عث حياة فكرية كمصرفية جديدة، يبر في ن
 لات الأدنية من البلاد العرنية كخاصة مصر كلبناف.كالمج

بسسك بيعية، نل تكاد تكوف قيمة جديدة مرأة ظاىرة تكاد تكوف طكأضحى تعليم الإ
بها الناس، كخاصة قاطنو ابؼدف التي بسيزت نوجود بذمعات مسيحية، كانت تشكل بؿاكر 

طلائع مستَة   كن  (4)نساءنشاط اجتماعي كاقتصادم كثقافي رئيسة. كبؼعت في البلاد أساء 
حد ميادين الأدب كالعلم كالسياسة كالإجتماع كالفن، ككاف لافتضاح كبتَة اقتحمت فيما 

نوايا الاستعمار البريطاني الصهيوني، أثر في تزايد النضاؿ الوطتٍ، كفي جيشاف النفوس كاىتزاز 
سياسية كالاجتماعية ادين البو الوعي، كحفز ابعهودفي شتى ابؼيابؼشاعر، كتفت  القوؿ، كتن

كالثقافية، فقامت  ابعمعيات، كالنوادم، كالصحافة ابعرئية، كظهرت التنظيمات الطالبية 
                                                 

 .0792نيساف، أنريل،  07( جريدة الكرمل، الأثنتُ 0)
 .011، ص/ ـ0739( التعليم في فلسطتُ، جبرائيل كاتوؿ، القدس، 2)
 .99( بؿاضرات في الثمر ابغديث في فلسطتُ كالأردف، ص/ 9)
 .69(حياة الأدب الفلسطيتٍ ابغديث، ص/ 3)
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كنشطت الابرادات النسوية نصورة لم يشهدىا الناس من قبل، الصحي  أف البلاد صادفت 
مانية ابعمعيات الطائفية، كأعماؿ البر ابعماعية في مستهل القرف العشرين، كأف الدكلة العث

أناحت للمؤسسات الأجنبية أنشاء مراكز ختَية تانعة للمدارس أك الأديرة في عدد من ابؼدف  
الرئيسية، إلا أف ىذه ابؼؤسسات تطورت في غضوف رنع قرف من الزمن، كازداد عددىا كتلوف 

طها، كتربظت غاياتها كعمت حتى لا تكاد مدينة في فلسطتُ بزلو منها، كصار عددىا انش
من الطبيعي أف تهتم ىذه ابعمعيات بحاؿ ابؼرأة، فدعت إلى  (1)ـ، بشانتُ بصعية،0731عاـ 

مساكاتها نالرجل، كإلى نيل حقوقها، كإلى دعم كضعها ابؼعنوم، كما عملت ىذه ابعمعيات 
نشاء ابؼلاجئ للعجرة، كمراكز مكافحة الأمية، كتعليم الأطفاؿ على مساعدة ابؼصورين، كإ

 في، كالنوادم ابؼشاغل كدكر الأيتاـ، كدكر الطفولة الأموية.الفقراء، كتأسيس الشا
ت النهضة الأدنية في البلاد "إلى درجة تكاد تكوف ر كفي أكاخر الثلاثينيات صا

 (2)ابغركات الأدنية في الأقطار العرنية الأخرل. ةمساكية للدرجات التي كصلت اليها أنشط

كالنوادم الأدنية التي كانت برمى  نتشار ابعمعيات،كساعد على إشراؽ ىذه النهضة، إ
لفرس نذكر حركة لناسبة م ابؼهرجانات الشعبية، كتهئ الأجواء ابؼيابؼناسبات الوطنية، كتق

دكر مهم في دعم ىذه النهضة، ت (4)لمت الصحف كالمجلات،كاظ (3)مسرحية في البلاد،
شرت على صفحتها كأتاحت فرصان للأقلاـ الناشئة كي تنشر إنتاجها الأدبي كالفكرم، كانت

مر كغتَ كالوطنيات كالنسويات كالقصة كالثكتبن في التًنية كالإجتماع كالثقافة   (5)أبظاء نساء،
ذلك من الأشكاؿ الأدنية بفا ستناكلو في الفصوؿ القادمة، كما شاركت الاذاعة ندكر فعاؿ 

 (6)نسوية،أصوات  ية جليلة كانطلقت من كراء ابؼذياعحتُ زكدت الناس نثركة أدنية كعلم
 تتحدث عن ترنية الطفل، كدكر التًنية في الأسرة، كشخصية ابؼرأة.

                                                 
 .09-7، ص/ ـ0760ر، ( بؾلة رسالة الأردف، زليحة الشهابي، شباط، فبراي0)
 .91ص/  ( دفاع عن الأدب الفلسطيتٍ،2)
 . 00ص/  ـ،0727، آذار مارس، 29( بؾلة النفتَ، العدد/ 9)
 .17( حياة الأدب الفلسطيتٍ، ص/ 3)
 .10، صصدر السانقابؼ (1)
 .90، ص صدر السانقابؼ (6)
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العابؼية، فقد أعانت على فت  نوافذ أطلت نالناس ناية نالتيارات الأدنية العرنية أما الع
ط ملحوظ في التًبصة، كاف للمرأة قصب السبق بغياة خارج البلاد، كقادت إلى نمعلى ا
 (1)فيو.

تد إلى الفلاح الفلسطيتٍ في قريتو يد من التغيتَ قصتَة، ىي كمن الطبيعي أف بس
ص عن سنتُ طويلة من النضاؿ ضد الإستعمار، كازدىار نسبي شهدتو البلاد حسياسي متم

 عامة خلاؿ سنة ابغرب العابؼية الثانية كحسن من أكضاع الفلاح ابؼعيشية، نالإضافة اؿ
 كانوا يشكلوف نواة للتحديث في قراىم.  نشاط ابؼتعلمتُ الشباب من أنناء القرل الذين

تمامات نتعليم البنات، كلكن الفرص التي توافرت للفتاة في ىكلاحت لدل الفلاح  ا
 توافرت لزمياتها في ابؼدينة، لذلك نرل أف عدد الطالبات فىالقرية، لم تكن كافية كتلك التي 

( 09177قارنة مع )( طالبة نابؼ00700نلغ ) ـ0731/ـ0733ابؼدف، في العاـ الدراسي 
( 9972%(، أما في القرل فقد نلغ عدد الطالبات في نفس العاـ )6976طالبان أم ننسبة )
تفع عدد القرل التي برققت فيها ر %( كقد ا9.1( طالبان أم ننسبة )91961طالبة مقانل )
( قرية 36ـ، كلكن )0713اـ ( قرية ع913إلى ) 0726( قرية عاـ 213مدراس من )

%( من القرل 71على مدارس للبنات، ىكذا كاف حوالي ) ـ0731عاـ  تًتفقط، اخ
 (2)ندكف مدارس ننات.

سع حجم التعليم نسبيا، إذ نلغ بؾموع ابؼدارس العرنية تإ نتداب،كفي أكاخر عهد الإ
( مدرسة حكومية ك 103( مدرسة منها )129ـ، )0736/ـ0731في العاـ الدراسي 

مدرسة مسيحية خاصة، كمع نداية العاـ الدراسي ( 012( مدرسة إسلامية خاصة ك)090)
ية تامة، كعشركف مدرسة تضم بلاد اثنتا عشر مدرسة ثانوية عرنـ كاف في ال0731/ـ0739

صفوفا ثانوية غتَ تامة، بجانب مركز تدريب ابؼعلمات الريفي في مدينة راـ الله كدار ابؼعلمات 
( أم ما 036119رس كطالباتها )كقد نلغ بؾموع طلاب ىذه ابؼدا (3)في مدينة القدس،

                                                 
 .33(حولية الثقافية العرنية، ساطع ابغصرم، ص/ 0)
 .37ص/  ، صدر السانقابؼ(2)
 .01( حولية الثقافة العرنية، ص/ 9)
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%( من بؾموع السكاف العرب كىي نسبة تفوؽ النسب ابؼقانلة بؽا في 00.9يعادؿ نسبة )
 (1)معظم البلداف العرنية.

عاـ، يلاحظ انو سار نطيئا إذا ماقورف  لكالتتبع لتعليم البنات الفلسطينيات، نشك
( 2916ـ )0721/ـ0720اسي نتعليم الذكور، فشلا كاف عدد الطالبات في العاـ الدر 

%( كأصب  في العاـ الدراسي 21.3( طالبان أم ننسبة )09616طالبة، مقانل )
 (2)%(،21.6( طالبان أم ننسبة )63196( طالبة مقانل )06116ـ )0736/ـ0731

ان حتى ذلك الوقت إلى مرتكزات ذلك إلى أف تعليم البنات نقي خاضعكقد يعود سبب 
 التغيتَ. إجتماعية كتقليدية نطيئة

تزاز في ـ، إلى إع0731فلسطيتٍ من أرضو عاـالإنساف العربي ال كأدت عملية اقتلاع
قدرتو على التمسك نالعلائق إجتماعية السائدة في بؾتمع )ما قبل النكهة( كصارت قضايا 

بغاحا نعبادات كتقاليد لا يرنطها نالواقع بحاجاتو ابؼستخدمة أكثر تبريرا كإالتغيتَ ابؼرتبطة 
ديد سول الوىم ناستمرار ابؼاضي ابؼفقود. كمن ىنا كاف تقبلو نعض التغيتَات الإجتماعية ابع

بسرد التي استدعاىا الواقع ابعديد منطقها. كشهدت نضع السنوات التي ثلث عاـ )النكبة( 
جتماعية الأسرية، كزيادة في درجة الشهاب على ابعيل القدنً، كانقلابهم على الوظائف الا

ة كلاسيما نعد اقتحامها ميادين العمل، كمشاركتها في برستُ كضع الأسرة العيش،  بررر ابؼرأ
كما كلدت نضع السنوات ىذه، اقتضاء لدل الفلسطيتٍ، نأف العلم كابؼهنة ابغديثة هما 

السانقة نو،  االضماف الأساسي ضد مفاجآت الأياـ، فاندفع بكو التعليم مواصلان إجتماعاته
نواب مؤسساتو عدة، فالعالم العربي الذم عاش في كسطو فت  أكساعده على ذلك عوامل 

جئتُ( في أدل إلى بذمع أكبر عدد من )اللا عت الذم فرضو الاقتلاالتعليمية لو، كالتثبي
ابؼدف كابؼناطق ابؼعمورة حيث تتوافر فرص تعليمية أفضل، كحرمانو من مؤسساتو الطبيعية 

دية جديدة أجبرتو على أف ينطر للتعليم على أنو اقتصا دانو لوسائل إنتاجو، خلق أكضاعاكفق
أىم سبيل تقود إلى إرتقاء إجتماعي كإقتصادم، كما أف الإختيارات الطبيعية التي تتاع عادة 

                                                 
 .31، ص/ ـ0799( تعليم الفلسطينيتُ، نزية ثورة، منطقة التحرير الفلسطينية، مركز الأبحاث، 0)
 .29، ص/  صدر السانقابؼ(2)
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لإفراد بؾتمع مستقر لم تتوافر لو، بفا دفع بكو البقاء في ابؼدارس أطوؿ مدة للحصوؿ على 
 أعلى مستول تعليمي بفكن.

 ـ ابعهات التالية:0711م الفلسطينيتُ في البلاد العرنية نعد عاـف تعليك كقد تولى شئو 
 البلاد العرنية 

 ابؼدارس ابػاصة في كل من ىذه البلاد 

 )(1)ككالة ىيئة الأمم ابؼتحدة لإغاثة كتشغيل اللأجئتُ الفلسطينيتُ )الاكنركا
 

  (2)ف التًنوية كالثقافة التانعة بؼنظمة التحرير الفلسطينية.ك دائرة الشؤ
 

 سلطات الصهيونية في الأرض المحتلة.ال 

كيصعب على الباحث أف يتتبع نانتظاـ تطور تعليم الفلسطينيتُ في السنوات التي 
ات ابؼشرفة على تعليمهم، تلت )النكبة(، كأف يجمع أرقاما كمعلومات دقيقة، نظران لتعدد ابعه

 اصة.نمت بهذا ابؼوضوع نصفة خكتباين إبذاىات عدا عن قلة ابؼراجع التي غ
إلى أف عدد الطلاب الفلسطينيتُ نلغ في العاـ  (3)كتشتَ الاحصاءات ابؼتوافرة،

%( في 90.71( طالب كطالبة، منهم )6117111ـ حوالي )0791/ـ0767الدراسي 
 الثانوية. ابؼتوسطة ك%( في ابؼرحلتتُ الإعدادية 29.11ابؼرحلة الإنتدائية ك )

امعي للفلسطينيتُ منتجعا سول اللجؤ إلى كلم يجد الذين تصدكا لدراسة التعليم ابع
الأزمة نتُ أيديهم، كنسبب إنتشار الطلاب عن تقديرات نسبية، بؼد توافر ابؼعلومات الدقيقة 

أف عدد ىؤلاء  اءلفداالفلسطينيتُ ابعامعيتُ في شتى نقاع العالم، كيرل الدكتور إنراىيم أنو 
عات ( طالب في ابعام01111( طالبان منهم )99111ـ، )0767ابعامعيتُ نلغ عاـ 

( طالب في 2111( في ابعامعات الأردنية، ك)1111نتَكت ك)ابؼصريةابؼختلفة كابػرطوـ ك 
( 2111( طالب في ابعامعة الأمريكية في نتَكت كالقاىرة، ك)111جامعات سوريا، كحوالي )

( طالب في ابعامعات 09111طالب في ابعامعات العرنية الأخرل، كما تبقي منهم )

                                                 
 .31(تعليم الفلسطينيتُ، ص/ 0)
 .37، ص/  صدر السانقابؼ(2)
، السػػنة العاشػػرة، أنلػػوؿ سػػبتمبر، كػػانوف الأكؿ، ديسػػمبر، اءد. إنػػراىيم أنػػو الفػػد( صػػحيفة التخطػػيط التًنػػوم في الػػبلاد العرنيػػة، 9)

 .61، ص/ ـ0792العدد الثلاثوف، 
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كيرل الدكتور أنو لفد أيضان أف كاحدا من كل أريدة طلاب  (1)كركنية كالأمريكية ابؼختلفة.الأ
ـ 0767ابعامعات نلغ عاـ فى فلسطينيتُ جامعيتُ ىو امرأة أم أف عدد الفلسطينيات 

 ( إمرأة.1211حوالي )
جتماعية مغتَ في مستول الأدكار داخل الأسرة طران على الوظائف الا ف انقلانان إ

فلسطينية، كقاد إلى مزيد من العناية نابؼرأة على إعتبار أنها عنصر منت  لاتقل عوائد ال
رتفاع ازدياد مطالب ابغياة، ك ااستثماره عناصر الرجاؿ، كساعد على تعزيز ىذا الابذاه 

القوانتُ كالتشريعات التي أكلت إلى تكاليف ابؼعيئة، كتوافر فرص العمل أمامها، نالإضافة 
 (2)رأة العرنية عامة، كمنحتها حقوقا لم يسبق أف بستعت بها منذ قركف.رعايتها للم

عداد الكبتَة من الفلسطينيات ابغاصلات على شهادة الدراسة الثانوية، كنظران للأ
كمراعاة لبدأ العرض كالطلب، كتلبية الدكافع ذاتية كعائلية كقومية، ابذو عدد من الفلسطينيات 

ابغقوؽ ك ابؼهن ابؼتنوعة كالطب كالصيدلة كابؽندسة كالعلوـ بكو ميادين التخصص، كبساطتُ 
ـ مع ك كما ابذو عدد آخر إلى التدريب ابؼهتٍ، كإلى مزاكلة أعماؿ بـتلفة تتلا(3)كغتَىا.

ابغاجات كالأكضاع العديدة ابؼتغتَة التي يعشبها أف نظرة سريعة إلى المجتمع العربي الفلسطيتٍ 
وضع أف ابؼرأة الفلسطينية أصبحت عنصران إيجايبان كقوة دافعة ليس ابؼتناثر فوؽ الساح العرنية، ت

فقط مستول إنتاجية ىذا المجتمع كدرجة حضارة، نل في مستول إنتاجية المجتمعات العرنية 
فلسطينيات ضارتها، فعلى سبيل ابؼثاؿ نلغ عدد النساء الحالتي يعشن كسطها، كدرجة 

ـ في الضفة الغرنية 0760اعية ابؼختلفة عاـ جتمالعاملات في ابغقوؿ الاقتصادية كالا
 (5)مرأة.(ا13736غ عدد العاملات نالزراعة )نينما نل (4)مرأة،( ا03161)

ـ 0791مثل ىذه ابؼهن عاـ كفي سوريا نلغ عدد الفلسطينيات العاملات في 
امرأة، كفي السعودية ( 0191مرأة، كنلغ عددىن في لبناف في نفس العاـ )( ا2613)
 مرأة معظمهن في حقل التدريس.( ا169مرأة، كفي الكويت )( ا0027)

                                                 
 .67( صحيفة التخليط التًنوم في البلاد العرنية، ص/ 0)
 .01(حولية الثقافة العرنية، ص/ 2)
 .07، ص/  صدر السانقابؼ(9)
 .022(حولية الثقافة العرنية، ص/ 3)
 .097ص/ ،ـ0791ور الزراعي كالصناعي الفلسطيتٍ، عناف العامرم،  منظمة التحرير الفلسطينية مركز الأبحاث، ( التط1)
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عد أف ـ، أقاـ الصهيونيوف دكلة غازية ن0731لة من فلسطتُ عاـ تأما في الأرض المح
ضئيلة كاف من حسن حظها أف ظلت تتشبت نالأرض تشبت  تشتت أىل البلاد، عدان أقلا

ت من السلطات ، في بؿاكلاىا بها، كلاقت ىذه الأقلية شتى صفوؼ الاضطهاد كالقهرصخور 
نادتها، ككاف ابغكم العسكرم الذم فرضتو السلطة الصهيونية لإذانة الشخصية الفلسطينية كإ

بدثانة ابغبل الذم قيدت نو حركة ىذه الشخصية، كخنقت أنفاسها ككضعها برت عدسة 
ا، ابؼلاحظة كفي نؤرة ابؼلاحقة، كزادت على ذلك سحب الأرض من يدىا، كمن برت أقدامه

 ماغها من ثقافتها القومية كشعورىا الوطتٍ.غسل بؿاكلة 
ككاف بؽذا ابؼنهاج الصهيوني ابؼبرع، ابؼرسم نكل دقة كخبث، أثر في خنق أية حركة، 

مناخ  لية العرنية طواؿ مدة ابػمسينياتمهما كاف نوعها أك جنسها، كخيم على بؾتمع الأق
 (1)كلم تتًعرع فيو أية حركة ثقافية.خانق لم يفرخ فيو أم نشاط سياسي أك إجتماعي، 

كر ملحوظ، كخاصة إذا عرفنا أنها في كمن الطبيعي ألا يكوف للمرأة في ىذه المجتمع د
غالبيتها مزؽ من المجتمع القركم الفلسطيتٍ الذم لم تتفاعل معو بطائر ابغضارة قبل النكبة 

م يعتبر المجاؿ الأساسي التعليم، كالذ ك ئة، حتى في حقل التًنيةيإلا نصورة سطحية كنط
 لعلمها ظلت عاجزة عن بذديد شيء، كنقي دكرىا معزكلا عن ابغياة، يدكر في حلقة مفرغة.

فو على ععلى النفس العرنية، كحدتها لم ي ةكحتُ نزلت )ابؽزيدة( نثقلها الفاسق
الوقوؼ من نتُ الأنقاض غتَ الشخصية الفلسطينية، كقد ترابطت عن عنقها يد الأنظمة 

رنية، فهبت كاقعة على قدميها تبعث الدؼ في ضمتَ الأمة، كتنتَ أمامها مثل الأمل، الع
اضطلعت نالعديد من ابؼهاـ كىبت ابؼرأة العرنية الفلسطينية تأخذ مكانها نتُ الصفوؼ، ك 

كأجهزة الثورة ابؼخلفة،  (2)برادات،افة، فعلمت من خلاؿ ابعمعيات كالاجتماعية كالثقالا
ية التعليمية للمحتاجتُ من )لاجئتُ كنازحتُ( في أماكن معسكراتهم لت المحعلى توفتَ ابػدما

ابؼختلفة، كنظمت أعمالا دائمة للمديد من النساء ابؼعوزات، كدريت الفتيات على أنواع من 
ابغرؼ اليدكية، كالأشغاؿ النسجية ذات الطانع التًاش، كما أعرفت على رعاية أسر الشهداء 

                                                 
( دراسػػػات في شػػػعر الأرض المحتلػػػة، عبػػػداربضن يػػػاغي، معهػػػد البحػػػػوث كالدراسػػػات العرنيػػػة، جامعػػػة الػػػدكؿ العرنيػػػة، القػػػػاىرة، 0)

 .623، ص/ ـ0767
 .01(حولية الثقافة العرنية، ص/ 2)



 
010 

 

 

كسعت إلى توثيق ابؼلائق كالصلات مع التنظيمات النسوية العرنية كالأصرم كتضورم الرب، 
كالعابؼية، كإلى توعية ابؼعصوب العرنية كالأجنبية نالقضية الفلسطينية، مستقلة طرائق إعلامية 

 منشورات.ك بـتلفة، من ندكات كلقائات كمعارض كأسواؽ ختَية 
خصاب الأدب العربي، إ ة الفلسطينية فقد شاركت كغتَىا من الأدناء فيبيأما الأد

جتماعية كالفكرية التي ىبت على الذم تزاكجت أشكالو كأنواعو مع التيارات السياسية كالا
ة في ذكريات الوطن أغلى مابضلتو ائل ابػمسينيات، ككجدت ىذه الأديبالوطن العربي منذ أك 

ؿ الأعداء قي على الرناط ابؼقدس الذم يحاك بجئوف من الديار، كختَ ما يىي كأىلها اللا
ذكرياتو كأحلامو  فدارت في فلك ىذا ابؼاضي كفي نسب نصمو، كيتآمر الزماف على نسيانو 

بة التي عاشتو يللأدابؼزركع في النفس مهما نالنسبة  التي لا تنضب، كلم يكن ىذا ابؼاضي
ة الطالعة التي فتحت ية إف لم يكن أكثر نالنسبة للأديبفقط، فهو ننفس ابؼقدار من الأهم

ب كابعد كالأىل بسرفت ىذه نيها على الأرض ابؼنفي، كعالم الضياع، فمن خلاؿ ماضي الأعي
ة على الوطن الذم لم تره، كمن ثنايا ابغديث كحكاياتو ارتسمت في ذىنها صور الأديب

ة بالبيت كالبيارة كالشاطئ، كأكثر من ذلك الأديك ابؼدينة ك رنوعو، كبذمدت معالم القرية 
تلمست ملابؿها ننبذ ما بغقها من إذلاؿ خصية الوطنية لشعبها، ك الفلسطينية على الش
  ضيتها طواؿ ستٌ ابؼنفى.قحساس بخيانة الصمت الذم فرض على كىواف نالاغتًاب كالإ

 
 
 
 



رابعالالباب   
 

 الكاتبات الفلسطينيات فى القصة وأعمالها
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في ىذا الفصل سأتٖدث عن أديبتتُ فلسطينيتتُ تٝتَة عزاـ وثريا نافع من حيث 
حياتهما وأعمات٢ما الأدبية، وقد استفدت كثتَا في تٚع معلوماتهما من كتبهما ومواقع العلمية 

 والأدبية على الشبكة العنكبوتية. 

 سميرة عزام وأعمالهاأولهما : 

ىولادتها
في مدينة عكا الساحلية شماؿ  ـ2:35/ سبتمبر أيلوؿ  24ولدت تٝتَة عزاـ في 

لعائلة مسيحية أرثوذكسية. درست  ،ات١دينة التي ولدت الشهيد غساف كنفاني ،فلسطتُ
ات١درسة الابتدائية في عكا والثانوية في حيفا في "كلية الأخوات". نشأت في مسقط رأسها 

يزية حتى أتقنتها وواصلت وتلقت تعليمها الابتدائي والثانوي ىناؾ. درست اللغة الإت٧ل
 ،دخلت اتٟياة العملية ،دراستها بات١راسلة الورقية في عملها. في ربيعها السادس عشر

وعملت كمعلمة في إحدى ات١دارس. ثم أصبحت مديرة ات١درسة  ،ومارست مهنة التدريس
لكنها اضطرت لتًؾ موطنها في ات٢جرة عندما حدثت الكارثة عاـ  ،التي كانت تعمل فيها

 ،وانتقلت إلى لبناف مع عائلتها. عاشوا في بلدة الفلوجة لعدة أشهر في ات١نفى ،ـ2:59
حيث عملت كمدرس في العراؽ ت١دة عامتُ. ثم توجهت  ،وانتقلوا بتُ بغداد وبتَوت وقبرص

إلى بتَوت حيث كانت تكتب لمجلة "الأديب والأدب" وغتَىا. عملت معظم حياتها في 
 ،في نشر ات١قالات في جريدة "فستاتتُ" في أوائل الأربعينياتوبدأت  ،الإذاعة والصحافة

ووقعت عليها باسم "فتاة الساحل". غادرت إلى العراؽ وسجلت في مدرسة للئناث في 
  .(1)حيث عملت كمعلمة ت١دة عامتُ  ،اتٟلة

عملت في ت٤طة "الشرؽ الأدنى" للئذاعة العربية التي كاف يديرىا  ،ـ2:63في عاـ 
وقبرص حتى عاـ  متنقلة بتُ بتَوت ،كمذيعة وت٤ررة وكاتبة في برنامج ركن ات١رأة  البريطانيوف

كمراقب لبرنامج أدبي في العراؽ ت١دة عامتُ. ثم عادت إلى بتَوت مرة   عُينتـ. تم 2:67

                                                 
 .378ص/ ، ( موسوعة أتْاث ودراسات في الأدب الفلسطيتٍ اتٟديث2)
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حيث نشطت في اتٟركة الأدبية في تلك ات١دينة الأدبية. قامت بتًتٚة  ،ـ:2:6أخرى عاـ 
 (1) في مؤسسة فرانكلتُ الأمريكية للتًتٚة والنشر.عدد من الأدب الأمريكي 

وانضمت إلى إذاعة الشرؽ الأدنى في قبرص عاـ  ،عملت أيضًا كصحفية مستقلة
كمذيعة وكاتبة متمرسة في برنامج "ركن ات١رأة". عندما انتقلت الإذاعة إلى بتَوت   ـ2:63

ومي "مع الصباح". ت تٝتَة منها وأصبحت مسؤولة عن البرنامج اليلانتق ،ـ2:65عاـ 
لكنها  ،نا إذاعة الشرؽ الأدنىتوأوقف ،ـ2:68حصلت على عقد للعمل في إذاعة بغداد عاـ 
                  (2) لم تكمل عملها اتٞديد ت١دة تٙانية أشهر فقط.

دىا بيوـ عيد ميلبـ قبل 2:68أديب يوسف حسن في بتَوت عاـ تٝتَة تزوجت 
حيث عملت  ،وتعاقدت مع إذاعات بغداد والكويت ،داد(واحد وعادت معو إلى العراؽ )بغ

 ،ـ. بعد سقوط النظاـ ات١لكي:2:6حتى عاـ  ـ2:68كمراقب للبرامج الأدبية من عاـ 
لكن النظاـ اتٞمهوري اتٞديد سرعاف ما رحلها وزوجها  ،عملت في راديو بغداد مرة أخرى

أثناء إقامتها في  قياالعر  إلى بتَوت بتهمة العداء للحكومة. كانت تكتب لصحيفة الشعب
تم ترحيلها مع زوجها إلى  ،ـ:2:6وكاف بدر شاكر السياب أحد ت٤رريها. في عاـ  ،بغداد

وقامت بتًتٚة ت٣موعة من الأعماؿ الأدبية من اللغة  ،لبناف وتعاقدت مع شركة ترتٚة ونشر
 الإت٧ليزية.
بينما كانت في  ،بنوبة قلبية ،ـ2:78آب / أغسطس  9جوار ربها في  انتقلت إلى  

عندما لم يكن عمرىا أكثر  ،السيارة متوجهة إلى عماف بتُ مدينتي جرش وعماف في الأردف
ش الأوضاع اتٞديدة بعد ولم تع ،إلى بتَوت ودفنت فيها لذا جسدىا نقل ،من أربعتُ سنة

 (3) .ـ2:59في العاـ الذي أعقب النكبة عاـ  ـ2:78نكسة 
ىنا ستَة قصص تٝتَة عزاـ اتٟكاية عن كاتبة  وأقصد ،تكشف ىذه الستَة الثرية

عصامية مهدت طريقها الإبداعي في جو صعب ومعقد. لم تكن لديها دراسات جامعية بأي 
وأجبرت  ،ناىيك عن "جزء" من ات١درسة الثانوية إلا عن طريق ات١راسلة ،شكل من الأشكاؿ

                                                 
 .38ص/  ،.ـ:::2يوسف حطيتٍ، منشورات دار العائدي، دمشق،  تٝتَة عزاـ رائدة القصة القصتَة الفلسطينية،(2)
، تشػػػرين 25تٝػػػتَة عػػػزاـ في ذكراىػػػا ات٠امسػػػة، د. نػػػادرة السػػػراج، ت٣لػػػة شػػػؤوف فلسػػػطينية، عػػػدد  دراسػػػة في فنهػػػا القصصػػػي،(3)

 .39ص/  ،ـ2:83أوؿ
 .378، ص/ ـ2:83منشورات دائرة الثقافة والفنوف الأردنية، عماف،  ثقافتنا في تٜستُ عاماً، ت٤مود سيف الدين الإيراني،( 4)
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أقرب أفراد عائلتها لدعم نفسها ورتٔا بعض  ،عشرة على العمل مبكراً من سن السادسة
تقف أماـ طلببها أو من  ،أقرب إلى الطفولة ،بعد فتاة صغتَة في ىذا العمر ،أيضًا. )أتٗيلها

فماذا كانت تدرس وتتعلم؟( مع العمل أثناء النهار والليل  ،تدرسهم وتعلمهم ،ىم في سنها
على الثقافات وفي حرص على تعلم اللغة الإت٧ليزية لزيادة انفتاحها  ،يقظ في تثقيف نفسو

ومن ثم نقلها في سوائل الشباب ات١ثقل  ،وكسب لقمة العيش من خلبؿ التًتٚة ،الأخرى
 ،في مثابرة مستمرة ،وبهذا التعليم الذاتي ات١كثف بتُ لبناف والعراؽ والأردف وقبرص ،بالكارثة

 لنشر كتبها لأىم دور النشر في بتَوت في ذلك الوقت. من ات١ثتَ ،ومتابعة غتَ عادية
للبىتماـ أف نلبحظ أنها اضطرت للنشر في البداية تٖت اسم مستعار "فتاة الساحل". ىل 
ىو فعلًب إكراه قهري تٖت ضغط الظروؼ الاجتماعية التي لا تسمح للمرأة العربية بالنشر 

في تلك ات١رحلة كما كاف اتٟاؿ مع بدايات فدوى طوقاف "دينانتَ" في  ،باتٝها الصريح
من فلسطتُ بعد النكبة ومع عائشة عبد الرتٛن "بنت الشاطئ" في  فلسطتُ أـ ما تبقى

أـ أنو رتٔا "خوؼ" من أف القراء  ،مصر مثلًب؟ أـ أنو "خجل" منذ صغر سنها في بداية النشر
 شر وتدفع باتٝها بتُ شيوخ العالملن يهتموا بهذه الفتاة الصغتَة التي تدخل عالم الكتابة والن

ت أف تٗتبئ خلف الاسم ات١ستعار؟ أـ كاف تقليدًا سائدًا بتُ لذا اختار  ،الأدب والفكرو 
 ،وأظن أنهم لن يهتموا بو ،العديد من ات١بدعتُ تٞذب الانتباه؟ ىذا أمر متًوؾ ت١ؤرخي الأدب

 ت٘امًا كما ىو لامبالاتهم ت١ا ىو أكثر أهمية من ىذا الأمر على الإطلبؽ.

 أدلوبهاىوذخصوتها

تعتبر  ،بها وطلبب القصة القصتَة في فلسطتُتٝتَة عزاـ، كما يذىب بعض طلب
إذ اعتبروىا رائدة القصة  ،رائدة القصة القصتَة الفلسطينية. ورتٔا ذىبوا إلى أبعد من ذلك

العربية القصتَة. ىذا إذا قصرنا الأمر على الكاتبات. تٕربتها الأدبية مستمدة من رؤية واقعية 
وقد برعت في تصوير العديد من جوانب  ،ةلكنها وجهة نظر تٖكمها ضوابط أدبي ،للحياة

وت٘يز أسلوبها بالدقة  ،تٔا في ذلك التجارب ات١تنوعة للمرأة في الثقافة العربية ،التجربة الإنسانية
والإيجاز والوضوح والبعد عن الانفعاؿ ات١فرط والعرض والابتذاؿ. تنبثق قصصها من ات١لبحظة 
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في  ،ولكن تٔزيد من الدقة ،وأحياناً ،نب الشموليةلا سيما في اتٞوا ،الدقيقة للسلوؾ البشري
 . (1)تلك اتٞوانب ذات الطابع الفلسطيتٍ. 

وىو تٝة ت٦يزة  -كانت بارعة في شرح التغيتَ اتٟتمي الذي حل بأبطاؿ الأبطاؿ 
يقدـ معاتٞة مفصلة لقضية إنسانية عامة (2)للقصة القصتَة اتٞيدة. قطعها دموع للبيع مثلب 

تصف رد الفعل ات١تناقض لامرأة تبكي على ات١وتى.  ،الأوسط. في ىذه القصة في إطار الشرؽ
لكنها تفشل في كل التوقعات عندما  ،تتطلب مهنتها أف تبكي في اتٞنازات وتبكي الآخرين

 ،خبز الفداء ،لا تستطيع ذرؼ دمعة واحدة عند وفاة ابنتها الوحيدة. القصة في ىذه المجموعة
ومثل العديد من قصصها  ،كتبتها عن التجربة الفلسطينية  ىي واحدة من القصص التي

فهي تعبر عن ات١فارقة ات١تأصلة في ات١آزؽ الإنسانية ات١عقدة خلبؿ الاضطرابات  ،الأخرى
 العنيفة.

ويتضح من أعمات٢ا الروائية ات١بكرة أف وعي  ،ـ2:59بدأت تٝتَة عزاـ الكتابة عاـ 
لأحداث ات٠طتَة التي كانت على وشك الاستيلبء الكتاب الفلسطينيتُ خلبؿ تلك الفتًة با

كاف وعي ت٤دود. إذا قارنا الأعماؿ ات١كتوبة في تلك الفتًة   ،على حياتهم وحياة كثتَين غتَىم
وأعماؿ الكتاب الفلسطينيتُ بعد حرب حزيراف / يونيو  ،وبعدىا مباشرة ـ2:59ات١بكرة قبل 

يتضح لنا كيف بدأ  ،(ـ2:78عزاـ عاـ تٔا في ذلك جبرا نفسو )منذ وفاة تٝتَة  ،ـ2:78
 ،الوعي السياسي لكسب ات١زيد وات١زيد من السيطرة على الكتاب الفلسطينيتُ في كل مكاف

 وكيف ارتفع مستوى التوقعات السياسية تٞمهورىم إلى نفس الدرجة.
 ،لأف قلبها لم يتحمل ات٢زيدة ات١ذلة ،إثر نكبة حزيراف ـ2:78الكاتبة التي توفيت عاـ 

الظل "و ـ(2:65)س ت٣موعات قصصية  "أشياء صغتَة"شرت ت٢ا في حياتها وبعد وفاتها تٜن
 ـ( و "العيد2:74)"نسافلا"الساعة وا ،ـ(2:71ـ( و "قصص أخرى" )2:67) كبتَ"ال

 ـ(2:82يأتي من النافذة الغربية" )

                                                 
تَة عػػزماـ تٜػػس ت٣موعػػات مػػن القصػػص القصػػتَة ولػػيس ىنالػػك مػػن كػػلم ىػػذه المجموعػػات سػػوى سػػبع قصػػص كتبػػت نشػػرت تٝػػ( 2)

 .حوؿ التجربة الفلسطينية بالذات
 Modern Arabic Fiction: An Anthology   (Columbia:في ت٣موعة ات١ختارات التي ستظهر بعنواف (3)

University Press), 2::8.. 



 
297 

 

 

أثناء  ،وأكمل أحد غتَ الطلبب مقالًا أو دراسة عنها ،لفتت قصصها الأنظار
مثل وليد أبو  ،وخصها بعض العلماء في كتاب خاص ،و فن القصة القصتَة في فلسطتُدراست
ولا أعلم إف كانت قد نشرت  ،علمت أف ىناؾ أطروحة دكتوراه منتهية في عملها وأنا ،بكر

من خلبؿ نشر ت٣موعتها "الساعة والرجل"  ،كرممت دار الأسوار في عكا القصماء في كتاب.
 .ـ2:98دة إصدار ت٣موعاتها ات٠مس عاـ وإعا ،نهاية السبعينيات

وسعيهم ات١ستمر لكسب العيش،  ،تدور معظم قصص تٝتَة عزاـ حوؿ معاناة الفقراء
وتصوير ات١شاعر والدوافع ات١كبوتة واتٟرماف العاطفي  ،والظلم والاستغلبؿ الذي يواجهونو

يقا استخلص أعمق وليس تٖليلب عم ،الذي تعيشو ات١رأة. ت٧حت في تٖليل نفسيتها ات١ضطربة
وكانت تعابتَىا الأنثوية واضحة في معظم قصصها التي قدمت  ،وأدؽ همومها ،مكوناتها

وقت ومكاف  وىذه جرأة واضحة على -وات١رأة ات١بتذلة  ،وات١رأة ات١سحوقة ،ات١رأة ،للحبيبة الأـ
 للمراىقة وات١رأة التي طردت من وطنها. كما قدمت  -ىذه القصص 

خاصة في  ،في أعمات٢ا الأدبية على معاناة الشعب الفلسطيتٍ حافظت تٝتَة عزاـ
حيث تتمسك بهموـ أىلها من الفقراء وات١عدمتُ وات١ضطهدين. بدأ  ،ات١خيمات والشتات

حضور النساء وحضورىن والفقر والقمع والفداء وات١عاناة في الظهور بقوة في أعمات٢ا. قاؿ 
ت تشعر وأنت تقرأ قصصها الأولى أنها نظرت ات١ؤرخ الفلسطيتٍ "العكاوي" بطرس دلة  "كن

وكانت مليئة  ،لأنها تٖملت عذابات اللبجئتُ الفلسطينيتُ في الدوؿ العربية ،إليك من ات١خيم
 (1).لكن حكاياتها ات١تأخرة عادت للحياة والأمل" ،جريناواتٟنتُ إلى بيوت ات١ه باتٟزف والألم

تٔشاعر الألم وخيبة الأمل وات١رارة.  كاف أدب تٝتَة عزاـ في مراحلو الأولى مليئًا
 في التي ،الأولى تقريبًا. والقضية الفلسطينية ةىيمنت صور البؤس تقريبًا على ت٣موعاتها الثلبث

وىو مزيج من  ،سم مشتًؾ بينها وبتُ نماذج حكاية الكاتبوىناؾ ق ،معظمها مأساة إنسانية
 ،عندما نقرأ أدبها ،ن ناحية أخرىخيبة الأمل واليأس والألم والصراع من أجل البقاء. م

نلبحظ أف تغيتَاً في ات١ناىج وات٠طاب بدأ يحدث في ىذا الأدب مع بداية التغيتَ الذي بدأ 
ابتداءً من أوائل الستينيات  ،يحدث في حياة الفلسطيتٍ. كانت قصصها مليئة بالتفاؤؿ والأمل

                                                 
 .26ص/ ـ، 2:79ة عزاـ ت١ناضلة ت٣لة الآداب، بتَوت، اتٟوت، شفيق، تٝتَ ( 2)
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روع في البحث عن فلسطتُ في مع فجر ات١قاومة الفلسطينية. رتٔا يكوف من ات١فيد قبل الش
 .ىذا الأدب إلقاء الضوء على رؤية رفيقها السياسي

ويرى الكاتب أف الشعب الفلسطيتٍ مر بثلبث مراحل سياسية قبل الستينيات  
ومنتصف  ـ2:59بتُ عاـ  ،بداية حقبة اللجوء ،وىي الفتًة الأولى ،مرحلة الضياع

وإذا اعتنقوا بعض  ،أكل وات١أوى واللباسحيث كاف همهم الأساسي إيجاد ات١ ،ات٠مسينيات
فهي مبادئ تعتمد على القوى الدينية والسلطة التقليدية. ىاتاف القوتاف كاف يأمل  ،ات١بادئ

بدأ  ،في الوقت ات١ناسب. . . وبعد أف أصيب تٓيبة أمل وعدـ ت٘كنو من العودة إلى فلسطتُ
اف الفلسطيتٍ مادة ثرية ت٢ذه ينضم إلى أعدائها ت٦ثلتُ بالأحزاب السرية وات١رخصة. ك

سواء اليميتٍ أو  ،فكاف حضوره القوي بارزاً في معظمها في تٚيع أت٨اء العالم العربي ،الأحزاب
سرعاف ما اكتشف أف ىؤلاء الأطراؼ يعتبروف قضيتو ت٣رد واحدة من  ،اليساري. ومع ذلك

  .والأوؿ والأختَ ،بينما يريد أف تكوف جوىر القضية ،قضاياىم العديدة
التي كانت تٕتذب جزءًا على أنها  ،كانت اتٟركة القومية العربية  ،على سبيل ات١ثاؿ

د و ينظر الفلسطينيوف إلى قوة فاعلة يدكن أف تعو حركة شاملة تٕمع الأمة من الأطراؼ 
عن غتَ قصد  ،تعزاـ كانتٝتَةات تكشف أف بي. إف القراءة ات١تأنية ت٢ذه الأدفلسطتُ إليها
بقلق الفلسطينيتُ. ما ىي مشاعر الألم والندـ وات٠سارة إلا ترتٚة  ةً سكونم ،أو بغتَ علم

ت١عاناة الفلسطينيتُ في وقت كتابة ىذه النصوص. ورغم أنها لم تأخذ طابعًا فلسطينيًا صريًحا 
 إلا أف ملبت٤هم بدت وكأنهم خرجوا للتو من أحد ات١خيمات الفلسطينية. ،في شخصياتها

 

لأشخاص يكافحوف من أجل البقاء  تشياء صغتَة "، صور في ت٣موعتها الأولى "أ
في قصة و  لكنهم دائمًا ما يشعروف تٓيبة أمل. ،ويغشوف بوسائل ت٥تلفة لتأمتُ معيشتهم

وىذا  ،تصوير دقيق لصورة الظلم الاجتماعي التي تقع على بطلة القصة  (1)"حكايتها "
لشعب الفلسطيتٍ. كأف الكاتبة الظلم الفردي ليس سوى جزء من الظلم العاـ الذي أصاب ا

فهي تبرر سقوط شعبها. فكما كانت اتٟياة تقاس على بطلة القصة  ،تبرر سقوط بطلة ت٢ا
فقد ترُؾ الشعب الفلسطيتٍ وحده في صراع مع قوى  ،قاصراً في خضم اتٟياة ،وتركتها وشأنها

كاف   ،يها ت٢اعات١ية لا يستطيع مواجهتها. ومثلما جاءتها اتٟموضة والألم من إدانة أخ

                                                 
 .36-8/، بتَوت ػ لبناف، صـ2:93، 3أشياء صغتَة، تٝتَة عزاـ، دار العودة، ط   (2)
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الفلسطينيوف يتأت١وف ويحتًقوف لأف أصابع الاتهاـ كانت توجو إليهم بأنهم باعوا أرضهم لليهود 
رغم أنو  ،البطلة اتهمت ببيع شرفها. كما أف البطلة تتعاطف مع شقيقها ،وتٗلوا عن قضيتهم

 للجوء.ىكذا كاف حاؿ الفلسطينيتُ في بلداف ا ،وتٕد لو الأعذار ،حكم عليها بالإعداـ
نرى أف ىذا الوضع كاف يسود الشعب  ،بالعودة إلى الوقت الذي كُتبت فيو القصة

الفلسطيتٍ ككل. كما أف علبقة التوتر والتنافر التي كانت قائمة بتُ الفتاة وشقيقها تتناقض 
تٖتمي بو من ات١علم والناس والناس  لسطيتٍ وإخوانو في الدوؿ ات١ضيفةمع ما حدث بتُ الف

تشفق عليو بعد أف كبر في السن تْيث لا يستطيع بيع حياتو  التي تضرب قلبهاشاعر وات١
دوف  ،ويبكي بسبب بكائها ،بثمن تٓس. من جهتو يستشعر والدتها حتى من دوف أف تٗبرىا

يشتًي سلبحًا لتدمتَه. لا تٖتاج الصورة  ،أف يدرؾ دوافعها ت٢ذا البكاء. . . في وقت آخر
لبقة بينها وبتُ العلبقة الفلسطينية تٔحيطو في أوائل إلى جهد كبتَ لاستكشاؼ الع

حيث طردىا اللقيط إلى  ،ات٠مسينيات. ثم يصف الكاتب الفتاة بأنها حقتَة في منفاىا
يدزقو   …ومكسورة ،وبكاء ،ومذىلة ،وصافية ،وسُلبت من والديها ،وطعنها بكرامة ،الشارع

تعلمت أف تكره وتنتقم،  ،القرية في ،الاستياء ويطارده اتٟزف في كل مكاف. . . ىناؾ
ألن  ،وتعلمت والأشياء إذا استبدلنا كلمة قرية بكلمة ت٥يم ،وتعلمت أف تذوب إنسانيتها

 يكوف ذلك تصويراً للوضع الفلسطيتٍ في ذلك الوقت؟ ! .
 المرأةىفيىقصصىدمورةىرزام

ت٘امًا   -ية نادراً ما تناولتو الدراسات الأدبية عن قصد في الصحف الفلسطينية والعرب
ونادراً ما نسمع عنها في صالونات  -كما تناولت أعلبـ أخرى في القصة والرواية والشعر 

 ةمؤسس ةالفلسطيني ةالكاتب هت٢ذ ،الأدب أو قاعات المحاضرات ... جلسات عامة وخاصة
  (1)القصة الفلسطينية اتٟديثة.

وتعاني في  ،نية من مهاجرىاتٝتَة عزاـ كاتبة في أزمة تعاني ت٦ا تعانيو ات١رأة الفلسطي
أة ولم يبتعد عزاـ في حياتها عن بطلبتها وات١ر  ،العمل والغربة وسبل العيش وتأكيد الذات

خيبة الأمل  رتٞوء وتهجتَ وىجرة وآلاـ ذاتية ووطن غائب حاض ات١نكوبة التي تعاني من الألم

                                                 
 الفلسطينيتُ، .للكتاب  العاـ الاتٖاد دمشق، بكر، أبو وليد / القصصي عزاـ تٝتَة فن في دراسة :البرتقاؿ ربيع في أحزاف( 2)
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،(1)"حتُ إلى" متأصلة في القصة
ورغم تركيزىا  ،ه القصةبالرغم من الطبيعة الاجتماعية ت٢ذ 

إلا أف أسبابها تٖمل معاني  ،على خلل اجتماعي وتٖليل دقيق لظاىرة متفشية في ت٣تمعنا
نفذت  ةالكاتب توإلا لكان ،وتكشف عن معاناة عميقة من الألم وات١رارة واتٟزف ،فلسطينية

ت١واتية كانت  ات٠طة التي دبرتها "العمتاف" وجعلت العريس ت٤اصراً. لأف العديد من الشروط ا
 والشاب ت٦كنا، الاتصاؿ يجعل اتٞتَة مكوح "عيلة" وابنة "حلوة" الفتاةف كافية لنجاح ات٠طة

 لكانت عميقة تٓيبة مشحونة تكن لم نفسها الكاتبة أف فلو .الفتاة استهوتو وقد لطيف

  .الدرامي ات١سار ىذا غتَ بشخصيتها سارت
 تعتنقها فلسفة إلى عائد الفاشلة هايةالن ىذه مرد أف يرى ناقدًا أو ت٤لِّلب ولعل

 سارت القصة لكانت حقًا، كذلك الأمر كاف لو ولكن تعيشها ذىنية حالة إلى لا الكاتبة،

 يخفى لا أنو كما فشل يعقبها ثم ومن الزواج، تم أو مثلب ت٘ت ات٠طوبة ولكانت آخر، مسارًا

 تٗطط فتطيع، تؤمر فهي يتها،سلب على إدانة من (سعاد) المحورية للشخصية الكاتبة ماتٖملو

 إدانة الطرح ىذا يتضمن ألا ..تعتًض فلب أسرة إنشاء في فشلتا( عمتاف) ت١ستقبلها

 تغاضت ت١اذا ...الباحث ويتساءؿ !العاجزة؟ العربية للقيادات أمره أسلم الذي للفلسطيتٍ

 في فهي ابرةالع الومضة تلك إلا اللهم- مشاعر من الفتاة خلد في يدور ما رسم عن الكاتبة
 حياة في القيادة دور للعب عانستُ عمتتُ اختارت ت١اذا ثم اتٟقيقة في منها أجرأ أحلبمها

 الى وجره اتٟدث( ىارمونية) لكسر ت٘هيد تغييبها في أليس ؟ مثلب الأـ غيبت ت١اذا الفتاة؟

 ا؟طالبً  القصة في ت٤ورية شخصية وىو العريس جعلت وت١اذا ..؟ تلك الدراماتيكية نهايتو

 حرية يدلك ولا المجتمع على عالة يزاؿ لا فهو بعد، استقلبليتو تتحقق لم شخصية والطالب

 الأـ الفتاة، العريس، العمتاف، ...!القصة؟ في العاجزة الشخصيات ىذه كل ت١اذا القرار؟

 .ات١غيبة
الشعور الذي تفعلو رواية الكاتب غساف   القصة بالرغم من قصرىا تداعب الروح مثل

ت٘امًا كما قاد عملية التهريب داخل الدبابة رجل عاجز،  (3) في الشمس" رجاؿ " كنفاني
كذلك فشلت قيادة عمتتُ ىنا في تكوين أسرة مثل باقي البشر. العقم، رمز العجز اتٞنسي،  
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كاف موجودًا جسدياً، ىنا نفساني. ومثلما أدت قيادة )أبو خزراف( إلى فشل عملية التهريب،  
حتى نبرة ات١رارة في نهاية القصتتُ ىي نفسها.  تتُ( إلى فشل الزواجلعمكذلك أدت قيادة )ا

في البداية، انتهى الأمر بأمر ات١هربتُ في كومة من )القمامة(، وىنا انتهى الأمر بالفتاة بالعودة 
إلى ما كانت عليو قبل بدء اتٟدث. الفارؽ الوحيد بتُ القصتتُ أف الأولى كانت واضحة في 

 ف شخصياتها فلسطينيوف ومأساتهم فلسطينية، بينما شخصيات القصة كانترمزيتها، حيث أ
 أعماقها ولكن .معينتُ مكاف أو زماف إلى لا تنتسب ات١طلق في شخصيات " حتُ إلى "

 الدماغ، على تزاؿ صدمة لا النكبة كانت يوـ الفلسطينيي، البؤس زمن إلى اتٟقيقية تنتسب
 الكياف. وتٗلخل وتٖبط تذىل

 كتبت قد كانت الرواية فلؤف لا؟ وىنا مباشراً كنفاني رواية في القصد كاف ذات١ا أما 

 يقبل صدمتو، من يستفيق الفلسطيتٍ بدأ حتُ أي سنوات، بثماني القصة عن متأخر زمن في

 كاف زمن في الغيبوبة، زمن في عزاـ تٝتَة قصة ولادة كانت حتُ في بها، ويعتًؼ ات٢زيدة

 بعد يع   لم فهو قوياً، بالعار إحساسو كاف نفسو، كشف على يجرؤ لا خلبت٢ا الفلسطيتٍ

 ات١رأة إنها (1)تٛلها أمر يفضحها التي كالزانية دمو في يحملو ات٠طيئة وأثر حدث، ما حقيقة

 .رموزه ضد وتثور الاجتماعي، واقعها تقاوـ التي ات١تمردة
اـ في "التعاطف ىي الأقرب إلى عقل وقلب تٝتَة عز  ات٠صوص، وجو على ات١رأة ولعل  

وتفصمل اضطهادىا وقمعها وخوفها.  ،تنتَ أحوات٢ا وتشرح بؤسها ،الإنساني" مع بطلبتها
سيدة عاملة منتجة تبيع خاتم زواجها لتواصل الإنفاؽ على زوجها الطالب في اتٞامعة 
لإكماؿ دراستها ات٢ندسية. القصة  ىل يذكرىا؟ ىل الزوج يقف تّانبها بعد التخرج أو يفكر 

الزواج منها مرة أخرى؟ وات١رأة التي تُٕبر على ات٠دمة في بيوت الآخرين لإعالة نفسها  في
امرأة تٗشى على أخيها الصغتَ الذي اشتًى مسدسًا لإفراغ  ،وأطفات٢ا ىي قصة  حذاء

أكثر ت٦ا تٗشى على نفسها  ،ويحمي شرؼ العائلة ،غسل ت١ا يراه عاراًي ،الرصاص في رأسها
أخت شخص  ،وىي الأولى والأختَة ،قة في الوحل. ىذه ات١رأة التي سقطتوىي في الواقع غار 

تقوؿ لأخيها  "حبي لك ىو الرابط الوحيد بيتٍ وبتُ عالم العواطف ... تٓلبؼ  ،يحاوؿ قتلها
 ..أف تكره العواصف التي تأكل قلبي.
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 أكتافك يستً قميصًا لنفسك واشتً صغتَي، يا وبعو خذه الأخرؽ ات١سدس وىذا

 اللذين الاسبوعتُ طيلة جسمك عن تنزعو لم الذي ات١مزؽ القميص ىذا من بدلا ية،العار 

 في( الأخت) مراقبة إلى الانتقاـ، فكرة جرتك أف منذ زقاقنا، مراقبة على خلبت٢ما دأبت
 جسدىا على ينسدؿ فستاناً، بثمنو أف تشتًي أجل من ا،دمه تبيع وامرأة حكايتها، :قصة
عندما سأت٢ا موظف مكتب ات١علومات  "ماذا تريدين؟" قالت إنها  " : من النساء غتَىا مثل

تريد بيع دمها .. فلما عاد سأت٢ا  ىل عندؾ تصريح من الطبيب؟ نظرت إليو بعيوف فتاة 
 يقف وات١ضطهدة التي ات١قموعة ات١رأة صورة تبدو "الدـ بنك قصة"..لطيفة، فدعها تدخل

 ات١فيد من ولعل    الفلسطينية ات١قاومة فجر ظهور مع تيناتالس أوائل من (2) ضدىا المجتمع

 صاحبتو رؤية على الضوء إلقاء الأدب، ىذا في فلسطتُ عن البحث في الشروع قبل

  .السياسية
تصوير دقيق لصورة الظلم الاجتماعي التي تقع على بطلة  ،"حكايتها" قصة ففي

أصاب الشعب  وىذا الظلم الفردي ليس سوى جزء من الظلم العاـ الذي ،القصة
تبرر سقوط شعبها. مثلما تكافح القوى  ،الفلسطيتٍ. وكأف الكاتبة تبرر سقوط بطلة ت٢ا

كذلك عذب   ،ومثلما أتت ت٢ا اتٟموضة والألم من إدانة شقيقها ت٢ا ،العات١ية بلب قوة ت١واجهتها
لبطلة ببيع الفلسطينيوف وحرقوا لأنهم اتهموا ببيع أراضيهم لليهود وىجرىا. قضيتهم كما اتهم ا

ىكذا   ،شرفها. ومثلما تشفق البطلة على أخيها رغم اتٟكم عليو بالإعداـ ويجد لو الأعذار
 كاف حاؿ الفلسطينيتُ في دوؿ اللجوء.
نرى أف ىذا الوضع كاف يسود الشعب الفلسطيتٍ   ،بالعودة إلى وقت كتابة القصة

ة وشقيقها مقارنة تٔا حدث بتُ ككل. كذلك علبقة التوتر والتنافر التي كانت قائمة بتُ الفتا
الفلسطيتٍ وإخوانو في الدوؿ ات١ضيفة. تٖتمي معو من ات١علم وات١علم والناس وات١شاعر التي 
تضرب قلبها. تشفق عليو بعد أف كبر في السن تْيث لا يستطيع بيع حياتو بثمن تٓس. من 

ؾ دوافعها ت٢ذا ويبكي على بكائها دوف أف يدر  ،جهتو يشعر بأت١ها حتى دوف أف يكشفها
البكاء .. وفي وقت آخر يشتًي سلبحا للقضاء عليها. لا تتطلب الصورة الكثتَ من اتٞهد 
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لاستكشاؼ العلبقة بينها وبتُ علبقة الفلسطيتٍ تٔحيطو في أوائل ات٠مسينيات. علبوة على 
قاً ت٥تً  ،حيث طردىا اللقيط إلى الشارع ،يصف الكاتب الفتاة بأنها حقتَة في منفاىا ،ذلك

وسحقًا ... لقد دمرىا الانتقاـ وطاردىا زراعتها في أي مكاف ...  ،وتبكي ،ومربكًا ،الكرامة
تعلمت أف تذوب إنسانيتها تعلمت الأشياء  ،تعلمت الكراىية والانتقاـ ،في القرية ،وىناؾ

 ألن يكوف ىذا ت٘ثيلًب للوضع الفلسطيتٍ في ،والأشياء. إذا استبدلنا كلمة قرية بكلمة ت٥يم
(1) ذلك الوقت؟

  

 آراءىالأدباءىفيىدمورةىرزام

سواء كانت  ،في ت٣ملها ،رغم أف الدراسات التي تناولت أدب الكاتبة قليلة ومتسرعة
ة رائدة في ت٣اؿ فقد أتٚعوا تٚيعًا على اعتبارىا كاتب ،تعليقًا في صحيفة أو دراسة أكاديدية

موعتها "اشياء صغتَة "  "ينهض سهيل إدريس معلقة على ت٣ قوؿ الباحثيالقصة القصتَة. 
فسي، وتبلغ ات١ؤلفة في عدد يحاء في خلق اتٞو النإفن تٝتَة عزاـ في ىذه المجموعة على قوة 

  ...مة الامكاناتف موىبتها القصصية عظيأيص درجة رفيعة من التحليل تشهد بقاصمن الأ
عصبية و  قوؿ تصنعأسلوب حي مشرؽ فيو اختيار وصناعة، ولا أيرفدىا في ذلك 

 .(3)وموسيقية"
يقوؿ ىاشم ياغي  ىذه  ،في سياؽ دراستو للقصة القصتَة في فلسطتُ والأردف 

المجموعة )الظل الكبتَ( تشتَ بوضوح إلى أف كاتبها ىو من يصنع القصة باحتًاؼ ويعرؼ 
و وىذه المجموعة تدؿ على أف قدـ كاتبها أكثر ثباتاً ت٦ا قدمت ،أبعادىا ات١عرفة العلمية ات٠صبة

تشتَ أيضًا إلى مستوى عاؿٍ  ،"الأشياء الصغتَة" ،مع ت٣موعتها الأولى ،في ت٣موعتها الأولى
.أما الشاعر أبو سلمى فيقوؿ  لا أدري إذا كانت ىناؾ (4)من سرد القصص وبناء القصة 

رى رجاء النقاش أف اتٟقيقة يفي حتُ  (5)راوية عربية في أعماؿ تٝتَة عزاـ في قصصها الرائعة.
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تماعية والإنسانية والوطنية واضحة بشكل كبتَ في كتاباتها. في رأيو، كانت قادرة على الاج
قراءة موديلبتها وتٖسنت. . . تٝتَة عزاـ تٛلت في قلبها مأساة فلسطتُ سواء عبرت عنها 

(3) دب ثوري"أتَة عزاـ تٝدب أخر   "آويقوؿ في مكاف  ،(2)بشكل مباشر أو غتَ مباشر
 . 

لكن عملها كاف  ،بًاحالمجموعة التي كاف حضورىا صااـ من تلك لم تكن تٝتَة عز 
صامتًا يهدؼ إلى العمل وليس الرنتُ. وىي من مؤسسي التنظيم السري الذي كاف يعمل 
بتُ لبناف والأردف لتثقيف الأجياؿ العربية وإعدادىم ت٠وض معركة التحرير. درس كثتَ من 

ي   العربية الفلسطينلة  الستينيات من الستينيات في مدرستها الوطنية وىالشباف والشابات في
حد في تاريخ نضالنا مع أنها أومؿ من أالصلبة موقفا ػ والتي لم يذكرىا الودودة قلبا،  الصميمة

 (4)سيس وتشكيل تنظيم فلسطيتٍأأسهم في ت
ية في تلك وساط الفلسطينطنية متميزة عما كاف سائدا في الأكاف ت٢ا مدرسة و 

 ابناؤىا. وآمنت اتٟقبة. لقد قاومت بشدة تلك الاقليمية التي تدعي اف فلسطتُ لا يحررىا الا
 ،سرائيل ىو صراع بتُ حضارتتُ. لذا فمعركة فلسطتُ ىي معركة كل العربإأفم الصراع مع 

ضالي، والتكتم في العمل الن وما الفلسطينيوف إلا جزء طليعي منها. كانت تدعو الى العقلبنية
دانت نشرات تنظيمها السرية انطلبقة شعلة الكفاح ات١سلح في حينو، إلا اف التيار أوقد 

العاطفي الذي واكب الانطلبقة اتٜد مثل تلك الاصوات، بل ذىب ابعد من ذلك فخومنها. 
ف تبدأ أوبرأيها لا يدكن  ،متُ اتٞوار قبل البدء بات١عركةألت . . من تعاليمها السياسية الدعوة

 . ف لم يكن ت٢ا حكومات وطنية مساندةإركة مقاومة ناجحة ح

حاولت تٝتَة عزاـ اف تتجلد بعد نكسة حزيراف وتظهر ت١ن تتلمذوا عليها، تفاؤلا 
وإيدانا بات١ستقبل. ىذا ما كانت تنطق بو الشفاه، اما ما كاف يبطنو القلب فقد أدى بو الى 

دف للبتصاؿ ببعض ت٣موعات تنظيمها السري الانفجار. كانت تٝتَة عزاـ في طريقها الى الار 
بل ماتت نتيجة جرح  ،ت تٝتَة من مرض أو مرضا ات١نية في الطريق . . . "لم ت٘ىناؾ فوافته

وكاف  ،وتوفيت لأنها كانت عربية نقية تٖمل في قلبها هموـ الأمة كلها ،ينزؼ من خصرىا
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ساف حراً. . . لوحدة حقًا والإنوأف ترى ا ،إرىاقها الشخصي كبتَ. تٖلم برؤية أمتها منتصرة
 (2)".عن رؤوسنا وقلوبنا داوالليل أزاؿ الصو 

تدور في الغالب حوؿ تصوير  ،رغم تنوعها واتساع آفاقها ،حكايات تٝتَة عزاـإف 
والسيطرة والقمع والاستغلبؿ الذي  ،معاناة العماؿ الفقراء في سعيهم ات١ستمر لكسب رزقهم

ع المحبطة واتٟرماف العاطفي تثتَ في روح ات١رأة. لا تعتمد تٝتَة والدواف ،يواجهونو في ت٣تمعهم
بل تستغتٍ عن ذلك بقدرتها الفنية على  ،في حكاياتها على اتٟوادث ولا على اتٟبكة السردية

 ها بفنيةترقيقة وتفاصيلها ات١خفية وإحاطوتصوير أجواء القصة بأجزائها ال ،التصوير والتحليل
ه القارئ بصدقو وبساطتو. في تعابتَىا الأنثوية وطرحها لاىتمامات الإطار الذي يثتَ  واقعية
نماذج حية  -في كثتَ من الأحياف  -ت٧حت تٝتَة في جعل شخصيات قصصها  -ات١رأة 

(2) نابضة باتٟياة يتصور القارئ أنها تٕلس معو وتتحدث معو.
تصف لنا ات١شاىد اتٟية   

وتعتمد أحياناً على أسلوب السرد  -تطيع فعلو كل ما تس  -وتٖاوؿ تٕنب الإفراط في الرمزية 
خاصة في ت٣موعتها الأولى والثانية. نظرية عابرة في عقلها ... إذا صاحبها عدد من  ،ات١باشر

 العلماء أفضل رواد القصة القصتَة في أدبنا العربي ات١عاصر ...
نفس ت٧م  "كانت قصص الأشياء الصغتَة صراعًا بتُ النفس ات١عذبة وال .يقوؿ د

في كيانها  ستطع ىضمها واستيعابهاوالبيئة اتٞديدة التي لم ت ،البريئة الطاىرة من جهة
وكاف اىتمامها في ذلك الوقت  ،وتتطور مواقفها وتتبلور ،لتكسوىا. لكياف آخر. إنها تنمو

  (3)."ىو التذكر والإدراؾ والإحساس
 على تٝتَة قصص" :الأولى عزاـ تٝتَة قصص حوؿ الاسد الدين ناصر الدكتور يقوؿ

 في العاملوف الفقراء يعانيو ما تصوير، أمرين على معظمها في تدور آفاقها وسعة تنوعها
 ما وتصوير واستغلبؿ؛ وظلم تٖكم من ت٣تمعهم في يلقوف وما قوتهم، لكسب ات١تصل سعيهم
."عاطفي وحرماف مكبوتة نوازع من ات١رأة نفس في يختلج

(4) 
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رغم  ،لأسد عن أولى روايات تٝتَة عزاـ  "قصص تٝتَةيقوؿ الدكتور ناصر الدين ا
تدور في الغالب حوؿ أمرين  تصوير ما يعانيو الفقراء العاملوف في  ،تنوعها واتساع آفاقها

و السيطرة والظلم والاستغلبؿ الذي يواجهونو في ت٣تمعهم ؛  ،سعيهم ات١ستمر لكسب الرزؽ
 " نفس ات١رأة لديها دوافع مكبوتة وحرماف عاطفي.

تستغتٍ تٝتَة في حكاياتها بقدرتها الرائعة على التصوير والتحليل  لتصوير أجواء  
ق إليو القارئ فبإطار فتٍ واقعي يتو  وت٤يطها ،القصة بأجزائها الدقيقة وتفاصيلها ات١خفية

لا و  بصدقو وبساطتو. تٖليل الروح البشرية ىو تٖليل يستخلص أعمق ت٤توياتها ودقة ما فيها
 . اتٟوادث ولا على اتٟبكة أو عقدة القصة تعتمد على

ونماذج حية يتخيل ات١رء  ،ت٧حت تٝتَة في جعل شخصيات قصصها نابضة باتٟياة 
وقد تكوف اتٞملة  ،القصتَة صةعها. يعتمد أسلوبها على تٚل القاتٞلوس معها والدردشة م

تٔساعدة   ،لتخيلولكنها تفتح بذلك آفاقاً واسعة للقارئ للتصور وا ،مقطوعة وليست كاملة
وحوار طبيعي سلس مع التي يتحرؾ بها القارئ بسهولة  ،كلمات موحية ت٥تارة بظلبؿ غنية

(1) افتًاء القصة جو من اخراجو سياقها فيوفي متابعة لا ت٘نعو 
. 

و "القصة القصتَة في فلسطتُ والأردف" مقالت عبيد الله في .من ناحية أخرى يعتقد د
وظهرت بعض الأتٝاء القريبة  ،لقصة ىي مساهمة غائبة حتى الكارثةأف "مساهمة ات١رأة في ا

فقد بذلت جهدًا  ،رتٔا ومن أبرزىم تٝتَة عزاـ وت٧وى قعوار وثريا ملحس". أما تٝتَة ،منها
ا كأنها كانت تسابق عمراً لم تهماسهاإت في نشر حاولو  ،صهامبكراً ت١ساهمة نسوية في قص

 السياسية الظروؼ ف. إ(2)سد الذي أشرنا إليو أعلبهالأ. رأي د . وفىيسمح ت٢ا طويلًب 

 ات١اضية سنةال الأربعتُ خلبؿ والأردني الفلسطيتٍ المجتمع شهدىا التي والثقافية والاجتماعية

 نوم ،ما خصوصية عليو أسبغت إنها قل أو ت٤ددة تٔياسم ،اووتٝته خاصة وجهة اوجهته قد
البلد الأكثر حساسية تٕاه ىذه القضية  ،عبىذه ات١يزات ىو الاىتماـ الفلسطيتٍ. أرض وش
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ـ، 3112عماف،  الثقافة، الله، وزارة عبيد اتٞديد، الافق جيل نشأتها حتى منذ والأردف فلسطتُ في القصتَة القصة( 3)
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أو (1)وىو تتضرر من نتَانها التاريخية والسياسية والاجتماعية والاقتصادية وىي مهددة دائما. 
بأوضاعها السياسية  ،ـ2:59فلسطتُ في ظل نكبة احتلبؿ  ،ـ2:78الانتكاسة عاـ 

 .لسطينيةومعاناة أىلها داخل الأراضي الف ،والاقتصادية والديدوغرافية

 آثارها
 ىمجموراتىقصصوةأولًا:ى 

 ( ـ2:65أشياء صغتَة)  

 ( َـ2:67الظل الكبت) 

 ( ـ2:71وقصص أخرى) 

 ( ـ2:74الساعة والإنساف) 

 ـ(2:82) العيد يأتي من النافذة الغربية 

 آثارهاىالمترجمةىىثانواً:ى 
 ( تٞورج برناد شو، كانديدا ،)ـ2:66مسرحية. 

 ـ2:67 بتَوت، الأىلية، ؤسسةات١ ،ثور  دزو  أوروبا، في أمريكي. 
 ـ2:69  باؾ، بتَؿ النساء، جناح. 
 ـ2:69 فرانكلتُ، مؤسسة الغرب، وريح الشرؽ ريح. 
 وبتَوت، الأىلية، ات١كتبة روس، دانفورت القصتَة، الامريكية القصة 

 .ـ2:71
 ـ2:71 بتَوت، صادر، دار وست، راي ،فى أمريكا القصتَة القصة. 
 ات١عارؼ، مكتبة ،فرانك ولورنس ماري درسة،ات١ في أبناءنا نساعد كيف 

 .ـ2:72 بتَوت،
 ـ.2:73بتَوت، ت٣لة، دار وولف، توماس  القصصي، فنو من ت٥تارات 
 ـ2:72 بتَوت، عزاـ، تٝتَة مراجعة اردماف، كريس لولا اتٞراد، أعواـ. 
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 ُـ2:73 بتَوت، الطليعة، دار شتاينبك، جوف الرجاء، فقدنا حت. 
 ـ2:74 بتَوت، الاىلية، ات١ؤسسسة ىزلتتُ، اليس الأبطاؿ، حكايات. 
 ـ.2:74 بتَوت، الوطنية، ات١ؤسسة وارتوف، أديث البراءة، عصر 
 ـ2:74بتَوت، ،الكتاب دار ىتَسبرغ، كورنيلوس العامة، الثقافة رائد. 
 ـ2:75 بتَوت، الشرقية، الدار . كوفماف، وليم، التلفزيوف فن 
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 الهاثريا نافع وأعمثانيهما: 

 حواتها

 عائلتها ىجرة بعد ـ2:66 عاـ القاىرة مواليد من فلسطينية-مصرية ةكاتب نافع ثريا
 مصرية ،وزوجة ،وروائية صحفيةو  كاتبة اتٞميلة ات١رأة ـ،:2:5 عاـ أحداث بعد فلسطتُ من

 السماء الى نورىا معها تٛلت والتي ،نقصاف وأ زيادة بدوف وعاملو منزؿ ربة .وفلسطينية
 وكل حياتها معظم فيها وعاشت بقطر الدوحة إلى انتقلت .تٖبو مكاف في جسدىا واختفت

 .ات١وت حتى - شبابها
 الفلسطينية ووثقتهم أطفات٢ا تٛلت  الأرض ىذه على القصتَة حياتها عن يقاؿ

 لأف التًحيل من وات٠وؼ الإقامة تٕديد في والقاىرة الدوحة في جذوراً ت٢م ترسي أف وحاولت
 التي الرتٝية الأوراؽ بتُ التناوب عليهم لكن ،يروه ولم فيو يولدوا لم مكاف إلى يتنتم ىويتهم

 .استضافة عن يبحثوف كغرباء تنتمي وأين فيها ولدوا
 قلب في ـ3117 عاـ لبناف تٝاء على سقط الذي القذر الإسرائيلي القصف أصابها

 ،خبيث مرض إلى نهاحز  حولت شظايا إلى وتٖولت نمت شظية منو ودخلت ،بالدوحة منزت٢ا
 وىددوىا سفرىا جواز صادروا عندما. ات١وت حتى روحها وتدمى اتٞميل جسدىا فقتلت

 ،وأصدقائها وأحبائها وعائلتها وزوجها منزت٢ا حيث ،قطر في العيش من ومنعها بالتًحيل
 . عامًا ثلبثتُ قرابة معها وعاشت أحبتها التي والنخيل والبحر الرمل وأشجار

 إلى اللجوء ورفضت ،الدوحة مغادرة رفضت. بلبدىا مصر أرض قدمها ثريا تطأ لم
 لبناف انتصار سوى ذنب ت٢ا ليس. ىناؾ معهم واتٟوار المحبة طريق وجربت ،الإنساف حقوؽ

 وفلسطينية مصرية كانت. العربية ىويتهم إلى ينتموف الذين الشرفاء كل مثل الصهاينة على
 على يجبرىا أحد فلب ،أرادت ما وحققت وفازت ،النخاع حتى وحبها انتمائها في وقطرية
 (1) .الثمن كاف مهما إليو وانتمى اختارتو الذي البلد مغادرة

 فيو عاشت الذي وأت١ها غضبها أف إلا ،مصر بلبدىا في تقيم ألا ،تزورىا أف وعدت
 اتٞسد مناعة انكسرت الروح حطم الذي اتٟزف ذلك ومن ،جسدىا غزا عامتُ ت١دة
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 فاستسلمت ذروتها بلغت حتى أمدىا طاؿ التي آلامها في لتتأرجح فيو دفقتت ،والسرطاف
 لأحد تسمح ولم الأرض في جسدىا ودُفن. اليوـ عات١نا عن وابتعدت لبريائها الروح

 وخاصة ،فيو ت٨بهم من برحيل العالم يضيق يوـ كل. تٖبها التي الدوحة في دفنت. باقتلبعها
 .ثريا حب كزىرة ،النبيلة أحلبمهم فاتورة ت٢م بالنسبة والظلم اتٟزف كاف الذين اتٟات١تُ

 الحواةىالعملوة
 حيث" الرايةجريدة "نها م ،كتبت ثريا نافع مقالات عديدة في الصحف القطرية

 كاتبة ثاني آؿ منتَة. الساخر بأسلوبو العمود ىذا وت٘يز ،المجلة ت٢ذه أسبوعيًا عموداً  كتبت
. فيها تكتب نافع ثريا كانت التي الصحيفة نفس وىي القطرية الراية ت٣لة في عملت

 ،"الراية" جريدة في مقالاتها نشر وراء كانت نافع ثريا الكاتبة أف ثاني آؿ منتَة وأوضحت
 (1) كشف جوىرىا.لات١زيد من الثقة ترويج ساعدىا ىذا كثتَاً في 

. زفواتٟ الضائعتُ والنساء وات١عاناة وات١ضطهدين الضعفاء عن تكتب حياتها كانت
 يدرؾ أف البشري القارئ من تطلب التي وات١قالات والروايات القصص تٚيع ثريا ابتكرت
 لتجاوز وات٠لبفات السياسة عن بسخرية فيها ت٥بأة كانت التي ومقالاتها. ويتعاطف ويفهم
 تستطيع لا تٔا وتٛلها وقلبها ىاأحشا الرقيب ذلك اختًؽ لقد. تنفذ لم اتٟادة الرقيب مقص
 .تٖملو

كعضو متطوع مثل المجموعة الدولية   ةؿ ات١دنياعمركت في عديد من منظمات الأشا
ة و ات١صرية القطريات البحوث التابعة تٞمعيو وتٞنة الدراسات  ،نيويورؾب يةتٟقوؽ الإنسان

 ،ذلك إلى بالإضافة. مصر في ستوري نادي. القصتَ في مشاركًا عضوًا أيضًا وكانت، ات١تعددة
. ـ3113 إلى ـ3111 من الأمريكية" Nutri System" ةلشرك عاـ كمدير عملت
. ـ3115 إلى ـ3113 من قطر في الأمريكي ات١ستشفى في عامة علبقات مديرة عملت
 الثقافات وحوار للتًتٚة العربية اتٞمعية مدير والإعلبـ العاـ الأمتُ نائب منصب ثريا شغلت

 .سويسرا في
الإيراني ت مقابلة الرئيس حضر وىناؾ  ،افاير ر از الذي نسائي الوفد ال فيكانت ثريا 

واصفة الرئيس الإيراني  ،كتاب. ت٘ت دعوتها وقالت ثريا في حديث صحفيالخات٘ي لتأليف 
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 ويواجو" قذرة لعبة" في ما مكاف في يدثل أف عليو يصعب كماعندما سُئلت عن رأيها   ،خات٘ي
 للبنتخابات التًشح عدـ ىو ،أعتقد ما على ،فعلو ما وأفضل ،ات١تسات٤ة السياسة قذارة نفسو

 (1) .اتٞديدة الرئاسية

ىأدلوبهاىوذخصوتها
 تربطها أنها صحفية مقابلة في صرحت حيث ،الواقع تٔحاكاة نافع ثريا أسلوب يتميز

 حزنهم الناس عليو ينشر بكاء جدار" أنو أحياناً تشعر حيث ،بالآخرين وثيقة علبقة
 تٖاكي أف على ثريا حرصت السبب ت٢ذا ."اتٞسم". قبلها الروح ت٘س قصص في ومآسيهم
 .الواقع كتاباتها

 وروعتها نورىا لك الثريات من. ذلك وكاف ،أتٝائنا من متَاث لنا يقولوف العرب
 من أو إليو تصل أف استطاعت بائس إنساف كل على تشفق كانت. وسامتهاو  وتٚات٢ا
 وكانت ،وأصدقائها ناتهاوب وأبنائها وعائلتها اتٞميع أفادت وقد ،وحياتها طريقها خلبؿ

 وغفرت، ،آلامها أخفت ،قديسة وباعتبارىا ،ات١عاناة واتٟائرين للمتعذبتُ الدافئ اتٟضن
 .للجميع وحبها وصحتها ومات٢ا قلبها عن وتنازلت ،وتغفرت
 ىواىنافعرثنظرةىذاملةىفيىرواواتى

رواية  (2)"اتٞسدفضاء "ثريا نافع تٖتل مكانة عالية في أدب ات١رأة الفلسطينية والعربية. 
وىو شرح  ،أعطتها الكاتبة عنواناً آخر. في بتَوت تشر نُ  ،للكاتبة والصحفية ثريا نافع

 للئشارة إلى ىذه الرواية تصوير لمحنة شخص.

اتٞنس الثالث )خنثى( من خلبت٢ا إلى عالم مليء عن   فكرة الرواية أوصلنا الروائي
ؿ شخصية البطل )نداء( ... التي لا من خلب ،بالتناقضات والاضطراب البشري الوجودي

تقدـ بعد ذلك ت٤نة ىذا الشخص على بساط الرواية ليدؿ على ات١شاكل والاضطرابات التي 
بل ليبرىن على غتَ أحد قضايا ىذا المجتمع الأبوي  ،تٖيط تْياة ىذه الشخصية ليس فقط
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مسألة بغض  ابأمراضهأوت٢ا وىي جراح الأمة العربية  ،والقفز إلى قضايا أكبر وأكثر عمومية
(1)النظر عن جنسيتو.

 

بل  ،لا يتعرض القارئ لأزمة اتٞسد في نداء من خلبؿ أحداث الرواية فحسب
سم الذي انتهكو الاحتلبؿ ... عندما يشتَ اتٞورتٔا  ،يتعرض أيضًا لأزمات ىيئات قانونياً 

 ةبر اري صفإنو يؤطر اتٟدث بوقت أسود ىو وقت ت٣ز  ،لأوؿ مرة إلى وقت ولادة )نداء(
. جفت حياة الفلسطينيتُ ورتٝت الاعتداء على ات١دنيتُ.. وكاف سكاف ات١خيم من ةوشاتيل

واقتحموا ات١خيم بلب خجل. نفذوا إبادة بتُ  -وبالتعاوف مع حزب الكتائب  -قبل شاروف 
كاف ات١خيم من قاد وحرؽ وذبح وقطمع س  .دبابات إسرائيلية اقتحمت الكتائب -سكانو! 

 بل لبناف وات١كاناف هما المحتلة التي خدشت أجسادىم. اؿ وشيوخنساء وأطف
تدخل الكاتبة عوالم الشخصيات الشاذة في ىذه الرواية لتلمس المحرمات بذكاء وقدرة 
فنية إبداعية ولغة شعرية استطاعت من خلبت٢ا أف تكشف دواخل ىذه الشخصيات من 

 ،لقاء اللوـ عليهم أو لإثارة غرائز ات١تلقيوليس إ ،خلبؿ علبقاتهم المحظورة اجتماعيا أو مثلية
ولكن إلقاء اللوـ على المجتمع ونظرتو الضيقة للؤنثى وليس انفتاحو على الآخر سواء كاف 

تلبمس من ىذا السرد  ،ىذا الآخر ىو اتٞنس أو ات٢وية أو الدين. دخلت ثريا نافع واعية تاما
 ،اء للؤنثى ت٧حت في ت٣رى كلبمهاعدد من المحرمات واحتًاؼ وقدرة وخداع وحساسية وذك

 حتى لا يتم القبض عليها بارتكاب جريدة فاضحة.
تعاملت مع العلبقات غتَ الطبيعية بتُ الذكور وبتُ الإناث. فكرت في التعامل 
وجلدت العقلية أثارت وراقبت هموـ البرزخ الضائعة ونار الإنكار ومعضلة النظرة وات٠داع. ثريا 

وكأف النار ىي التي  ،أف تكشف أو تصيب أو تٕرح أو تطيلنافع ت١ست كل ىذا دوف 
 .شفيت ولم تٖتًؽ

سلط الضوء ت ،اتهفي رواي ة ثريا نافعو ات١ؤلفتالذي تناول ،موضوع ات٠نثى )نداء( فىو 
فى ات١دير أو  فىخاصة في ات١ؤسسة التعليمية سواء  ،والتحرش اتٞنسي (2)على المجتمع العربي.
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ورقة  ،بل للظلم الذي تتعرض لو ،حازة تٕاه الأنثى ليس لأنها أنثىلكن الكاتبة من ،الزملبء
ات١شاعر التي تتلقاىا على أكتاؼ )نداء( للدلالة على أف صوت الأنثى بداخلو أقوى من 

من قاؿ أنتٍ أريد "أوضحو ات١كات١ة   ،وىذه علبمة نفسية ذات مغزى كبتَ ،صوت الذكر
عر بألم وأحزاف الآخرين؟ ىذا ما أردت أف تصرخ ويجعلتٍ أش  "بريء ،ىزيدة الأنثى بداخلي

عنها، ولكن أنا تسيطر نفسي، وقمع أكثر من مرة ... ومن الغريب أف لا أشعر في قلبي أنو  
 كاف عملب خاطئا، عن قصد وبإحساس.

لا يوقف القارئ موقف النفور من ىذه الشخصية في التصوير الدقيق لأحداث الرواية 
لأف لديها إحساسًا خفيًا عميقًا تٔا لا يدتلكو  ،يتعاطف معهاوستَة الشخصية فيها، بل 

و إنها أقرب إلى الأنثى منها إلى الذكر من حيث السمات والشكل وات١شاعر،  ،الآخروف
من ات١شاعر، وفي نفس  ةت٢ذا السبب ت٘تلك ىذه الشخصية عدو خاصة فيما يتعلق تٔشاعرىا 

ابرة والتعليم الذاتي والعمل، تْيث تظهر الوقت ت٧د أنها ت٘هد لنفسها الاجتهاد وات١ث
لكن عفة  ،ة للآخريننتيجلكنو لا يفلت من عيوب تٕعلو  ،النجاحات على مستوى ت٥تلف

لذا فهي ليست مندفعة إلى الات٨راؼ أو  ،تغلف ىذه الشخصية في تٚيع مراحل حياتها
وىو  ،الذكورية بل تسعى للعثور على جنس معتُ ت٢ا من خلبؿ العلبج بات٢رمونات ،ات٠طيئة

ورغبة الأـ التي لم  ،أمر لا مفر منو لأنو رغبة الأب القاسي في أف يكوف لو ابن يحمل اتٝو
ورغبة المجتمع الذي ينظر إلى  ،تٕدىا تهرب من التخلي عن ىذه الرغبة حتى بعد وفاة الأب

نداء الذكر تٓلبؼ نظرتو للرجل. الأنثى ... التي شكلت ضغطا نفسيا أكبر على شخصية ال
لكن وجود الأخت )سحر( ىو ما يشكل دعما قويا ت٢ذه  ،وات١زيد من ات١عاناة والألم وات٠سارة

عندما كاف شابا، في مرحلة الدراسة، أو  تٚيع مراحل حياتها سواء كاف ذلك الشخصية في
أثناء مرحلة العمل ... إلا أف النهاية ات١أساوية ت٢ذه الشخصية، التي ىو الانتحار، ويرجع 

القسوة والنفاؽ والصراع  اب ات٠لبص من حياة اتٞحيم والألمإلى البحث عن أسب ذلك
 (1) .(النفسي من أجل حياة أخرى حيث )عالم بلب ذكور وبلب إناث
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حيث الطفولة ات١ظلومة من قبل  ،فالبداية في بيت تٟم ،توجد أماكن كثتَة للرواية 
مروراً بعماف  ،ات١درسة والشارع وات١نزؿوحيث  ،الأب الغامر وفشلو في قبوؿ حالة ابنو ات١ريض

ثم دوؿ ات٠ليج للعمل في تصميم  ،في الأردف للعمل في ت٤ل لبيع العطور وات١ستلزمات النسائية
ات١واقع ... وفي كل ىذه الأماكن لا تٗلو من أحداث رواية التشويق التي تؤدي إلى العديد من 

 من قبل الرجل أو الأنثى.ات١واقف التي تدؿ على استغلبؿ ىذا الشخصية سواء 
حيث ت٧د التعايش بتُ الأدياف  ،وأىم ما تقتًحو الرواية ىو فكرة قبوؿ الآخر 

ات١ختلفة مكاف الرواية الأولى )بيت تٟم(. دعوتها لقبولو شكلًب وجنسًا ... كما تقوؿ في 
 مقدمة الرواية  لكل من عانى من عدـ فهم الآخرين لو وعدـ احتًاـ اختلبفو عنهم. إلى

قلوب تغسلها يد السماء لتتأثمر برائحة حلوة من تٚيع الاختلبفات لكل من يحمل أو يحمل 
 بتُ جنبيو شعلة الإنسانية التي لا فرؽ أبدًا بتُ الشكل أو اللوف أو العرؽ أو الدين.

أقدـ لكم قصة "نداء". رتٔا يكوف درسًا لكل من ىو قاسٍ على الآخر ولكل من لا 
(1) و الألم وات٠وؼ دوف معرفة الآخرينيدرؾ أف ىناؾ من يلف

في التصوير  ةالكاتب توقد برع.
في الغوص في مشاعر  ،الفوتوغرافي وفي الكشف عن جوانب مهمة من ىذه الشخصية

لا سيما تلك ات١مثلة في  ،وفي رصد العديد من العلبقات التي تدخل في دائرة المحرمات ،الأنثى
والأسباب التي  ،ا وأمل في تصوير حياتهما على حدةىيد ،نماذج ساقطة اجتماعيا مثل نهاؿ

وفي ىذا تلوـ المجتمع والرجل والسلطة  ،دفعت كل منهما إلى اتباع طريق الرذيلة وات٠طأ
الذكورية في المجتمعات العربية. لكن ما يؤخذ في ىذا السرد ىو أنو يقع في فخ التناقض في 

ثم نراىا تشتَ في  ،لبداية على أنها شركسيةوىي  أنها أشارت إلى أـ نداء في ا ،بعض الأمور
وقد يكوف ىذا الأمر قد جاء من إشراؼ ات١ؤلف ورتٔا جهلو  ،سياؽ الرواية إلى أنها أرمنية.

زميلة نداء في  ،بأصوؿ كل من الشركس والأرمن. كانت اللهجة التي يتحدث بها اتٞهاد
وىنا كاف على  ،مدرسة في بيت تٟم علمًا أف ات١كاف ،مصرية تارة وأحياناً فلسطينية ،ات١درسة

 الروائي نطق ىذه الشخصية في مفردات اللهجة الفلسطينية فقط. .
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وتٖتوي على معلومات علمية دقيقة عن  ،إلا أف الرواية ناجحة فنياً وت٢ا لغة شعرية
 ،نداء شرحو ات١ؤلف دوف تفصيل أو إضافة ... وتنوعت أساليب السرد فيها ،مرض شخصي

بتُ رواية اتٟدث ومونولوج داخلي  ،ف الأخت )سحر( ت٘ر إلى لغة الراوي البطلبدءاً من لسا
والتقاليد البالية وأنظمة المجتمع الفاسدة مأساة  ،يشكل أغتٌ وأنماط النفس البشرية والروح فيو

وكل رواية تسلط الضوء عليو .. وىو ما يعبر عنو ات١ونولوج الأختَ في  ،اتٞرح الفلسطيتٍ
 الرواية

(1)
: 

 تذكرت بيت تٟم وجراح طفولتي وبؤرىا الساخنة.
 تذكرت خيباتنا العربية ... انتكاساتنا العديدة ... وأنظمتنا الفاسدة ...

 تذكرت تقاليد شعبي التي لم تنصفتٍ أبدًا ..
تذكرت أولئك الذين كانوا في وضعي ... وشعرت بالأسف تٕاىهم ... في ظل عالم كفمر 

 عن دينونة الله وخلقو.
 رت كيف دفعهم المجتمع إلى الستَ في طريق الات٨راؼ بدلاً من التمييز وإثبات الذات.تذك

ىمؤلفاتها
 "تأملبت في اتٟياة و الناس فلسفي". 
 "وجدانيات " كلمات إلي ت٣هوؿ. 
 "ت٣موعة قصصية قبر اتٟب " ىباقى زىور عل. 
 "" ت٣موعة قصصية أبواب مغلقة. 
 "خات٘ي الإنساف رؤية ت٥تلفة." 
 "رواية "تٞسدفضاء ا. 
 "" متًجم عن الإت٧ليزية دليلك إلي الطب الرياضي. 
 "" متًجم عن الإت٧ليزية ات١ساج خطوة خطوة. 
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في ىذا الفصل سأتحدث عن أديبتتُ فلسطينيتتُ ليانة بدر وتؾوى قعوار من حيث 
واقع اتظترع معلوماتهما من ثتبهما و  ما اأددبية  وقد استفدت ثيتَا لالحياتهما وأعماتع

 العلمية واأددبية على الشبكة العنكبوتية. 
 

 ليانة بدر وأعمالهاأولهما : 
ىحواتكا

م في ٜٔ٘ٔ سنةروائية الفلسطينية ليانا بدر في القدس الو ولدت القصصية والشاعرة 
إلى  أسرتهاحيث ثان والده طبيباً. انتقلت مع  أريحامدينة بالقومية وتعيش في  عرفعائلة ت

في أيلول  إلى بتَوتثم   لكنها لم تكمل دراستها ىناك  درست في اتصامعة اأدردنية  ردناأد
في الفلسفة من شهادة و م النفس العام . حصلت على درجة البكالوريوس في علمٜٓٚٔ

اتظاجستتَ بسبب اتضرب اأدىلية  تثملأ ااتصامعة اللبنانية. ممن جامعة بتَوت العربية و 
 . (1)لتحرير فلسطتُ في بتَوت ةدر اصالعملت ثمحررة ثقافية لمجلة "اتضرية"   ثم اللبنانية

م الذي شهد وىو العا  مٕٜٛٔوانتقلت إلى دمشق عام   تزوجت ياسر عبد ربو
قبل أن   لروج منظمة التحرير الفلسطينية من بتَوت. انتقلت إلى تونس للإقامة مع زوجها

التي   سينما في وزارة اليقافة والإعامبعد عودتها تم تعيينها مديرة عامة لل تعود معو إلى رام الله
لسينمائية نسق عددا من اتظهرجانات ا و ثان زوجها يدير حقيقتها في السلطة الفلسطينية

وشارثت مع زوجها في التوقيع على   وأنشأ ناد سينمائي في مناطق اتضكم الذاتي الفلسطيتٍ
ويتجاىل   للصراع العربي الإسرائيلي اً سياسي وىي وثيقة غتَ رتشية تقتًح حاً   وثيقة جنيف

 حق عودة الاجئتُ الفلسطينيتُ وقضايا ألرى أدت إلى رفضها الفلسطيتٍ الواسع. بعد أن
ودرست الإلراج   درست الفنون السينمائية  تقلدت منصبها في وزارة اليقافة والإعام

الوثائقي وثتابة السيناريو. قامت وزارة اليقافة والإعام بتمويلها لإنتاج عدد من اأدفام 
 الوثائقية عن أوضاع الفلسطينيتُ ومعاناتهم تحت الاحتال.

                                                 
م(  ٕٚٓٓ-ٗٓ-ٕٚحوار مع ليانة عن تغموعتها القصصية "تشاء واحدة" صدرت في بتَوت  منال تؿاس  شبكة اتضياة  )(ٔ)

 (Arabwomen writers.comبتَوت  من )
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ومس الفلسطينية فدوى طوقان بعنوان ألرجت فيلمها اأدول اتظ  مٜٜٜٔفي عام 
وأشرف ابنها اأدثبر بشار عبد   فدوى الشاعرة من فلسطتُ. ثتبت ليانا بدر سيناريو الفيلم

ربو على إنتاج موسيقى الفيلم. أما التحرير فقد أشرف عليو قيس الزبيدي وتصويرىا عبد 
 (1) شار عبد ربو.فيما وضعت اتظوسيقار ابنها ب  السام شحادة وتحرير قيس الزبيدي

الذي صوره مونس   "الطائر اأدصغرثتبت وألرجت فيلم "   مٕٕٓٓفي عام 
وفي عام   بينما رافقت مشاىد الفيلم موسيقي بشار عبد ربو  وتحرير فيليب ىازو  زحالقة

بدعم من الإمارات العربية اتظتحدة ومؤسسات   وزارة اليقافة والإعام الفلسطينية مٕٕٓٓ
زفاف " و  "القدس في يوم آلر"تحويل إحدى قصصها إلى فيلم بعنوانتُ هما مولت   أجنبية

  فيما ابنها بشار. وضع عبد ربو اتظوسيقى  واثتفت ليانا بدر بكتابة سيناريو الفيلم  "رنا
وألرج الفيلم ىاني أبو أسعد. قال مسؤولو الوزارة إن الاسم الياني استخدم للنسخ غتَ 

م ألرجت وثتبت سيناريو فيلم ٕٕٓٓوفى اتظشاىدين الغربيتُ. العربية تصعلو في متناول 
بل قامت أيضًا   وفي ىذا الفيلم لم تكتفِ بكتابة السيناريو والإلراج  Siegeبعنوان 

شهد العم إنتاج فيلم آلر  مٕٙٓٓوفي عام   بتصوير الفيلم بينما وضع ابنها بشار اتظوسيقار
 (2)وانو يتحدث عن اتضواجز الإسرائيلية. تعا بعنوان فتح .. مغلق الذي يظهر من عن

 A Cat Doesn't Sayبما في ذلك قصة بعنوان   ثتبت أيضًا قصصًا للأطفال

Niao   لكن النقاد يعتقدون أن القصة لم تنجح في نقل ما تريده للأطفال. الناقد ترال
ا لطفل سهلوت يقول "بما أن القصة مكتوبة للأطفال فبعد قرأتي تعا ثاث مرات  أعطيته

وطفلة في الرابعة عشرة من عمرىا  وبعد قراءتهما تعا  وجدت أنهما لم يفهما شيئا منها  ثم 
أعطيتها لآلرين في اليامنة عشرة من عمرهما  ولم يفهما أيضا  علما أن اربعتهم من اأدوائل 
في التحصيل الدرسي  ومن الذين يطالعون بعض ما يكتب للأطفال وحتى للكبار  وىذا 

 لا جدّيا على الكتاب الذي يكتبون للأطفال.اه يطرح سؤ بدور 
ت أعماتعا وأصبحفي اتصامعة في لبنان  ةدراسالعمل في الصحافة لال تبدأت 

وتغطي   ت تعمل في صفحات ثقافيةبدأتزوجت و ثم   للمرأة الفلسطينية أولاً  اً اأددبية مرثز 

                                                 
 .ٕٔ/ص  السابقاتظصدر (  ٔ)
 .ٕٚٙت في اأددب الفلسطيتٍ اتضديث اتصزء الرابع  تػمد حستُ عبدالله  ص/ ( موسوعة أبحاث ودراسإ)
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الآلام الكبتَة ب تزنوح    نيةعلى أىوال اتضرب اللبنا اً وىكذا ثانت شاىد  أحداث سالنة
 ةبعيدالالإنسانية  لشعب الفلسطيتٌاحياة ظاىر بعد ذلك أرادت أن ت  التي تضقت باتظدنيتُ

عاشت  و (1)مٕٜٛٔبتَوت في عام  تترث .واتظبالغة واتظرتقبة على ثفاحو  عن صورة إرىابية
 ورة وتؼتلف اتظدن قاىالوبعد مرورىا ببتَوت وتونس وعمان و   لت إلى تونسرحفي دمشق ثم 

 . (2) ياماأدىذه في رام الله  تعيش  العواصم العربية
وثان زوجها يشغل    رام اللهفى عينت مديرة عامة للسينما في وزارة اليقافة والإعام 

اتظهرجانات السينمائية وأنشأت ناد سينمائي في مناطق ة عد بدأتفي السلطة الفلسطينية.
السينمائية  علومدرست ال  نصب في وزارة اليقافة والإعاماتظ يةتول. ثم بعد اتظختلفة الفلسطيتٍ

 ةالسيناريو. قامت وزارة اليقافة والإعام بتمويل إنتاج عد إعدادودرست فن إلراج الوثائق و 
 . (3)الفلسطينيتُ ومعاناتهم تحت الاحتال حوالأفام وثائقية عن أ

الوطتٍ ونضالو السياسي الذي عرّضو والدىا الدثتور عبد الرحيم بدر اشتهر بتاريخو 
للسجن في فتًات عديدة. وىو صاحب أول عيادة طبية في مدينة أريحا ثانت تػاطة بياثة 

نويدة. اشتهر والدىا أيضًا بدراساتو في علم  و تؼيمات ثبتَة ىي عقبة جبر وعتُ السلطان
أدينشتاين بعنوان "الكون وثتب ثتاباً اشتهر بو في العالم العربي عن نظرية النسبية   الفلك

حيث ثان يجمع الناس تظشاىدة التلسكوب   اأدحدب". وقام بعمل مرصد على سطح اتظبتٌ
والتي لم تتم طباعتها    ورغم الكيتَ من اتظؤلفات العلمية القيمة لوالدىا  والنظر إلى النجوم

لام والفقر عانى الكيتَ من الآ  عن العرب القدماء  لاصة فيما يتعلق علم الفلك  ثلها
وبعضها ما زال في أدراجها دون   وىذا لم يدنعو من مواصلة بحيو  والشتات وضغوطات تؼتلفة

حيث أصيب بالشلل عن طريق الكام   نشر حتى الآن. في بداية حرب اتطليج مرض والدىا

                                                 
ة واتظخرجة الفلسطينية ليانة بدر التي ألرجت فيلما تحت القصف الإسرائيلي: أتؿاز في رواياتي أدناس الشارع اتظغمورين بياأدد(ٔ)

رجب  ٙٔة الرياض اليومية  السبت الذين يبذلون ثل التضحيات  أتزد لضر  مكتب دبي الرياض  من مقالات جريد
 ( ٕٚٔالعدد ) ه ٕٗٗٔ

 ٕ /مقال بعنوان "أفام أدبية وتؼرجة فلسطينية ليانة بدر"  تحستُ يقتُ  تغلة رؤية  ص(ٕ)
 (مٜٕٓٓ-ٓٔ-ٕٔمقال بعنوان "الكاتبة ليانة بدر"  من منتديات موقع القصة السورية  تاريخ النشر  )( ٖ)
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  اأدمر الذي صدم الكاتبة وجعلها تكتشف صعوبة ىذا العالم الذي نعيش فيو  واتضرثة
 . (1)الكتابة والتأليف ثوسيلة لذلك تظهر ومشاعرىا فالتارت

ىأرمالكاىالأدبوة:ى
وبهذا اتظعتٌ   يلتقي باأددب والفن والسينما واتظعاصرة والوطن  في شخصية ليانا بدر

ثتاب أدبي شامل  فقد   ثابتة في التعليم ومواثبة العصر فهي شخصية فكرية لصبة وروح
 . (2)جربت أنواعًا أدبية تؼتلفةو  القصة القصتَةلاصة في تغال الرواية و  اأثبت نفسه

في  مٜٚٙٔونشرت قصتها اأدولى عام   بدأت ثتابة القصة في عامها اتصامعي اأدول
جريدة اتصهاد بعنوان "غجر في اأدعماق". واصلت ثتابة القصة حيث ترعت ما ثتبتو في 

عد عشر سنوات من  ولم ي سمح تعا بنشرىا إلا ب  تغموعة أتشتها "قصص اتضب والسعي"
 (3).مٕٜٛٔإذ نشرتو دار اتضمزاني في عدن عام   ثتابتو

صدر الطبعة اأدولى منها عام ثم قامت تغموعة ألرى بكتابة "بلكونة علي الفخاني" 
وأعيد إصدارىا في عدة طبعات ثان آلرىا صدر مؤلراً   م عن دار العلم بدمشقٖٜٛٔ

ثاث روايات قصتَة: "أرض اتضجر والزعتً" و  وتضم  الشروق في رام الله -عن دار العلم. 
وثلها تتحدث عن الوجود الفلسطيتٍ في لبنان   الفاثهاني" و "الكناري والبحر" على "شرفة

 . (4)ودوره في مواجهة الاجتياح الإسرائيلي للبنان.
 م لدار اتضوار في سورياٜ٘ٛٔام ثم أصدرت تغموعتها اليالية بعنوان "أريد النهار" ع

مستندة في موقفها من   فيو عن امرأة فلسطينية متحررة مرتبطة باليورة الفلسطينية وعبرت
الرجل اليوري تحديدًا من سلوثو السلبي في موقعو مع النساء. أما تغموعتها الرابعة واأدلتَة 

 . (5)مٜٜٔٔفقد نشرتها دار الآداب في بتَوت عام   "اتصحيم الذىبي"

                                                 
طينية ليان   ة ب   در ال    تي ألرج   ت فيلم   ا تح    ت القص   ف الإس   رائيلي: أتؿ    از في رواي   اتي أدن   اس الش    ارع ة واتظخرج   ة الفلس    ب   اأددي( ٔ)

 اتظغمورين الذين يبذلون ثل التضحيات  أتزد لضر.
 ٕأفام أدبية وتؼرجة فلسطينية ليانة بدر  تحستُ يقتُ  تغلة رؤية  ص/( ٕ)
 ٔ/م صٕٔٓٓ(  ٘٘ٔمد أتزد  تغلة فلسلطينية نقدية  العدد )  حفيظة تػصص الكاتبة الفلسطينية ليانة بدردراسة في ق( ٖ)
 م منتديات ابن امسيك اليقافية.ٕٛٓٓمارس  ٕٗ)تشاء واحدة( جديد الروائية الفسلطينية ليانة بدر  مرنً اتزد  تاريخ النشر  ( ٗ)
 .ٔ/دراسة في قصص الكاتبة الفلسطينية ليانة بدر  ص( ٘)
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يدة بعنوان "تشاء واحدة" وتم إطاقها من دار ثم ثتبت تغموعتها اتضكاية اتصد
تتحدث فيها عن وجود   الفاثهاني"على بعد أن ثتبت روايتها "شرفة   الساقي في بتَوت

وقد   إحداىا تحمل اسم الرواية  الفلسطينيتُ في لبنان. تضم ىذه الرواية تسس عشرة قصة
وضع حاجز بينها بعد الانتفاضة ورد معظمها عن الاجتياح الإسرائيلي تظدن الضفة الغربية و 

 . (1)مٕٓٓٓاليانية التي اندلعت عام 
وفي تغال الرواية ثتبت ثاث روايات ىي: "بوصلة من أجل عباد الشمس" 

أي بعد تسع   مٜٜٚٔرتها دار ابن رشد بتَوت عام نش ةم  وىي أول رواية للمؤلفٜٜٚٔ
ية للمؤلف رواية "عتُ اتظرآة" م. الرواية اليانٜٓٚٔأحداث اأدردن عام  سنوات من مأساة

م. ٖٜٜٔم. ثم نشرت روايتها اليالية بعنوان "تؾوم أريحا" في سنة ٜٜٔٔالتي نشرت عام و 
تغموعة  تأىديت ىذه الرواية لوالدىا وترترت إلى الفرنسية والإتؾليزية. وفي تغال الشعر نشر 

 . (2)طوقان"تعا ثتاب "حوار مع الشاعرة فدوى  نشربعنوان "زنابق الضوء"  ثما 
من أهمها تغموعة "رحلة في اأدلوان"   ثتبت تغموعات عديدة من القصص للأطفال

على دار الرواد ببتَوت. ثم ظهرت تعا بعض القصص ميل "فرانس  مٜٔٛٔسنة  ت نشر تيال
يصنع بحرا" و "في اتظدرسة"  نشرت القصة اأدولى عن اتظؤسسة العربية للدراسات والنشر في 

من بتَوت. في عام  مٖٜٛٔواليانية نشرتها دار الفتى العربي عام   مٜٔٛٔبتَوت عام 
تحت عنوان "قطة لا تقول نياو" في رام  ةنشر مرثز أوغاريت اليقافي قصة اتظؤلف مٕ٘ٓٓ

 . (3)الله
تدت ترترة بعض قصصها إلى لغات أجنبية ميل الإتؾليزية والفرنسية وغتَىا. عملت 

ل في دائرة اليقافة الفلسطينية. أصدرت ىناك تذانية ثتب في تونس ثرئيسة لقسم ثقافة الطف
صيل تعتٌ بالفولكلور وحفظ الفطور حتى يتعرف اأدطفال الفلسطينيون في اتطارج على التفا

أدنو يرى أن   ثما أصدرت ثتاباً ثرتونيًا من تلك السلسلة  الصغتَة واتصميلة لفولكلورىم
تو دون إضافة ليالو إلى اتظغامرة مع واقع الطفل الفلسطيتٍ لا يستطيع التعايش مع أسر 

                                                 
 م.ٕٛٓٓمارس  ٕٗلفسلطينية ليانة بدر"  مرنً اتزد  تاريخ النشر  تشاء واحدة( جديد الروائية ا( ٔ)
 (ٕأفام أدبية وتؼرجة فلسطينية ليانة بدر"  تحستُ يقتُ  تغلة رؤية  ص: )( ٕ)
مناقش   ة ح   ول قص   ة ليان   ة ب   در  "قط   ة لا تق   ول ني   او"  تري   ل س   لحوت  ن   دوة الي   وم الس   ابع في اتظس   رح ال   وطتٍ الفلس   طيتٍ  ( ٖ)

 ديات رابطة أدباء الشامالقدس. من منت
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الانتفاضة التي يدر بها. تشجع ىذه السلسلة من الرسوم الكرتونية اأدطفال على تكوين 
 . (1)لياتعم بطريقة موجزة وأن يكونوا أبطالًا يدافعون عن بادىم

وتم التيار بعض قصصها لتكون ضمن   ت رترت بعض أعماتعا إلى اللغة الإتؾليزية
ارات القصة القصتَة الفلسطينية. الدثتورة سلمى اتطضراء اتصيوسي ليانا بدر قصة قصتَة تؼت

 مٜٜٔٔزية عام تنشر في موسوعة اأددب الفلسطيتٍ اتظعاصر والتي ظهرت باللغتتُ الإتؾلي
وثانت ليانا واحدة من ثاثة أدباء ميلوا صوت أنيوي في قسم القصة   مٜٜٚٔوبالعربية عام 

ورد اتشها إلى جانب اسم الكاتبة الشهتَة تشتَة   تبر من أبرز اأدصوات الروائيةوتع  القصتَة
عزام في موسوعة "تؼتارات القصة الفلسطينية القصتَة" الصادرة عن اليقافة قسم بالتعاون مع 

. لذلك تعتبر ليانا بدر صوتاً أدبيًا في فلسطتُ لا يقتصر على مٜٜٓٔمنظمة اليونسكو عام 
 . (2)بل ينتقل بتُ اأدنواع اأددبية اتظختلفة  نوع أدبي واحد

ىفلام:ىلأاإلىىالدونماىو
وحاولت   ت الكاتبة والروائية إلى عالم اأدفامتالتف  بعد إرث أدبي وتجربة حياتية

والتي تحولت بدورىا   تسجيل اأدلم واتظعاناة التي يعيشها الناس في فلسطتُ في أفام وثائقية
وشجعتها على ذلك. ثانت لغة الإعام واأدفام اتظرثية ىي لغة   إلى التصوير السينمائي

وموقعها ثمسؤولة عن الفنون في فلسطتُ من   واعتماد اتصمهور على الفنون اتظرثية  العصر
لذا ظهرت وفتحت قلبها للفن   اأدمر الذي أتاح تعا الفرصة لتطلع عليها  لال وزارة اليقافة

ونسقت عددًا من   منتصف التسعينياتفى لسينما بادرت بدعوة نادي اف  السينمائي
بادرت ليانا   وازداد حبها للسينما. بعد عودتها إلى الوطن  اتظهرجانات السينمائية في فلسطتُ

لاثتساب مهارات التواصل مع اتصمهور من   إلى تعلم ثتابة السيناريو وفن الإلراج الوثائقي
وىناك عاقة   شتقة من التًاث اليقافي الفكريلال اأدفام. تكتسب اأدفام العمق أدنها م

                                                 
ة واتظخرج   ة الفلس    طينية ليان   ة ب   در ال    تي ألرج   ت فيلم   ا تح    ت القص   ف الإس   رائيلي: أتؿ    از في رواي   اتي أدن   اس الش    ارع ب   ياأدد( ٔ)

 اتظغمورين الذين يبذلون ثل التضحيات  أتزد لضر.
 بدر"  دز عادل اأدسطة  مقال بعنوان: "السرد ولغة السرد والنهاية في قصة )أرض من حجر وزعتً( لليانة( ٕ)
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مباشرة بتُ النص والتوجيو والرواية والقصة سواء على مستوى السرد أو تقنيات العرض 
 . (1)والفكرة والرسالة ورسم الشخصيات واتضبكة والتشويق والتألتَ والوصف واأدحداث

ىأفلامىلوانةىبدر:ى
  ٜٜٓٔى .. شاعرة من فلسطتُ" عام بدأت مستَة اتظخرجة ليانا بدر بفيلم "فدو 

وأشرف تؾلها اأدثبر   دقيقة(. ثتبت ليانا بدر سيناريو الفيلم ٚ٘وىو فيلم وثائقي طويل )
   وبحسب قيس الزبيدي  وأشرف على اتظونتاج  بشار عبد ربو على تطوير موسيقى الفيلم

درة نادرة. امتدت وىي نا  ثان الفيلم عبارة عن رواية بصرية تحكي عن تجربة فدوى طوقان
والتي تعتبر تجربة فدوى طوقان في اتصال وثيق وتؽيز بالتجربة الإبداعية العربية   لسبعة عقود
  ٕٔٓٓطوال ىذه الفتًة التي تدتد على مدى معظم القرن العشرين. في عام   والفلسطينية

أيضًا قيس وتحريره   ألرجت وثتبت سيناريو فيلم "زيتونات" الذي صوره عبد السام شحادة
 . (2)بينما قام بإعداد اتظوسيقى تؾلها بشار عبد ربو.  الزبيدي

وتحرير   تصويره مؤنس زحالقة  ٕٕٓٓثم ألرجت فيلم "الطائر اأدلضر" عام 
 . (3)فيما رافقت مشاىد الفيلم موسيقى بشار عبد ربو.  فيليب ىازو

يره في ظروف صعبة ولاقى الفيلم ترحيبا وتحذيرا ثبتَا من قبل العرب حيث تم تصو 
مولت وزارة اليقافة والإعام الفلسطينية وبدعم   في العام نفسوو  .(4)تحت القصف الإسرائيلي

تحويل إحدى قصصها إلى فيلم بعنوانتُ:   من الإمارات العربية اتظتحدة ومؤسسات أجنبية
في حتُ   م"القدس في يوم آلر" و "زفاف رنا". . " اثتفت ليانا بدر بكتابة سيناريو الفيل

ألرجت وثتبت  ٖٕٓٓوفي عام   قال ابنها بشار عبد ربو إن الفيلم ألرجو ىاني أبو أسعد
بل   وفي ىذا ىي لم تكتف بكتابة السيناريو وإلراج الفيلم  سيناريو فيلم بعنوان "حصار"

                                                 
 (ٜٕأفام أدبية وتؼرجة فلسطينية ليانة بدر"  تحستُ يقتُ  تغلة رؤية  العدد )( ٔ)
 .م  مكة اتظكرمةٕٓٔٓنوفمبر  ٗٔفي تجربة الروائية ليانة بدر  بشار ابراىيم  آلر تحديث  اأدحد ( ٕ)
 (ٜٕؤية  العدد )أفام أدبية وتؼرجة فلسطينية ليانة بدر  تحستُ يقتُ  تغلة ر ( ٖ)
اأددبي   ة واتظخرج   ة الفلس    طينية ليان   ة ب   در ال    تي ألرج   ت فيلم   ا تح    ت القص   ف الإس   رائيلي: أتؿ    از في رواي   اتي أدن   اس الش    ارع ( ٗ)

 اتظغمورين الذين يبذلون ثل التضحيات  أتزد لضر.
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بينما وضع ابنها بشار اتظوسيقى. "فتح .. مغلق" ثما يظهر من   قامت أيضًا بتصوير الفيلم
 . (1)وانو يتحدث عن اتضواجز الإسرائيليةعن

لكنها   حازت أفام الكاتبة على العديد من اتصوائز في عدد من اتظهرجانات الدولية
لذلك لا تزال ليانا مرتبطة  ثاتبة أثير من التصوير السينمائياشتهرت عند النقاد بأنها روائية و 

وتضفي على اتظشاعر   سرد دورىاوتعطي الكلمة دورىا وال  باأددب وىي في عالم اأدفام
لذا فإن مشاىدة فيلم ليانا يشبو أيضًا قراءة ثتاب وتيقيف   وتتأمل دورىا  الرقيقة دورىا

 . (2)القارئ وتنويره يجعلو يسمع ويستمع إلى التجارب البشرية
 

ىصدرىلكاىالرواواتىالتالوة
 "مٜٜٚٔعام  "بوصلة من أجل عباد الشمس 

 "مٜٜٔٔعام  "عتُ اتظرآة 

 "مٖٜٜٔعام  "تؾوم أريحا 
ىكماىصدرىلكاىردةىمجموراتىقصصوةىهي

 "مٖٜٛٔعام  "قصص اتضب واتظطاردة 

 "مٖٜٛٔعام  "شرفة على الفاثهاني 

 "مٜ٘ٛٔعام  "أنا أريد النهار 

 "ٍمٕٜٜٔعام  "جحيم ذىت 

  زنابق الضوء"در تعا ديوان شعر وحيد اتشو صثما" 

م  فراس يصنع بحرا ٜٔٛٔبتَوت عام  رحلة في اأدلوان التي صدرت عن دار الرواد في
عن اتظؤسسة العربية للدراسات والنشر مع الورشة التجريبية العربية لكتب اأدطفال في بتَوت 

 م.ٜٔٛٔ
تحتل اأددبية ليانة بدر مكانة بارزة على ساحة اأددب النسائي فلسطينياً وعربياً  

اتظنافي بتُ عمّان وبتَوت  والتجارب التي أدللها دائرة الضوء  نضجت وأبصرت النور في
                                                 

 (ٜٕٓٓ-ٓٔ-ٕٔ  من منتديات موقعة القصة السورية  تاريخ النشر  )الكاتبة ليانة بدر( ٔ)
 أفام أدبية وتؼرجة فلسطينية ليانة بدر  تحستُ يقتُ.( ٕ)
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وتونس... قبل أن تعود ألتَاً إلى مناطق اتضكم الذاتي ساعية إلى اتظشارثة في تحقيق اتضلم وفي 
ة  أمضت طفولتها في أريحا   تنتمي ليانة بدر إلى أسرة مقدسوضع أساسات دولة فلسطينية

حصلت دراستها م  حيث ٜٚٙٔ ويوينقبل أن تنزح إلى عمّان في أعقاب ىزيدة حزيران 
 (1)اتصامعية في تغالات الفلسفة وعلم النفس.

ت لو ثاث روايات  وأربع تغموعات قصصية  وىا أنتِ في  ر شت في اتظنفى  صداع
 ثنف الوطن اتظشتهي.

ىرواواتىلوانةىبدرنظرةىذاملةىفيى
اً لنا  ثان حالة سالبة ومفرغة هيثما يت  ثانت عن الوطن أصا   تي السابقةثل ثتاب

ىو جسر إلى الوطن  ىنظرة أثير عمقاً  لوجدنا أن النفعاني  لكن لو نظرنا إلى اأدمور من اتظ
 (2)الضائع ذي الرائحة النفاذة التي تشد البيت والدور واأدىل".

نتٍ لو ثنت ىنا تظا استطعت أن أستطيع القول أالآن  بعدما عدت إلى وطتٍ  
الة حادة من اتضنتُ واتطيبات ثر حأثتب "تؾوم أريحا"  بدأت في ثتابة ىذه الرواية إ

ثتب رواية عن وجود أحرب اتطليج  في تلك اأديام ثنت  حباط  عشقها في أثناءوالإ
الفلسطينيتُ في لبنان  منذ زيارة السادات وحتّى حرب بتَوت  ثتتمة لرواية "عتُ اتظرآة" التي 

التاريخ  ح لكتابة. ثان لدي طمو مٜٙٚٔإلى  مٖٜٚٔتحدثت عن اتضرب اأدىلية من 
اً  وىو ما بدأتو ب"بوصلة من أجل عبّاد الشمس" التي تفتتح اتظرحلة يبالفلسطيتٍ أد

الرومانسية من لال بوادر اتظقاومة اأدولى  واتضماسة اتظشتغلة  والكفاح اتظسلح  وأتوقّف في 
 الرواية عند .... لبنان  جيث الدرما والإبادة والكفاح من أجل البقاء  وصولًا إلى حرب

 بتَوت التي ثنت أعتقد أنها آلر اتضروب العربية.
تكون أزمة وجودية  أدن الوجود لكن حرب اتطليج جعلتتٍ أشعر بأزمة شديدة  ربما 

نساني صار منبيقاً من دوامة اتضروب  لم يعد من مفر سوى اتظواجهة واتضروب اتظستمرة. الإ
العاقة باأدرض  لم اصب  فمنذ بداية الانتفاضة  حيث قويت العزة الوطنية  وتجذرت

يصدمة في مفاىيمي الفكرية وقناعاتي  ثما حدث في حرب اتطليج. إذ تحولت أحام 

                                                 
 .ٚٙ/ص  اتظصدر السابق(  ٔ)
 م.ٕٔٓٓسبتمبر  ٙٔ  اأدربعاء  ٚ٘ٚ( الوسط  يومية سياسية مستقلة  العدد ٕ)
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الوحدة العربية  وتطلعات اتظصتَ اتظشتًك ىباء  وصار لزاماً عليّ اتطروج من حائط اتظبكى 
ت باتجاه اأدرض اأدولى  والسماء اأدولى  واتصذور اأدولى  لذلك عملت على مشروع ثن

أحلم بو دائماً  ىو الكتابة عن مدينة أريحا روائياً  ثنت قطعت شوطاً لا بأس بو في الرواية 
التي سبقتها  إلا أنتٍ ترثتها  أدن العمل لا يفرض نفسو إلا إذا امتلك مقومات وجوده  ثما 

 (1)تقول الناقدة لالد سعيد  وىكذا تشجعت وعملت على "تؾوم أريحا".
اتظكان الذي ثنت ترثتو لفتًة تزيد على تسس وعشرين سنة   أردت أن أبدا في للق

ولذلك عدت إلى اأدساطتَ القديدة بحياً عن قصص اتطلق اأدولى  وفتشت في الكتب العربية 
القديدة والتًاثية عن طبيعة النظرة إلى اتظكان  وفيما بعد بحيت عن معتٌ الزمن  لكي استطيع 

وام  في "تؾوم أريحا" ليس من زمن  بل عناصر أن أثتب عن مكان غادرتو ثل تلك اأدع
  للخلق. ىناك العناصر اأدولى: البلور  والاحجار  والنجوم  وجعلت من أىل البلدة فريقاً 

اً من أجل يللت نفسي وعائلتي معهم  لقد ثان عماً أدبأدثاماً يدلل في ىذه الرواية  و 
ة منعشة في ذلك اتعجتَة العام اليقة بالنفس والعالم  ولذلك أحسست بها ثنسم ةاستعاد

 (2)الذي عشتو في أعقاب حرب اتطليج.
وعندما رجعت إلى أريحا الصيف اتظاضي  بعد اتفاق اوسلو  وجدتها تؼربة ومهملة 
ووجدت أن البيوت القديدة الصنوعة من اللبن والطتُ  وبأسلوب لاص بذلك اتظكان عبر 

ن مساحة الالضرار أ  ووجدت  مكانن رثامها لا يزال فيإ التاريخ  ثانت مهدمة حتى
ومنع التجول لال تقلّصت فيها إلى رقعة صغتَة بسبب ظروف الاحتال وتهجتَ السكان 

ن عشرات البساتتُ التي ثانت معبأة بالورد اتصوري والياتشتُ البلدي التفت إالانتفاضة حتى 
 الاحتال. نهائياً  تضاءلت أريحا إلى شكل قزمي  قياسا إلى ما ثانت عليو قبل

عرف تداماً أنتٍ ألليل فيها  لا تزال ثما ىي  إلا ن السماوات وتؾوم اأوعلى رغم 
ثتب عنها  بتلك التفاصيل واتصزئيات الدقيقة أن أعيش ىنا تظا استطعت أنتٍ لو ثنت أ

ىو الذاثرة  ولكنتٍ أعتقد انتٍ على مستوى  ىاتظنتزعة من صميم اتضياة اأدولى  ربما ثان اتظنف
لى تي الشخصية شبعت منو  وصرت أثير حاجة لانتماء إلى مكان ثان مفقوداً عحيا

                                                 
 .ٙٗ/ص  ( اتظصدر السابقٔ)
 .ٖٙ/ص  ( اتظصدر السابق ٕ)
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  ثكاتبة  من تيحت لىألك الفرصة اأددبية اتظذىلة التي ت يالدوام بالنسبة إلّي  ولن أنس
ا أنا نلال العودة إلى دالل الوطن  ثنت دائماً أعود إلى تلك اأدرض عبر الاحام  وى

 يقة.أعود إليها الآن في اتضق
عاني ثل شرور الاحتال  ميل غتَي من اتظواطنتُ  تظل أبصاري معلقة على أ

يصولون ويجولون في  على اأدرض ويستوطنونها رغماً عنامنازتعم اتظتنقلة التي يسطون بها 
شوارعنا  ويتعاملون معنا ثأننا عبيد نعمل في أسواقهم  لا أثير  ومع ذلك أشعر أنتٍ أثير 

 (1)حرة ىنا.
أشواقي الآن تؿو ما ىو أرسخ وأعظم  فأنا لم أعد بحاجة إلى مشاىدة اأدرض تتجو 

وحدىا  يتًثز طموحي على بناء الإنسان الفلسطيتٍ اتظتكامل  سنوات الاحتال الطويلة 
إلى ىذا  ءنتماإا اليقيلة على احساسنا باتضياة و شوّىت حياتنا الاجتماعية وألفت باعبائه

 اتضضارات.العصر  وإلى تعدد الرؤيا و 
عادة التجمع تظشاىدة  واما جئت إلى ىنا  ىو أن الناس فقدحظتو عندأول شيء لا

فيلم أو تشاع تػاضرة أو حضور أمسية شعرية أو مناقشة ثتاب  لم يعد اتصمهور ىناك يهتم 
إلا بعناصر اتضياة اأدساسية ثاتظأثل واتظشرب  ذلك بسبب حالة الغاء الرىيبة  والناس 

ىم اتظباشر إلى غتٌ اليقافة العربية اتضديية  أدن الكتب تؽنوعة من الدلول منذ فقدوا انتماء
ة في العالم العربي  ثما اصت والمجات التي تصدر متنوعة ولأعوام طويلة  وثذلك الدوريا

 (2)أنهم لا يتمتعون بأية فرصة للتعبتَ عن آرائهم واحساسهم باأدشياء.
ت نمط حياة الفلسطيتٍ  وبذلك اتؿصرت أقامت إسرائيل سجوناً نفسية  وشوّى

حياة اتظواطنتُ في أساسيات البقاء اأدولى فقط  وفيما تؾد أن إسرائيل حافلة بتنوعات اليقافة 
الغربية  وبمئات اتظتاحف اتظسروقة من أرضنا  وبعشرات اتظتنزىات الطبيعية  لا تؾد اتظواطن 

إن أحامي  .اسية ولقمة العيشسالفلسطيتٍ يحصل على شيء سوى البحث عن السامة اأد
الآن ىي فتح ىذه الفسحة الضيقة  وفتح آفاق ثقافية جديدة لكي يتنفس اتصيل اتصديد 

 الذي لم ير في حياتو شيئاً سوى جحيم اتظتحلتُ في مرحلة الانتفاضة.

                                                 
 م.ٕٔٓٓبتمبر س ٙٔ  اأدربعاء ٚ٘ٚ( الوسط  يومية سياسية مستقلة  العدد ٔ)
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نتاج السمعي والبصري في وزارة اليقافة سم الإن أعمل ثمديرة لقأالتًت 
ل اتظساهمة في ترسيخ اتظمارسة اليقافية وتقاليدىا لدى مواطنتُ الفلسطينية  لكي أحاو 

على اتظخيّلة  أحامي صارت أثير  بمصابتُ بحالة من التضييق ويعانون من اتضصار اتظضرو 
عرف ان ىذا الواقع سوف يعطيتٍ مادة لاصة جداً للكتابة  أتجذراً في الواقع العام  أدنتٍ 

اة في اتظنافي  وعن اتضصار لارج الوطن  فكيف لا فإذا ثنت استطعت ان اثتب عن اتضي
أثتب بشكل أنضج وأعمق وأثير تداسكاً الآن وقد أصبحت في اتظواقع اأدمامية؟ الوطن 

 (1)يتمتع بغتٌ اجتماعي يفيد الكاتب أثير من ثل ما تقدّمو اتظنافي.
  بدأت أثتب ماحظاتي ٜٜٗٔتدوز يوليو  ٜٔمنذ يوم الدلول اأدول في 

عاتي عن الوطن  وربما تدخّضت اتظاحظات عن ثتاب يكون بميابة شقيق ل "تؾوم وانطبا
أريحا"  حيث الكاتب يذىب إلى موقع الغياب  لكي يتأمل ما بنتو الذاثرة  ولكي يرى ما 
أنتجتو يداه من وراء الستار  ولكي يقف على اتظسرح بنفسو  مشتَاً إلى أشياء العالم أن 

 ع النص.تتمهل وتقف ثي يقارنها م
أردت في تغموعة "جحيم ذىبي" أن أجد القاسم اتظشتًك اأدعظم بتُ منافٍ 
متعددة   ووجدت ان التقدنً اتضييث واتظباشر صوب ىذا اتعدف سيجعلتٍ أطرح ما أريده  
دونما تردد  لذلك لم اتصأ إلى تعدد الشخصيات في تلك القصص  وإنما تصأت إلى شخصية 

ذا وحده يسهل اثتشاف مفارقات اتظكان وسخرية ىذه واحدة مع تعدد اتظنافي  فه
اتظفارقات  ثما أنتٍ اردت ان اجعل المجموعة دلياً إلى سخرية من نوع جديد  ولا تنبيق ىذه 

 السخرية إلا عن شخصية واحدة يدكن تعا أن تحمل عبئها.
ن حياة مريرة ومليئة باتظآسي والمجازر  بحيث صار من الصعب أن يو الفلسطين شاع

  مشبعون ىأضف إلى ذلك أن الناس  في اتظنف يسمح المحيط اتظكاني بتعدد الشخصيات 
باتضزن والرصانة  وليس  ذلك إلا  جزاءاً من شخصية الكاتب أو الكاتبة الذي يستطيع أن 

 (2)يحدق في اأدمور لتَاىا في قوالب  ألرى قد تجلب اتعم والقلق  والزعزعة للمواطن العادي.
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ر  عة التًت عناوين مفردة للقصص من دون أل التعريف: مطار  بحفي تلك المجمو 
ماثن با ىوية  يجوبها مسافر منفي لا ينتمي إلى مكانو حرب  لقاء  وىي أتشاء غاضمة أد

اأدصلي  ربما تعذا ثتب الياس لوري على غاف المجموعة: "ان اأدماثن اتظذثورة تحيل إلى 
 أمكنة ألرى في الذاثرة".

ب إسرائيلي أصا  أدن إسرائيل رفعة سياسية وثيان عسكري  وىي ليس ىناك أد
ضارة التي يعيشها العالم العربي منذ آلاف السنتُ  إن إسرائيل دولة تخلو من التاريخ واتض

حديية ذات ثيان تكنولوجي  وتتجسد أساطتَىا اأددبية في شتات اليهود لال الزمن 
ية لم تكن لغة حية  ولم بر زمن ىتلر  بل ان العالتوراتي  وفي معاناة " اتعولوثست" لال 

تستخدم إلا تعدف سياسي  لذلك لا اظن ان ىناك مشكلة تنافس بيننا على الصعيدين 
 (1)الادبي واليقافي.

ر مع اتظيقفتُ إنها مشكلة ذات  بعد سياسي بالدرجة اأدولى  واعتقد ان اتضوا
التي تستوطن أراضينا  ضد حكوماتهم إذا اللصوا لانسانيتهم  وعملوا الإسرائيليتُ تؽكن

اً  في الوقت نفسو لا أجد معتٌ للجلوس مع ثاتب إسرائيلي يؤيد حكومتو  يوتسرقها يوم
ويتمتع بكل الرفاه الاجتماعي واتضياتي على حساب سرقة شعبي وعلى حساب بؤس أىلي  

وار مع السكان فإذا ارادوا أن ينتبهوا إلى انفسهم وإلى غربتهم عن اتظنطقة  وأرادوا اتض
الاصليتُ دون ان يقوموا  بدور الغزاة واتظستعمرين  فهذا شيء تؼتلف... شرط ألا ينظروا 

 إلينا بعد ذلك ثما ينظر "راعي البقر" إلى اتعنود اتضمر.
أنا في غاية الشوق إلى اثتشاف الامكانات اتضقيقية للشعر الفلسطيتٍ على أرضو 

ن أوىام اتظنفي إلى "تؾوم أريحا" اأددبية ليانة  بدر ل بعيدا  عن الشعارات واتظزايدات  م
 (2)"الوسط": ارتحنا من أدب الشعارات الذي يتمطى وراء اتظخيم.

ىواواتىلوانةىبدررىالمرأةىالجدودةىفي
التي ولدت في العصر اتضالي   في الصور اتظتعددة تؾد مامح وشكل اتظرأة اتصديدة

لذلك عدد   ت من جدات شكلت حياتهن القدريةأنها ليس  بتناقضاتها وتنوع مشاثلها

                                                 
 .ٕٕٔٓ/ٜ/ٛ( اتظقالات والتعليمات  تػمود شقتَ  اتظنشورة في موقع اتضبهة  ٔ)
 م.ٕٔٓٓسبتمبر  ٙٔ  اأدربعاء ٚ٘ٚ( الوسط  يومية سياسية مستقلة  العدد ٕ)
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والوصول إلى اتظال والقدرة   وإمكانية العمل متاحة فقط دالل اتظنزل  اأدبناء تحدده الطبيعة
على القراءة أو التعلم لا يصلح إلا للأثرياء فيهم. اتظرأة اتصديدة التي ينتمي إليها اتصيل اتضالي 

التحكم في حتى تتمكن من   جيا القرن العشرينمن النساء ىي امرأة تعاملت مع تكنولو 
ىي   وتتابع ألبار الإذاعة والتلفزيونىي امرأة تقرأ الصحف   ظروف حياتها إلى حد ما

عاملة لارج اتظنزل ومساهمة فعالة في التنشئة الروحية واليقافية أدطفاتعا. ىذه اتظرأة اتصديدة 
وعلى اتظستوى الفلسطيتٍ بشكل   مالتي قاتلت في النضال الوطتٍ في العالم بشكل عا

وتعي حقها في إدراك أهمية وجودىا وحضورىا على   تعرف ما لديها من قدرات  لاص
لكنها في نفس الوقت تعيش   اتظستوى السياسيو  عيد الاجتماعي والنضالي والعراقيالص

تؽزقة بتُ  فنجد اتظرأة  والتحيز السابق الذي تفرضو العادات والتقاليد على اتظرأة  التخلف
أدنو يجسد اتصسر بتُ   بتُ اتظيابرة والتعلق باتظاضي  بتُ العطاء واتضجم  العمل والكسل

فهي امرأة اتظستقبل والرجل يشارثو تطلعاتو الإنسانية وتطلعاتو   جيلتُ تؼتلفتُ من النساء
نساء  لكنها في الوقت نفسو لا تتمتع بحرية أثبر بكيتَ من  للتحرر الوطتٍ والشخصي

  ربة منزل وموظفة  عاملة  فهي مقاتلة  لديها فقط إمكانية العطاء الدائم السابق. توليد
في المجتمعات التي لا تعطي  ولن يهتم أحد بسماعها ثما يحدث  لكن ثلماتها ضائعة وغائبة

فهي   فنجد أن اتظرأة تدشي من العكس إلى اتضداد  من التعبتَ إلا للرجل في اتظقام اأدول اتضق
وىي قوية وواثقة لا تدوم رجولتها طوياً أدن معظم ما تواجهو يكسر قوتها. .   وتحدي رفض

أنا أتحدث عن اتظرأة الفلسطينية التي أتعمت النضال ثم عادت بجرة قلم إلى بيوتها. يوجد 
بل أنا ألاحظ وأتابع   لكتٍ لا أتطرق إلى ميال في دولة مستقرة  الكيتَ في تغتمعنا الفلسطيتٍ

بتُ اتضي الذي أعيش فيو قديداً ونساء   لصراع اتظرير الدائر بتُ اتظاضي واتظستقلىذا ا
بل أعبر عن   عن اتظراقبة بمفردي يةً وثكاتبة لست راض  اتظستقبل وصانعي أوطانهم اتظستقبلية

و لن   ولزنة في الرواية نفسها  ىناء  "عيون اتظرآة"عائشة في   تعاطفي بأميلة تعؤلاء النساء
ولا حتى في بطات بقية القصص أو الروايات   تظرء اليقتُ أو اتعدوء بينهم على الإطاقيجد ا

 (1)وآلرىا تؾوم أريحا.  التي ثتبتها
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ظلت اتضديقة وبذرة البرتقال الرمز الفلسطيتٍ للوطن اتظسروق في معظم اأدعمال 
اً للأغنياء الذين الإبداعية الفلسطينية. لكن البعض رفض ىذا الرمز أدن البيارات ثانت ملك

وقاتلوا تعم اتضق في التحدث في حتُ أن الفقراء الذين دافعوا وقاتلوا وشردوا   باعوا وىجروا
 ىي الذاثرة. و عنها

فقد   لا تكمن اتظشكلة في اتظواضيع التي نتعامل معها أو الرموز التي نعمل عليها
تذثر فقط بعد فان جوخ أو لكننا ن  يحدث أن يرسم ثل الفنانتُ منذ بداية الفن الطبيعي

ولكن اتظهم ىو طريقة العمل   اتظفردات اأددبية مفتوحة أمام اتصميع  على سبيل اتظيال  سيزان
 أي جودة أدوات الصناعة وصدقها في نفس الوقت.  عليو

عندما أتحدث عن حديقة أو بذرة برتقال حقيقية احتفظت بها أدثير من شهر في 
تقشتَىا أو  فا يدكنتٌ  يافا أو أشدود حيث يوجد بستان جديالياجة أدني أعلم أنها من 

أثلها أدنتٍ أعلم أن الكلمة الكاذبة اتظكتوبة عليها من تصدير بلد لم يتم تأسيسو إلا قبل 
ىل يدكنتٍ   وقد تم تأسيسو على حسابنا بقوة الاستبداد وإبادة أىل اتظكان  عقود قليلة

ل الاسم اتظستعار؟ أعتقد أن لصوصية رمز التحقق تذوق ذلك اتضقيقي؟ الفاثهة التي تحم
 من اتظشاعر ىو ما يجعلو مادة أدبية حقيقية بعيدًا عن التكرار والإسهال.

الفاثهاني" أو الرواية على أو القصة الطويلة ثما في "شرفة   ثتابة القصة القصتَة لى
أو   أو شريحة من اتضياةأي إذا ثانت تلك القصة تستند إلى تقدنً لمحة   تخضع لنوع اتظوضوع

إذا اللمحة لا تكفي وبعدىا أثتب الرواية وىذا موضوع بسبب ظروف حياتي فبعد نشر 
م بدأت بكتابة رواية تتحدث عن اتضياة في ٜٜٚٔة عباد الشمس" في بتَوت عام "بوصل

لنطاق شنت إسرائيل غارة انتقامية واسعة ا  وعندما أتؾزت جانبًا جيدًا  اتظنطقة الغربية بتَوت
تحولت اتظنطقة  و ىدمت عشرات اتظباني بالكامل  على منطقة جالاني وقتل عشرات اتظدنيتُ

وثتبت "بلكونة على اأدلاني".   ولم أستطع إثمال الرواية  مايشو تَ إلى مشهد دمار يذثرنا به
لم تكن ىناك فرصة ثافية تظا   وبعد ذلك عندما انتقلت إلى بلد عربي آلر ثم إلى دولة ألرى

ولم أتخل عن مشروع تلك الرواية الذي توقف   لذلك واصلت ثتابة القصص  يدكن أن أتؾزه
إلا   ورغم أنتٍ أصدرت بعد ذلك روايتتُ وعدة تغموعات قصصية  يوم إبادة حي الفخاني

وقد يكون من السخرية من القدر أن أواصل   أنتٍ ما زلت أتطلع إلى تحقيق تلك الرواية
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"عتُ اتظرآة". لكن صعود اتطليج أدللتٍ في أزمة ىوية والبحث عن العمل عليها بعد نشر 
لذلك توقف عملي عليها مرة ألرى من أجل الكتابة   وقعي ثمواطن على اتطريطة اتصديدةم

 (1)"تؾوم أريحا".
الذي يندفع إلى بطولة وهمية ذات تذن غال ثخطف الطائرات  وقد احتًمتو ثإنسان  

ارساتو  رغم تعاطفي مع آلام تكونية اتظقتلع من أرضو  فرأيي إلا أنتٍ أدنت وجهة نظره وتؽ
أننا ثفلسطينيتُ بشر عاديون لنا أحقيتنا في حياة ثريدة وحرة ومتميزة  ولكن اقتاعنا من 

تحرمنا من صواب الالتيار أحياناً  لكن ىذه العمليات  ةأرضنا  يصيبنا بتشوىات حياتي
 تُ في العالم وثل ضحاياىا من قاموا بها.وليدة مرحلة من اتظواجهة بتُ العماق

ىالقصصىللأطفالى
للغات اأدجنبية  إلى اتعا العديد من القصص للأطفال وقد ترجم البعض منها 

عمل في تونس  تنت انقطع عن الكتابة للأطفال يوماً حتى ثتثالإتؾليزية والفرنسية  ولم 
ونشرت ىناك تذانية ثتب تتناول   ثرئيسة لقسم ثقافة الطفل في دائرة اليقافة الفلسطينية

ومن بتُ ىذه الكتب أشياء سرية ورسومات لباس   التًاث الشعبي واتضفاظ على الفولكلور
من لال الرسم والتلوين حتى يتعرف اأدطفال الفلسطينيون في اتطارج على التفاصيل   أمي

تلك السلسلة أصدرت ثتاب رسوم متحرثة من  اثما أنه   الصغتَة. اتصمالي ىو فولكلورىم
 ليالو والتعايش مع أسرتو دون أن يضيف ل أدنتٍ وجدت أن الطفل الفلسطيتٍ لا يستطيع

نوعية اتظغامرة على واقع الانتفاضة التي مر بها ىذه السلسلة من الرسوم الكرتونية تجعل 
 (2)اأدطفال أبطالًا في الرسم وتشكل تؼياتهم بأسلوب إيجابي.

تضكايات القديدة عبر الروايات اأددبية  نيلة القاسم  أسجل ا يمن الصعوبة أن أبق
ذلك أن ىذا اللون من الكتابة يحتاج إلى شيء من الاستًلاء وىدوء اأدعصاب وىو ما لا 
يوفره إيقاع اتضياة اليومية اتظتسارع دالل فلسطتُ اليوم  لا بد من التعميق في دراسة اأددب 

لا توفره اأدجواء الصالبة  وجنازير الدبابات التي  الشعبي والتًث الفلكلوري والتاريخي  وىذا
تعيد احتال اتظدن لذا لا بد من تسجيل وقائع اتضياة اليومية عبر أفام تسجيلية  وبدأت في 
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عمل اأدفام التي تحمل صورة الفلسطينتُ للعالم ميل  فيلم عن الشاعرة الفلسطينية الكبتَة 
في فيلم زيتونيات  حيث  يات مع أشجار الزيتون فدوى طوقان  أو عاقة النسوة الفلسطين

عليو في الوقت نفسو  لقد صورت حياة اأدطفال  في فلسطتُ  ةً بو ولائف ةً نت معجباث
 بصورة يومية صادقة واقعية بعيداً عن اتظبالغة واتطيال.

حيث يدكن ثم لاتعا الاطاع على نمط حياتهم وآرائهم وتفاصيل أفكارىم 
ابل لا أحد في إسرائيل يعرف شيئاً عن اأددب العربي  أدن تكوين الدولة وتغتمعهم  وفي اتظق

الذي ىو تؿن  ثل ما يقال عن الصغرى لديهم لا يسمح بوصف واستجاء صورة الآلر 
لتأثتَ علينا  وإطالة استعبادنا دالل ىذا ام صورتهم ابع في نظرىم لو مغزى  وىو استخدالتط

الية جود ثتاب أفراد عندىم لديهم نزعة إنسانية وليبر الاحتال  لكن ىذا لا يعتٍ عدم و 
إزالة ىذا الاحتال البغيض الذي يوصم دولتهم بالفاشية  ىناك عالية  ويعلمون بكل قواىم 

مياً ديفيد غروتشان الذي ألف ثتاب )الزمن اأدصغر( واأدميلة ثيتَة ألرى من منطلق 
 ثرامتو الوطنية.  إنساني حيث الإيدان بحق الفلسطيتٍ في دولتو وفي

نظرة على قصص ليانا بدر ورواياتها تكشف لنا قدراً لا بأس بو من تفاصيل ىذا 
حتى بقي همها العام همها   الشريط الطويل من اتضياة غتَ اتظستقرة التي أحبتها الكاتبة

لكنها ثانت قادرة على ذلك. للط الشاغلتُ معًا   دون أن تتًك همها اتطاص  الرئيسي
واللغة الشعرية التي تهتم بها بدر بعناية ثبتَة ىي اللغة التي   قنعة في ثيتَ من اتضالاتبطريقة م

لم تكن لدينا منذ روايتها اأدولى "بوصلة عباد الشمس" التي تألذ قصصها و حكايات 
والرؤية   حاضرة باتضبس الإنساني الدقيق  غائب عنها الشعار اتظباشر  منالات جديدة

 (1)الفكرية الصحيحة. 
حيث تتحدث الرواية عن   لعل وقفة في "تؾوم أريحا" تسلط الضوء على ما نقولو

 ر ما يسهم في إثارة الشوق الوشيكولا تتحدث عن اتظنفى إلا بقد  الوطن من مكان اتظنفى
وحيث تألذ من مدينة أريحا بكل معانيها من حيث اتصغرافيا والناس وأنماط السلوك   للوطن
  عة والطقس والغطاء النباتي الذي تدور حولو رؤى الكتاب وتطلعاتهمومن الطبي  واتضياة
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وتصويرىا   تتمحور التطلعات واتضاجة للوطن من لال رصدىا اتظتقاطع للتفاصيل اتضميمة
 للأماثن واأدشخاص بأسلوب تؽيز وحسن الصنع.

واقها بأزقتها وأس  وثذلك القدس  بالإضافة إلى تقدنً صورة أريحا بأشجارىا وسكانها
ولمحات ذثية زادت من   ثانت الرواية مليئة باتظناظر اتصميلة   ومقدساتها وشوارعها ومنازتعا

تؽا جعل   و اليقافة التي تم بيها بشكل مناسب في الرواية وبدون زيادة أو ذثاء  أناقتها
بذل جهد تتضمن بعدًا معرفيًا يتطلب من يقرؤىا   الرواية بالإضافة إلى مستواىا التقتٍ اتظتقدم

 تحقيق متعة القراءة بالتأثيد.من أجل   ملموس تظعرفة تفاصيلها
ىالاحتفاءىبالمكان

وعندما تكتب   لعل الاحتفال باتظكان رثيزة بارزة في قصص ليانا بدر ورواياتها
يكون حضوره ملموسًا في غتَ إحدى قصصها. ولعل أبرز ميال   للأطفال لا تنسى اتظكان

لطائر اتصميل" الذي لصص لاحتفال بمدينة أريحا بتداعياتها على ذلك ثتابها "رحلة ا
إتؾازات معمارية وثقافية حديية واىتمام بالطبيعة باأدشجار والطيور بمختلف أشكاتعا 

 وىي مكتوبة بلغة تريلة سهلة مليئة باتظشاعر والاقتًاحات.  وألوانها
سمح لبطلة قصتها فهي ت  من أجل وضع مكانتها الفلسطينية في إطار أثير شمولاً 

واللجوء إلى استخدام الفعل اتظضارع لإعطاء   بالنظر إلى القمر لإضفاء أوصاف حسية عليو
ثم تنتقل عبر اتظضارع أيضًا للتعبتَ عن   ثما لو القمر أمام أعيننا الآن   اتظشهد طابعًا حاضراً

م لتَى "اأدرضية وىذه الزيارة تعتٍ أن يذىب إلى قصر ىشا  حرصها الشديد على زيارة أريحا
ومن حوتعا تطارد الغزلان من   تػملة بالفاثهة حيث تظهر شجرة برتقالية  اتظلونة للفسيفساء

قبل اتضيوانات اتظفتًسة "  وحيث" النجمة منتصبة في فناء القصر "  وىناك يعيدنا الكاتب 
اء أريحا ليا النجوم الساطعة في تش نا بقولو إن ليلى" تحب "إلى الإطار اأدشمل عندما فاجأ

 "أثير تؽا تحب تؾمة القصر.
ليانا بدر للأطفال ناحظ اىتماماً باتضيوانات والقيم التًبوية  تفي قصص ألرى ثتب

يقدم الكتاب درسًا تعليمياً   "Niao Doesn't Sayاتضديية في نفس الوقت. في قصة "
وا "لا" إذا لم يعجبهم يتم فيو تشجيع اأدطفال على أن يكونوا لطفاء مع اتضيوانات وأن يقول

والاستفادة من ىذا جزء من اتظصتَ الذي تعرضت لو القطة في قصتها أدنها   ما ي فرض عليهم
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وتوقعوا   اهلا تستطيع الاحتجاج. التفت القطة التي اقتناىا عمار وىند رغم حرصهما علي
لديهما القدرة أما عمار وىند ف  تعرضها للأذى أدنها صوتتها ولا تستطيع التعبتَ عن نفسها

وتكون القدرة على التعبتَ عن الذات والقدرة على رفض   تظواجهة اتطوف  "لا"على قول: 
  اأدلطاء.

ثذلك فإن العاقة    ميلما تعتبر رعاية اتضيوان ذات أهمية مؤثدة في تنشئة اأدطفال
فاظ على البيئة والاستمتاع بجمال الطبيعة واتض  الإيجابية مع الطبيعة تعا تأثتَىا الفعال أيضًا

ن على يوتوفتَ تريع الظروف التي تدنحنا وضعًا نظيفًا يساىم في للق جيل من اأدطفال قادر 
وفي ىذا   وبعيدين عن ميول العنف والكراىية دالل المجتمع نفسو  حب اتضياة والتسامح

 يانا بدر حيث تهب رياح صحراوية تدمرلالسياق نتأمل قصة "زىرة اليلج اتضمراء" بقلم 
مشتَة إلى أن الصحراء مكان   وىناك من ىاجر من القرية ومن بقي فيها  اتضقول واأدشجار

 (1)ولم تظهر إلا بشكل متناثر في قصصنا مكتوب للأطفال.  غامض وواسع وفضولي
ينصح اتظزارع غسان أىالي القرية بإحضار زىرة اليلج اتضمراء في واحة في قلب 

  اأدذثياء  الشجاع  رمال. التاروا أربعة شباب: القويلإنقاذ اأدرض من زحف ال  الصحراء
ثل واحد منهم يستَ في طريقو. الياثة يفشلون في عبور الصحراء والتوقف عن    والعامل

ينجح في مهمة ويجلب زىرة اليلج اتضمراء التي تعيد   العامل الفقتَ  إثمال الرحلة. يوسف
 اتطضرة واتضياة إلى القرية.

ن في إتؾازىا يف من إتؾاز اتظهمة الصعبة بينما فشل زمائو الآلر أما سبب تدكن يوس
ولم تكن   فذلك يرجع إلى حقيقة أن يوسف ثان على عاقة دائمة باأدرض والعمل والزراعة

الرحلة تهدف في تحقيق المجد الشخصي ثما ثان اتضال مع زمائو بل تطدمة الناس  وقيام
 ثبر حافز لو لتحمل الصعوبات.وثان ىذا اتعدف اأدلتَ ىو أ  وإنقاذىم

وفيها احتفال بالطبيعة وبعض   ليانا بدر تعا قصة ألرى وىي "القطة الصغتَة"
حيث يتمسك القطة بالشمس وتحاول أن تدسك بالنار ميل الشمس ولا يدكن   مظاىرىا

 (2)الإمساك بها.
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ىصوتىأدبيىفلدطوني
ا منذ نهاية صوت ظل حاضرً   صوت أدبي فلسطيتٍ لو حضوره  إذن  ليانا
صوت لم يقتصر على نوع   عندما بدأت في ثتابة الروايات وقصص اأدطفال  السبعينيات
فقد أنتجت أيضًا   وإذا لم تفشل الذاثرة  جنس واحد بل انتقل بتُ أثير من  أدبي واحد

  تغموعة شعرية. تكتب ليانا عن تجربتها اتظكتوبة:
رج الوطن في حتُ أن معظم عائلتي أثتب أدقهر فقدان الطمأنينة الذي أحسّو لا"

البصر والبصتَة  ب  وأىلي مازالوا يعيشون في الضفة الغربية من اأدرض المحتلة. وأثتب لكي أد  
على ثل ما يدر بي وما شاىدتو  ما يهمتٍ بشكل لاص ىو وضع اتظرأة الفلسطينية في 

  عباد الشمس" و" " ولبوصلة من أج"لارجاً  تدور رواتي  وعاقتها بالعالم اتصديدالنفي  
حول معاناة النساء واتظنفيتُ وتػاولتهم للحفاظ على ذاثراتهم اتظرتبطة  تغموعات قصصي
 (1)"بالوطن والانتماء.

فكاهما   يدكن القول أن قصتها اتظذثورة في اتظوسوعتتُ تكشف عما ذىبت إليو
بطة باليورة الفلسطينية. امرأة متحررة مرت  ترويها امرأة فلسطينية تروي قصة "أريد النهار"

وفضح سلوك معظمهم في   لتوضيح موقفها من الرجل والرجل اليوري على وجو اتطصوص
موقفهم تجاه اتظرأة. حكاية "أرض من اتضجر والزعتً" زوجة مقاتل ترعة استشهدت عام 

وثان أتزد الشهيد   نتيجة القصف اتصوي الإسرائيلي على القواعد الفدائية في لبنان ٜٔٛٔ
مقاتاً بسيطاً تزوج من رجل بسيط. يسرى التي تحكي القصة بالنظر إلى الالتاف بتُ 

ورغم ظهور   أظهر نظرة ثل واحدة للرجل ناحظ أن ىناك فرقاً  يسرى وبطلة القصة اأدولى
وىي قصة "لبز   النموذج النسوي في قصة تشتَة عزام التي التارتها سلمى اتطضراء اتصيوسي

لكن تدييل ليانا   نها ظهرت أيضًا في تؾوى. قصة قعوار فرح "وسام اتطرين"ورغم أ  الفداء"
وبالتالي   ت تشتَة في اتظوسوعة اليانية قصة "فلسطيتٍ"فقد التً   بدر في اتظوسوعتُ أفضل

فإن القصتتُ اللتتُ التتَت تعا تعبران عن وطنية إنسانية قلقون أثير تؽا يعبرون عن قلق اتظرأة 
ونعلم أن تشتَة عزام لم تشر في ثتاباتها في اتظوضوع الوطتٍ.   بر عنها اتظشروعومكانتها ثما ع

                                                 
 .ٕ٘/ص ( تؼتارات من القصة القصتَة الفلسطينية ٔ)



 
ٕٕ٘ 

 

 

ويدكنتٍ أن أذثر ىنا قصة "السعر" من   ولوم اتظرأة وقصصها تعا حضور بارز في قصصها
 المجموعة "وقصص ألرى".

في الفصل   وإذا ثانت ىناك أصوات أدبية نسوية بدأت بالظهور في اليمانينيات
فإنهم لم   نوغتَى  وإيدان بصتَ  وإتعام أبو غزالة  ميل ليلى اأدطرش  صة القصتَةاتطاص بالق

رغم أن ليلى اأدطرش   يقدموا حتى الآن منتجًا أدبيًا يتجاوز ما قدمت تشتَة وليانا وتؾوى
 تقتًب في إلراجها من موقع منهم.

وىي قصة   سيسأتناول في ىذا اتظقال قصة ليانا التي التارتها سلمى اتطضراء اتصيو 
وإذا جئت   وسأرثز على جانبتُ منها وهما اللغة والزعتً. السرد  "أرض من اتضجر والزعتً"

 (1) في جوانب ألرى.  لفتًة وجيزة
"أرض من حجر وزعتً" ليست قصة شخصية أو حدث أو قصة فكرة بقدر ما ىي 

اريخو وأحداث قصة شعب فلسطتُ في لبنان. وبالفعل نتعرف على يسرا وعائلتها وأتزد وت
إلا أن ما تقولو القصة وفي النهاية وأثير تؽا تقول عنو  ٜٙٚٔحصار تؼيم تل الزعتً عام 

وربما تعذا   في لبنان في السبعينيات  تقول عن ىذا في مكان تػدد  الشخصيات واأدحداث
العنوان  التارت ليانا بدر لقب "أرض من حجر وزعتً" عنواناً لقصتيهما ولم تختً آلر

فهي تأتي   "  القصة تقول أثير من مأساة إنسانىساة اتظرأة الفلسطينية" أو "مأساة يسر "مأ
وتشرح ليانا ذلك في روايتها اليانية"   مأساة فلسطينيي لبنان  بعد مأساة شعب في مكان

عتُ اتظرأة ". "العنوان يناقض عنوان قصيدة تػمود درويش" أتزد الزعتً"  حتى يتساءل اتظرء 
لدرجة أنها وصلت إلى قوتها لدرجة جعلتها تختار  ةكبتَ الأثتَ القصيدة على الكاتبة ت إذا ثان

  ولم تكتف الكاتبة بهذا التناص  عنوانا شعريا. من مأساة وتػتوى رواه امرأة بلغة غتَ شعرية
 (2)وقصتها اتظكونة من القصيدة اتظذثورة سطرين.

يدور حول شخصية مرثزية لا شك أن القصة أثير من قصة قصتَة. إذا ثان ىذا 
فإن "أرض اتضجر والزعتً" ترثز على شخصيتتُ مرثزيتتُ وتستغرق   وفتًة زمنية قصتَة وتػددة

فتًة زمنية طويلة تقتًب من تسس سنوات. لكن القصة تؾحت في تحقيق مبدأ مهم من 
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راءة والانطباع الذي يحصل عليو اتظرء بعد الانتهاء من ق  مبادئها وىو "وحدة الانطباع"
 القصة ىو "ما حدث أدىالي تؼيم تل الزعتً في لبنان. : قتل ودمار وتشريد ".

ى
ى

ىالدردىواللغة
وأطلق النقاد على ىذا النوع من السرد أسلوب   عرف فن القصص تعدد الرواة

حيث يتًك الراوي أو الروائي شخصية تروي وجهة نظرىا في موضوع أو   وجهات النظر
ا بوضوح في الرواية التي وجدت تغالًا للكتابة بأساليب متعددة و ظهر ىذ  شخصية أو فكرة

أي   أدنها تستوعب العديد من الشخصيات التي تجدىا في الرواية  أحدىا ىو ىذه الطريقة
ورغم أن   في الرواية انفتاح واسع ومكان واسع لكل شخصية أن تقول ثل ما تريد قولو

إلا أننا لا نملك قصصًا قصتَة ثتبها أصحابها   وايةالقصة القصتَة لا تحتوي على ما تدتلكو الر 
وىو أثير ما جربو   وموظفوىا وأسلوبها ووجهاتها. إن البحث والسرد تعما مصادر متعددة

 (1)الراوي الفلسطيتٍ مصطفى مرار.
أو ىكذا أرى   سة في أنها لا تستخدم ىذه الطريقة بوعي تامو در تختلف قصة ليانا اتظ

في اأدول والياني واليالث   ا يسرى لتًوي قصتها في معظم أقسام القصةالكاتبة تتًك بطلته
في ىذين   يظهر السرد ىنا  ربما الكاتبة نفسها  راوية ألرى تقول والرابع واتطامس واليامن

وأنا ىنا أتزد   وإذا قرأنا الكلمات بضمتَ اأدنا  بضمتَ آلر وىو الوعي الذاتي  اتظقطعتُ
  والفرق لا فرق في الضمائر فقط  ذثراتو التي تراىا زوجتو يسرىالذي ثان يكتب م الشهيد

ولكنو أيضًا الالتاف في بنية الفعل. بشكل   وىو الالتاف الذي يختلف عنو الراوي
والتي تراوحت بتُ   على عكس قصة يسرى  يروي ما تفعلو يسرى في نفس اللحظة  تقريبي

 مرتتُ: اتظاضي القريب واتظاضي البعيد.

                                                 
 .ٖٗ/ص( موسوعة اأددب الفلسطيتٍ اتظعاصر  اتصيوسي  ٔ)
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عشنا   "بعد لروجنا من الزعتً :ٕٜٙٔقسم الياني يعود بنا إلى أحداث عام في ال
في الدامور تظدة عام تقريبًا". أما الراوي فيستخدم الراوي الآلر الزمن اتظضارع في الآية 

 السابعة:
 "زوجة الشهيد ترقد على الفراش".

عن رواية رغم أن معظم القصة عبارة   ص ليانا أمام أثير من مستوى لغويقتؿن ن
  يجب على الشاعر أن يفعلها  والتي لم تقف ليانا ىنا  بلغة قريبة جدًا من اللغة المحلية

بحسب )بالتتُ( اأدول. يعتٍ أنها لم تغرق لغة شخصياتها في مياه نهر ليتي. تم تدوينها على 
أدنها أدللت بعض   الورق وىي تخرج من أفواىها مع تعديات طفيفة أحياناً ىنا وىناك

  ولم تدلل معظمها ومن بتُ ىذه التعبتَات عن طريق التمييل  العبارات فقط في مياه النهر
وىي تستخدم الرقم في   يسرى  لذلك نادراً ما تخطئ الراوية  معظم اأدرقام  ليس حصراً

ويسرى   أن لغتها ىي في الغالب لغة السرد ءتاحظ اتظر   التذثتَ والتأنيث. عند قراءة القصة
ولم تكن حتُ ثانت   وىي امرأة بسيطة  وي امرأة غتَ متعلمة ذات ثقافة أدبية واسعةالتي تر 
في حالة نفسية جيدة تجعلها تراعي صحة العبارة وصحة اأدسلوب إن استطاعت وإذا    تحكي

دث العامية ناىيك عن ثنا تؿن اتظتخصصتُ في اأددب العربي لارج إطار المحاضرات نتح
 (1) الدثتوراه في اللغة العربية. صل علىتحلم  تياتظرأة ال

فإننا لا   "نهارأريد الأنا  إذا قارنا لغة يسرى ىنا مع لغة الشخصية الرئيسية في "
ناحظ الفجوة الواسعة في لغة السرد. في اليانية نقرأ لغة بليغة فيها درجة من الشعرية. ولعل 

وأعتقد أن ىذا ما حققتو امرأة   السبب في ذلك أن الراوية امرأة يسارية ليبرالية في سلوثها
ماعدا من ثانت متعلمة ومتمردة. في الوقت   في السبعينيات  في فلسطتُ واأدردن  عربية
وليست لغة   فسنقرأ بالتأثيد لغة سردية ميقفة  وإذا ثانت ثاتبة  ميل ليانا نفسها  نفسو

 امرأة لم تحصل على الكيتَ من اتظعرفة. .
وتحديداً في   وار فرحعة عن تشتَة عزام وتؾوى قغا حول لوتختلف ليانا بدر في قصته

وإذا نظرنا إلى ثتاب تشتَة عزام الذي ظهر في قصتها التي ورد   قصة ثل من ىاتتُ الواحتتُ

                                                 
 .ٕٔ/ص  ( تؼتارات من القصة القصتَة الفلسطينية  تػحمود شقتَ ٔ)
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أدن لغة الرواية واتضوار فيها   بز الفداء". لا يحالفنا اتضظاتطذثرىا في د. اتصيوسي وىي قصة "
 (1) ىي اللغة العربية الفصحى.

نهر حتى ن تشتَة عزام أدللت شخصياتها في مياه نهر الليتي أي في مياه إ    
وسام   أي ميل لفافة تشتَة عزام نفسها. تؾوى قعوار فرح  ة السردغتظهر لغة اتضوار ميل ل

والدراسة أثناء مناقشة اللغة يجب ألا تنسى أن ىناك مدارس أدبية ثيتَة لكل  (2).اتطيارين
فهناك   ة ىناك الكاسيكية التي تحتًم قواعد اللغة وتدعو لالتزام بهامنها. من موقع اللغ

وىناك الواقعية التي يديل   والاىتمام الكاسيكي بها  الرومانسية التي لا تلتفت إلى اللغة
ثما أن الطالب لا ينسى ما ذىب إليو )بالتتُ( في    أصحابها إلى الكتابة في الواقع اتضي

لا تنسوا ذلك قبل إصدار حكم قاسٍ على لغة السرد فيها.   روائيحدييو عن لغة النير ال
 قصة "أرض من حجر الزعتً".

 

 نجىي قعىار و أعمالهانيهما : ثا
 ولادتكا

 ٖٓ في الناصرة مدينة في ولدت  ومربية  راوية  فلسطينية ثاتبة  فرح قعوار تؾوى
 نشاطها دأتب   )ٗ((ٕٜٓٔ عام ولدت أنها اتظصادر بعض )ذثرت )ٖ(ٖٕٜٔ نيسان

 تعليمها وتلقت الناصرة فى اتظعلمات دار معهد فى الدرس مقاعد على طالبة وىي الإبداعي
 و "اتظسرحية" و "القصتَة القصة" ثتبت  القدس. في اتظعلمتُ دار في ثم واليانوي  الابتدائي

 أددبي ا إنتاجها على طغت "القصتَة القصة" لكن  "الذاتية الستَة" و "اأدفكار" و "الرواية"
توفيت تؾوى  فلسطتُ. في العربية القصتَة القصة في العربي اتصيل من الكتاب أوائل من وتعتبر

 في ثندا . مٕ٘ٔٓب آقعوار في 

                                                 
 .ٖٔ/ص  ( موسوعة اأددب الفلسطيتٍ اتظعاصر  اتصيوسي  سلمى لضراء  ٔ)
 .ٛٛ/ص  اتظصدر السابق  ( ٕ)
 .مٜٜٚٔ  اتظؤسسة العربية للدراسات و النشر  بتَوت  ( موسوعة اأددب الفلسطيتٍ  سلمى اتطضراء اتصيوسيٖ)
   .ٛٛ/ص   ( مٜٙٚٔ-مٜٛٗٔ( تطور الرواية والقصة القصتَة فى اأددب العربي فى إسرائيل )ٗ)
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ىالعملوةىحواتكا
ونشرت قصصًا ومقالات   ألقت تؾوى قعوار تػاضرات في نوادي ثقافية في فلسطتُ

القافلة" و "الغد". بيت قصصها في تغات "اأدديب" و "صوت اتظرأة"  و "اتظنتدى" و "
وىولندا. نقلت  ية في القدس والشرق اأددنى ولندنفي تػطات إذاع في القدسوتػادثاتها 

وشرحت الكارثة الفلسطينية للعديد   الكاتبة معاناة شعبنا في أي مكان وزمان حدث ذلك
ضخو إعام وألقت الضوء على ما يربك العقل العاتظي تؽا ت  تؽن التقت بهم في أسفارىا
اأدرض وحقيقة الشعب الفلسطيتٍ يحارب ظلمة الاحتال   الاحتال من الفلسطينيتُ

  (1)بصابة اتظقاومة وقوة القول ورفض انتهاك اتعوية الفلسطينية وتاريخها.
عام  "القس رفيق فرح"من  زواجالقبل  دريستؾوى قعوار عملت في تغال الت

ن زوجها راعيًا للكنيسة الإتؾيلية حتى عام ثاوو ثانت تعيش في حيفا عندما  م  ٜٓ٘ٔ
ثم  م ٜٚٚٔسنة بتَوت انتقلت إلى ت إلى القدس مع زوجها ثم رام الله. جر اىثم   ٜ٘ٙٔ

ت تؾوى نشر ألتَاً.  ستقر في مدينة سكاربورو الكندية بأونتاريوتقبل أن  مٜٙٛٔلندن عام 
تغلة "اأدرض سفينتنا" التي  أيضاً التي لم تدم طوياً  و  مٜٚ٘ٔعام  "الرائد"قعوار تغلة 

 لضعت للرقابة.
” النادي اأدرثوذثسي“لقت تؾوى قعوار دعوة للتحدث في منتصف اأدربعينيات في أ

اللغة العربية وتاريخها رت إلى إهمال اوأش  والعلم وعاقة اتظرأتتُ بالاثنتُ حيفامدينة في 
تيقيف أنفسكم. إن ثنتم "في جهادثم لفلسطتُ عليكم  :في مواجهة الصهيونية وثقافتها

."جهاء ستفقدون فلسطتُ. ولروجكم سيكون أثير تراجيدية من طردثم من اأدندلس
 (2) 

ىمؤلفاتكا:
 ىمجموراتىقصصوةأولًا:ى

 مٜٗ٘ٔبتَوت   (عابرو السبيل )قصص قصتَة. 

                                                 
صحيفة الرأي   -عربية القصتَة تؾوى قعوار فرح.. رائدة من رواد القصة ال( ٔ)

http://alrai.com/article/ٖٖٚ٘ٓ٘.html    ص/ٕٖٔ. 
 .ٜٜ/ص اتظصدر السابق  ( ٕ)
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  مٜٙ٘ٔالناصرة   (مصابيح )قصص قصتَةو دروب. 
 مٖٜٙٔالناصرة   (تظن الربيع؟ )قصص قصتَة. 
 مٜٜٔٔ (ة العصافتَ )قصص قصتَةانتفاض. 
ىىالرواواتىثانواً:ى

 مٜٜٙٔلوي )وىي روايتها الوحيدة( سكان الطابق الع. 

 دووانىالذعرىثالثاً:ى
 :وزارة ( أمالي الذثّريات )بيت الشّعر الفلسطيتٍ ثان صباح وثان مساء

 (: وىو آلر ما نشرت.مٖٕٔٓ)اليقافة الفلسطينية  

ىىواتىحرمدالرابعاً:ى
  مٜٛ٘ٔالناصرة   (اد )مسرحيةسر شهرز. 
 مٜٔٙٔ  (ملك المجد )مسرحية عن السيد اتظسيح. 
 متفرقاتىىخامداً:ى

 مٜٚ٘ٔالناصرة   (مذثرات رحلة )ستَة ذاتية. 
 مٜٜ٘ٔالناصرة   (عبتَ وأصداء )صور قلمية. 
  مٜ٘ٙٔالناصرة    ( أجزاء  )أدب طفل ٖسلسلة قصص للأشبال. 

   مٜٜٚٔعلمو من القدس  بتَوت. 

 مٜٔٛٔبتَوت  )قصص فلسطينية( لة اتضزن والعطاء رح. 

   مٕٜٛٔلقاء بتَوت  بتَوت. 

   مٕٜٛٔالليل والزىر  بتَوت. 

ىنجوىىقعوارىفرحىمؤلفاتنظرةىذاملةىفيى
  للروائية والقاصة واتظسرحية (1)أمالي الذثّريات" -ثتاب "ثان صباح وثان مساء  إن

دار البتَوني للنشر و شّعر الفلسطيتٍ  الفلسطينية تؾوى قعوار فرح  الصادر عن بيت ال
 .ٖٕٔٓرام الله  -والتوزيع ووزارة اليقافة الفلسطينية

                                                 
 ( موسوعة اأددب الفلسطيتٍ  سلمى اتطضراء اتصيوسي.ٔ)
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صفحة  وىو يوثق ستَة تراعية للقاصة قعوار اتظقيمة في   ٗٙٗي علالكتاب يشتمل 
 ةوالروائية الفلسطينية تؾوى قعوار. تدتزج ستَة اتظؤلف ةثتاب يوثق ستَة تراعية للكاتب ثندا.

كنو ل  ة اتصماعية للشعب الفلسطيتٍ. الكتاب ليس ستَة ذاتية للمبدع العظيممع الستَ 
إنها ستَة تصزء ثبتَ من الواقع الفلسطيتٍ قبل وأثناء وبعد   يتضمن ستَة ذاتية للوطن ثذلك

  حيث نشأت وترعرعت  النكبة. عندما تتحدث الكاتبة عن سنوات الصبا في مدينة الناصرة
ثانت في اتضقيقة تروي لآذاننا حقائق القضية الفلسطينية في    في حيفاثم فيما بعد عن حياتها 

 وقيامتو من رماده.  تفتيتها
ودعت قعوار إلى "استذثار الشهداء اأدبرار  واأدسرى في السجون الإسرائيلية"  ثما 
حيت "اتظرأة الفلسطينية التي حافظت على البيت الفلسطيتٍ  ولاصة في تؼيمات اللجوء 

ورأت في ثلمتها  أن القضية الفلسطينية ىي ليست قضية الشعب الفلسطيتٍ  ".الفلسطيتٍ
وحده  وقضية القومية العربية  إنها قضية الإنسان في ثل مكان  فكل إنسان على وجو 

-البسيطة لو وطن وىوية  فإذا أجيز الاستياء على فلسطتُ على النحو الذي اغتيلت فيو 
يق التطهتَ العرقي حينا  وطرد السكان الآمنتُ من من اعتداء على شعب بأثملو عن طر 

بيوتهم ليمسوا ىائمتُ على وجههم في الكهوف واتظاجئ  وذلك لعقود وعقود حتى ثاد أن 
 يصبح واقعا  فإن جاز ىذا فما يدنع تكراره في أي جزء من العالم.

قصتَة: فلسطتُ  صدر تعا في تغال القصة ال -ن قعوار التي ولدت في مدينة الناصرةإ
"عابرو السبيل"  "دروب ومصابيح"  وفي المجال اتظسرحي صدر لو: "سر شهرزاد"  "ملك 
المجد"  وصدر لو "مذثرات رحلة"  "عبتَ وأصداء"  "علمو من القدس"  "رحلة اتضزن 

 والعطاء"  "الليل والزىر".
في اتضفل الذي أقيم برعاية د.أسعد عبدالرتزن  الشاعر يوسف  تشارث

ووقعت ابنتها الدثتورة رندا فرح على نسخ من الكتاب للحضور  وأدار اتضفل   (1)عبدالعزيز
اتظدير التنفيذي للمنتدى الشاعر عبدالله رضوان؛ حيث حيا عبدالرتزن تجربة اتظبدعة وزوجها  
مقدما مقاربة بتُ تػطات مشتًثة في حياتهما  فقد ولد زوجها في اتظسكوبية  وىي عاشت 

                                                 
( حاص ل عل  ى اتص ائزة الدول ة اأدردني  ة التقديري ة فى اأددب والعدي  د مٜٙ٘ٔ( ى و يوس ف عب  د العزي ز  ش اعر فلس  طيتٍ و أردني)ٔ)

 من اتصوائز العربية. 
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ها  مبينا أن اتظسكوبية تحولت الآن من مكان للحياة تظكان تعذيب فهي فتًة من حياتها في
 "سجن".

الشاعر يوسف عبدالعزيز  رأى أن قعوار في ثتاباتها تدزج بتُ الستَة الذاتية والستَة 
فهي تتحدث عن سنوات الصبا في مدينة الناصرة حيث   اتصماعية للشعب الفلسطيتٍ

وانتقاتعا. بعد ذلك إلى القدس ورام الله   تها في حيفاثم فيما بعد عن حيا  نشأت وترعرعت
ثان في الواقع يروي لآذاننا حقائق    وألتَاً عن إقامتها في تورنتو بكندا  وبتَوت ولندن

  (1) القيامة الفلسطينية في تفتيتها ورد فعلها وقيامتها من رمادىا.
مل من أجل قضيّتها وصف عبدالعزيز قعوار بأنها: "سنديانة فلسطتُ"  وما تزال تع

اتظرثزيةّ  ولم تينِها سنواتها اتطمس واليّمانون  ثما لم ي  قْعِدىا اتظرض عن الاستمرار في ىذا 
العمل  وأدنّ قلبها الكبتَ ينبض بحبّ فلسطتُ  فقد تكسّرت تػاولات اتظرض اتظتكرّرة على 

ها  ولكنّ الصحيح أيضاً النّيل من قلبها. صحيح أنّها تقيم الآن بعيدةً آلاف اأدميال عن وطن
أنّ روحها ما تزال طليقةً تتجوّل في شوارع الناصرة وحيفا والقدس ورام الله  بل في ثلّ شبر 

 من أرض فلسطتُ.
يستذثر قعوار في ىذا الكتاب "أجواء اتصنة" التي سادت فلسطتُ قبل الكارثة 

وحيث غطى   ازلحيث ترال الطبيعة واأدماثن واتظن  ٜٛٗٔالكبرى التي حدثت في عام 
لنتحدث عن الكارثة التي حلت باأدرض  ةثم سرعان ما ينتقل الكاتب  اتعدوء قلوب الناس

  الفلسطينية والشعب الفلسطيتٍ حيث دمر الصهاينة ثل شيء. في أحد تلك اتظشاىد اتظؤثرة
مع ذلك المج  وتحديداً إلى )اتظسكوبية(  تألذنا قعوار إلى مدينة القدس التي عشتها في شبابي

لدمة اتضجاج من أجل   ٗٙٛٔالساحر الذي أنشأتو اتصمعية اأدرثوذثسية الفلسطينية عام 
 الروس الذين يأتون لزيارة اأدراضي اتظقدسة.

تتذثر الكاتبة تلك اأدمسية اتظوسيقية   بحسب عبد العزيز  في رحلتها إلى موسكوبيا
ا التي تشعت فيها سى أبدًا اأدورثستً التي حضرتها مع أبناء عمومتها قبل النكبة. تقول: "لن أن

 ف في ظال اأدشجار )موسكوبيا(.ر أدول مرة تع "مقطوعة" بولتَو

                                                 
صحيفة الرأي   -تؾوى قعوار فرح.. رائدة من رواد القصة العربية القصتَة ( ٔ)

http://alrai.com/article/ٖٖٚ٘ٓ٘.html     ص/ٔٙ. 

http://alrai.com/article/735305.html
http://alrai.com/article/735305.html
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مشتَا إلى أن قعوار عملت إلى جانب زوجها  وىو رجل دين مسيحي معروف في  
فلسطتُ  على تػاورة اتصمهور الغربي  من أجل شرح أبعاد القضيّة الفلسطينية  وتػاولة 

ل الصّهاينة لال الفتًة تظلتبسة في العقلية اتظسيحيّة الغربية  حيث عمتوضيح جوانبها ا
 (1) على تشويو اتضقائق التاريخية بما يتّصل بالصّراع العربي الصّهيوني. اتظاضية

اثي في ثتابها  شهرزاد في "ألف ليلة وليلة"  فإذا ثانت شهرزاد من إ ن قعوار تح 
  لتًوّض الوحش الذي فيو  من أجل أن تنجو لال حكاياتها تحاول أن تستدرج شهريار

ىي وبنات جنسها من فتكو  فإنّ قعوار تحاول أن تبثّ مزيداً من الإصرار والشّجاعة في 
قلوب أبناء شعبها  من أجل أن يتماسكوا ويصمدوا  أمام ىذا الوحش الدّموي الصهيوني  

ردىا الكاتبة  وىي ما إن الذي احتلّ وطنهم  وقتلهم وشرّدىم. تذةّ عشرات اتضكايات  تس
 تنتهي من حكاية حتى تبدأ في سرد حكاية ألرى.

 

                                                 
 .ٕٔ/ص  السابقاتظصدر ( ٔ)



 

 

   الثالثالفصل 
 ب و أسماء الغول و أعمالهمايحزامة حبا
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بُ ىذا الفصل سأبردث عن أديبتتُ فلسطينيتتُ حزامة حبايب وأسماء الغوؿ من 
حيث حياتهما وأعمالذما الأدبية، وقد استفدت كثتَا بُ بصع معلوماتهما من كتبهما ومواقع 

 العلمية والأدبية على الشبكة العنكبوتية. 

 أولهما: حزامة حبايب وأعمالها
 حياتكا 

 ٗ بُ ولدت ةفلسطيني ةومتًبص ةروائيو  ةشاعر و  قالاتم ةكاتبو  ةقاص حبايب حزامة
 اللغة بُ بكالوريوس على وحصلت الكويت بَ ودرست نشأت .الكويت بُ ـٜ٘ٙٔ يونيو

 مع الأردف إلى للبنتقاؿ حبايب اضطرت .ـٜٚٛٔ سنة الكويت جامعة من وآدابها الإلصليزية
 الإمارات إلى ترحيلها لقب لسنوات ىناؾ تشاعو  ،ـٜٜٓٔ عاـ الخليج حرب بعد عائلتها
 (1) حاليًا. تعيش حيث ،الدتحدة العربية

"جائزة و "جائزة لزمود سيف الدين الإيراني"منها  عديدة حصلت على جوائز
 بَ "جائزة لصيب لزفوظ للؤدب"و ،القصتَة قصةاللإبداع الشباب بُ  "مهرجاف القدس

التدريس  ةوعملت بُ مهن ـٜٚٛٔ سنة يةامعة الكويتالجروايتها "لسمل". بعد بزرجها من 
والشعر وىي  ةنشرت عدة أعماؿ بُ الرواية والقصو فة بُ الكتابة، ؤلأف تصبح م والتًبصة قبل

بُ لرالات  تحبايب عمل ةماز . ح"الابراد العاـ للكتاب"و "نقابة الكتاب الأردنيتُ"عضو 
 الأردف. كمعلمة ومتًبصة بعد انتقالذا إلى  بٍ أولاً كصحفية بُ الكويت ،لستلفة

 أرمالكا الأدبية

ياؿ والقصة القصتَة والشعر. كما إلى جانب الكتابة الأدبية، تشمل خبرتها الأدبية الخ
كتب حبايب مقالًا يتناوؿ لستلف الاىتمامات والمجالات الثقافية والأدبية والفنية. بعد ت

فة والتًبصة، اختارت أف تظل نشطة بُ لرالات الصحا ،حصولذا على التقدير ككاتبة متميزة
وكتبت مقالات  ،حيث قامت بتًبصة العديد من الكتب والدقالات من اللغة الإلصليزية

 (2) ودراسات باللغتتُ العربية والإلصليزية.
                                                 

 .ٙٙ/(  تاريخ الأدب العربى، شوقى ضيف، صٔ)
 ـ.ٕٓٓٓلرلة شؤوف أدبية، جامعة الدوؿ العربية، القاىرة، ( ٕ)
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إلا أف بداياتها بُ عالم الكتابة   ،مة حبايب كروائية وراويةاعلى الرغم من شهرة حز 
ب لرموعة نصوص شعرية ئىبا نشر ـٜٜٓٔخاصة الشعر الحر. بُ أيار  -كانت الشعر 

شاعراً عربياً وضعوا  ٓٛمن بتُ  "حزامة حبايب" تاختتَ و "النشد"  وبعنواف "صور" 
 بُ ذلك الوقت بُ موضوع "الناقد" الدخصص للشعر. اً شعري اً مشهد

النصوص الشعرية بعنواف "التسوؿ"  ،حبايب ةولعل من أبرز الأعماؿ الشعرية لحزام
وىي دار النشر التي أصدرت  ،لدؤسسة العربية للدراسات والنشرعن ا ـٜٕٓٓالصادرة عاـ 

بً استقباؿ المجموعة بشكل جيد من قبل النقاد. أشاد مقاؿ بُ جريدة  ةمعظم أعماؿ الدؤلف
وبُ نهاية الدقاؿ قاؿ:  ،بهذا العدد لحبايب ،ـٜٕٓٓنشر بُ الرابع عشر من أكتوبر  ،الغد

بسنيات بل لإخراج  ،جانبًا آخر من إبداعو الشعر ريد من نصو أف يعلنتحبايب لا  ة"حزام
ولكن بكل ما ىو صادـ  ،ليس فقط الاىتماـ بالجماؿ ها، والرغبة بُ إنتاجبقوةالدرأة 

 ولستلف.
 قصيرةال قصصال أولًا:

 و الأردف بُ حبايب شهرة بُ ساهمت التي الأدبية الأنواع أكثر ىي القصتَة القصة
 أف بعد ،"والنشر للدراسات العربية الدؤسسة" عن تصادر  ،العربي العالم بُ بٍ ،فلسطتُ
 دار" خلبؿ من ـٜٜٗٔ عاـ بُ )1("ةبعيدال اتتفاحال" القصص من الثانية لرموعتها نشرت
 للدراسات العربية لدؤسسة"ا أيضًا ـٜٜٚٔ عاـ وبُ ،الأردف بُ "والتوزيع للنشر الكرمل
وىو ما شكل  ،(2)"للغِياب شَكْلٌ " القصص من الثالثة لرموعتها حبايب قدمت ،"والنشر

كما   ،" بُ أسلوب كتابتها كما قالت شخصيًا بساماً  لستلفاً  خطاً  أخذت" "نقطة بروؿ" و 
. وأوضحت حبايب أف ٕٗٓٓمايو  ٗذكرت بُ برنامج وثائقي عرض على قناة الجزيرة بُ 

كل ىذه   ،بصيع الشخصيات النسائية بُ تكوف القصص الدختلفة ىي نفس الشخص
ولذذا السبب "تعامل العديد من النقاد مع  ،الشخصيات بدت وكأنها " وجو لامرأة واحدة "

  ىذا الكتاب باعتباره نواة أو بذرة رواية."
 

                                                 
 .ـٜٜٗٔوالتوزيع، عمّاف،  دار الكرمل للنشر، دَة )لرموعة قصصية(، حزامة حبائبالتػُفَّاحَات البَعِي(  ٔ)
 ـ.ٜٜٚٔشَكْلٌ للغِيَاب)لرموعة قصصية(، حزامة حبائب، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، (  ٕ)
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 المجمورة القصصية "ذكل للغياب" 
بحيث تظهر  ،لغياب( بأنها تراقب النساء بُ مواقفهن الدختلفةلتتميز لرموعة )شكل 

ويتضح للقارئ أف )الدرأة(. . .  ،عناؽ بعضهن البعض قصصهن وكأنهن نص واحد يأخذ
امرأة عادية بشكل أو بآخر. أهمية الدرأة ىنا تنبع من حياتها  ،بكل إمكانياتها ،رأت ىنا

ومن براءتها  ،الطبيعية: من بسسكها بالحياة الدوضوعية وافتقارىا إلى التعالي عن الواقع من جهة
ها الذاتية )الطبيعية(. وقدرتها على استقراء وإخلبصها بُ حساسيت -من جهة أخرى  -

غياباتها وانفعالاتها العميقة. من خلبؿ السرد الخطي الدباشر الذي كُتبت فيو معظم قصص 
لكن ىذا العادي ينكسر  ،يشعر القارئ أف كل شيء طبيعي بُ حياة الدرأة العادية ،المجموعة

وكأف حياة  ،ة القصص بشكل كبتَدائمًا فجأة مثل وميض مفاجئ. وسيطر الدضارع على لغ
الدرأة العادية مرتبطة فقط بلحظة وقوعها وحاضرىا. كل شيء يحدث )الآف( ولا وجود لدا 
حدث بُ الداضي كما لا وجود لدا قد يحدث بُ الدستقبل. إنها حياة انتقالية تكشف عن بعد 

الدفاعية التي  وتكشف عن طاقاتها الفريدة وحيلها ،مدى الإهماؿ الذي تتعرض لو الدرأة
بسكنها من خلق تلك الومضات الدبهرة الدليئة بالدعاني. تعتبر حزامة حبايب واحدة من كتاب 

ولا شك أف ىذه المجموعة منها تعد إضافة نوعية لتًاثها  ،القصص الدهمتُ بُ الأردف
 .(2)ة"البعيد اتالتفاح"و  (1)"الرجل الذي يتكرر"الشخصي بعد لرموعتيها 

. (3) "أحْلَى ليَْلٌ " زما حبايبلحالقصصية الرابعة  ةموعالمجبً نشر  ،ـٕٕٓٓبُ عاـ 
إنها المجموعة الأختَة قبل الانتقاؿ إلى الرواية. تلقت المجموعة ردود فعل أكثر إيجابية من 

قائلبً  ،بدجموعة القصص ـٕٕٓٓفبراير  ٔالنقاد. أشاد مقاؿ بُ صحيفة الحياة اللندنية بُ 
 ، نفس الدناطق التي كرستها الكاتبة سابقًا لمجموعاتها القصصية السابقةإنها "تواصل الحفر بُ

وكذلك ىذه  ،وأكثر ثراءً وجرأة لشا كانت عليو ىناؾ ،أبعد ،لكن الحفريات ىنا تتعمق أكثر
 (4)"أكثر إبشاراً ولديها رؤية وأدوات. -السردي واللغوي  -على الدستوى الفتٍ  ،القصص

                                                 
 ـ.ٕٜٜٔالرَّجُلُ الذي يتَكَرَّر)لرموعة قصصية(، حزامة حبائب، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، (  ٔ)
 .موعة قصصية(، حزامة حبائبالتػُفَّاحَات البَعِيدَة)لر( ٕ)
 .ـٕٕٓٓليَْلٌ أحْلَى )لرموعة قصصية(، حزامة حبائب، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، (ٖ)
 .ٙٚ/الدصدر السابق، ص (ٗ)
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 حلى"ليل أ"المجمورة القصصية 
البحث عن لرالات  حزامة حبائبواصل ت  ،ة "ليل أحلى"قصصيبُ لرموعتها ال

من  ،حيث يذىب ،حقيقية وأحلبـ نفسية أعمق بُ حياتنا وتفكتَنا. لكن الحفر ىنا لستلف
أعمق وأوسع وأكثر جرأة لشا كاف عليو بُ  ،إلى البحث عن المحرمات والمحظورات ،ناحية

يصبح أكثر انشغالًا بو. ىاجس فتٍ مثمر  -ىذا ىو الأىم و  -ومن ناحية أخرى  ،السابق
ذكوراً وإناثاً على حد  ،بسسك الكاتبة أبطالذا أكثر وامتلبؾ رؤية وأدوات بُ نفس الوقت

سواء، بُ لحظة من اللحظات الأشد التصاقاً بالحياة، بحثاً عن ذرة من لذة أو ىرباً من جحيم 
ذاتها، يضج بالذواجس والأحلبـ، والشهوات  مقيم. قصص "ليل أحلى" سرد كأنو الحياة

  !السرية والدقموعة غالباً والدتحققة نادراً، لنسوة ورجاؿ وأطفاؿ نعرفهم جيداً لأنهم...لضن
لضن بُ لحظات شديدة العري والانغلبؽ على الذات، وأماـ )الآخر( بُ صوره الدتعددة 

بن برت مظلة الأـ أو الأب الدوفف برت والدختلفة: الفقتَ أماـ الغتٍ، الذكر أماـ الأنثى، الا
 .سقف الدسؤوؿ الخ

وبُ تناقضاتنا الدأساوية  ،بُ سلوكياتنا الدثتَة للبشمئزاز ،لضن بُ أدنى بيئة قاعدية لدينا
لذا فهي لحظات درجة من التميز  ،والوقحة مرة واحدة. لقد لضت بُ مرايانا الفاضحة

بل للسرد العربي بشكل  ،فقط للسرد النسوي ليس ،وىذه إضافة نوعية ،والاختزاؿ والحدة
 عاـ.

 الروايات ثانياً:
، التي بعد أربع لرموعات قصصية ناجحة" وىكتبت حبايب روايتها الأولى "أصل الذ

. وىو ما يعرض بُ الرواية بشكل "الدؤسسة العربية للدراسات والنشر" ٕٚٓٓنشرتها عاـ 
تطرقت حبايب إلى اللغة  ،النرويجية NRKواضح وموحي كلبهما. وبُ برنامج بثتو قناة 

مؤكدة أف "على الدرء تسمية الأشياء  ،الإيروتيكية التي تستخدمها أحياناً بُ كتاباتها
 بأسمائها".

 ٕٛعندما سُئلت حبايب عن رأيها بُ الحظر خلبؿ مقابلة مع صحيفة الغد بُ 
مة وعلى رأسها ردت أف "الخطاب الإعلبمي يتفاخر بدعم الحريات العا ،ٕٛٓٓنوفمبر 

حوؿ  قدر من التسامح الفكري والدثابرةبينما الواقع يشتَ إلى غياب أي  ،حرية الرأي والكتابة
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واختلبؽ المحرمات بذرائع واىية، انطلبقا من  ،ومصادرة القلم ،وتقنتُ الحريات ،حصار الفكر
قافية واقع مشكوؾ فيو يقوـ على فرض ثقافة الخوؼ والاستسلبـ للنظاـ والدؤسسة الث

الدواد الإباحية "كإتهاـ ىو غطاء ضعيف للسبب " . كما أشارت إلى استخداـ"الرسمية
 وأنو لم يتلق" سببًا صريًحا ومباشراً للرقابة ". ،الحقيقي وراء الحظر

" إيجابية للغاية بُ أغسطس وىكانت ردود الفعل النقدية على رواية "أصل الذ
يصفها بػ "الرواية الجادة والدهمة  مقالًا نقدياً  ،،الناقد الأدبي، كتب وليد أبو بكر  ،ـٕٚٓٓ

من حيث تقنيات السرد أو أهمية القضايا والدواضيع الحساسة التي تتناولذا". وأشار إلى أف 
لم تكن  ،التي بست صياغتها بشكل جيد ووفرة العدد داخل الرواية ،"كل الدشاىد الجنسية
بسبب الغياب التاـ  ،ر بها القارئ دوف ارتباؾ)التي يدكن أف يشع ،تهدؼ إلى لررد الإثارة

 الدساواة بتُ الجنستُ ". الدشاىد( بل لتأكيد ىذه الدشاىد بُ صورتو الدبتذلة من ىذه ،للئثارة
الشرؽ "بُ جريدة  تلروائية والصحفية العراقية نشر ا "إنعاـ كاججة" وبحسب مقاؿ

رواية سياسية دوف أف  تكتب  فإف "حزامة حبايب ،ـٕٚٓٓشباط / فبراير  ٗٔبُ  "الأوسط
يكتب خطاباً بُ السياسة. يصف الكاتب ملبلزهم الخارجية لنا. وأشاد الدقاؿ بأسلوب 

والاستعارات والدفردات الذكية  ،لا بد من الإشارة إلى اللغة الدهذبة ،حبايب اللغوي: "وأختَاً 
توقيعاً بليغاً كتسب وي ،التي تكشف عن قاموس ثري تنبثق فيو الدفردات الشعبية الفلسطينية

 (1)بنكهتو المحلية الكاملة . ،الدعتٌ بالنسبة للقارئ بُ إيصاؿ ةمستمداً من بلبغ
فقد  ،ةبالإضافة إلى الإشادة للرواية ووصفها بأنها "نقلة نوعية" بُ كتابات الدؤلف 

. وقالت حبايب بُ برنامج تلفزيوني عرضتو قناة Godredsوفقًا لػ  ،لاقت لصاحًا شعبيًا
بُ الإطار السردي أو الإطار  -ىذه الرواية "أف  وقيل،ٖٕٔٓالشارقة بُ الخامس من أكتوبر 

 ىي قصة امرأة تروي قصتها -نقدية قراءة تفستَية أو  ،خارج أي تصنيف ،السردي العاـ
 . "لابنتها قبل سفرىا للدراسة بالخارج

" " الدلكة تناـ أف لقبرواية " ،الكاتب والناقد الدصري الدعروؼ صبري حافظوبَ رأى 
لعلها أىم رواية فلسطينية أصدرىا الجيل الثاني من كتاب فلسطتُ بعد  ،رواية مهمة حقًا

الروايات الفلسطينية الكبرى لغساف كنفاني وإميل حبيبي وجبرا ابراىيم جبرا. إنو يغوص بُ 

                                                 
 .ـٕٔٔٓقبل أف تناـ الدلكة )الرواية(، حزامة حبائب، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، (ٔ)
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الفلسطيتٍ يوميا  العمق الإنساني الفلسطيتٍ ويعرض سردا لدا يرتكبو الواقع العربي الزائف بحق
من تافهات طفيفة برط من إنسانيتو وترفع من جلده وصمود ونبل مواقفو "الضمتَ" رواية 

 بكفاءة وعمق وبعُد عن أي عاطفة. ،تكتب للمرأة الفلسطينية كما لم تكتب من قبل
ىذه الرواية التي تعابِ الذم الفلسطيتٍ ىي "أجرأ رواية فلسطينية كتبتها امرأة تصف 

بحسب  ،والعناد والصراحة دوف قلب البؤس الذي تعاني منو النساء الدهجرات"التحدي 
" لصحيفة ٕٕٔٓكما بً اختيار الرواية بُ قائمة "أفضل كتب   صحيفة السفتَ الفلسطينية

الجاردياف البريطانية بعد أف رشحتها الكاتبة البريطانية الدولودة بُ مصر. وأشاد الناقد لزمد 
واللغة  ،صحيفة "الحياة" اللندنية "بالشكل الفتٍ الجذاب لغوياً بَبردى بُ مقاؿ نشرتو 

ووجود النكتة الساخرة التي تتخلل  ،والقدرة الدتدفقة على الوصف ،الدتعددة الدستويات
ووصفها وليد أبو بكر بأنها رواية "فائض الأمومة". وختم بقولو: "حبايب تطارده  الدشاىد".

 ذه الرواية ويدفع التوقعات فيها.فكرة الضياع ىذا يكمن بُ سماء ى
 ةيرسم حزام ،وقالت جريدة الغد بُ رأيها النقدي للرواية: بُ "قبل أف تناـ الدلكة"

 لامرأة تسعى للتشكيك بُ ،حبايب صفحات شائكة وإثارة مليئة بالألم الدتًنح من الضياع
تسوؿ للوطن، كفكرة الوجود، وال ، وتوضيح الدعتٌ لاستعارةالحياة بُ حدىا ،الحب والاقتًاب

 والدلكة بُ الرواية ىي الأـ وكذلك الابنة. ،رواية قصتها لابنتهابتُ ، من مضللة
 

 :"مُقتطَف من رواية "قَبْلَ أنْ تَنَامَ المَلِكَة
 وقد ،القدمتُ حابُ إلي أتيت ،كبريائها  إلى الأحزاف وأتت الليل أدركنا لو حتى"

 ،الدتهورة اليقظة أحلبـ من ،الدنعشة ؽالعر  رائحة تشم ،وجهك على شعرؾ نصف سقط
 والخبز الذش الغذائي نظامك خانت لأنك بالذنب الشعور بدوف فمك بُ الشوكولاتة وبقايا

 بجواري. السرير بُ تنزلق أنت البيجامة. بلوزة رش من تتمكن حتى ،الحرؽ من والحد المحمص
 تبحث أنك تقوؿ أنت لحمي. رائحة برب إنك تقوؿ أنت العاريتتُ. ذراعي رائحة شممت

 أنفك تدخل عليو. العثور يدكنك لا لكن ،البعيدة مدينتك بُ ،القبيل ىذا من شيء أو ،عنو
 "قصتك! أخبر وتقوؿ: رقبتي بُ
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"لسمل" حبايب ةماز لح الثالثة ةروايال أصدرت ـٕٙٔٓ يناير بُ
حازت التي  )1(

الرواية "بُ  اً جديد اً عالد ةحزامفيهايعرفّنا و   ـٕٚٔٓ سنةل "جائزة لصيب لزفوظ للآداب"
الذي  ،بشكل عاـ. إنو عالم الدخيم الفلسطيتٍ "الرواية العربية"بشكل خاص، و "الفلسطينية

بطريقة لم بزضها الرواية من قبل بهذا العمق. ما يسمح بالقوؿ إنها  ،قدمو حبايب عارياً بساماً 
 ."الرواية الفلسطينية"حقبة جديدة بُ 

بطريقة غنية  ةالفلسطيني اتتلخص حزامة حبايب حياة الدخيم ،(2) "حوّا"بَ القصة 
 ،وتكتب بلغة شديدة الحساسية ،وتروي الدشاعر والعواطف ،وترصد التفاصيل ،للغاية
 بُ "عتمة" البيوت بشكل شبو مرعب. ف ما يحدثوتكش

ىي الدرأة المحطمة التي  ،رواية "لسمل" ىي رواية الدرأة التي تسعى جاىدة للعيش والحب
والاستيلبء على الرغبات الدتاحة ومقاومة العقم بُ  ،تتقن استحضار الانتصارات الصغتَة

 ،والقمع ،مل"، يلتقي الحبلس "ومع ذلك يستمر لرتمعها بُ الانكماش والقسوة. بُ ،حياتها
لكنو يحارب الخياؿ  ،وغتَىا من تفاصيل الحياة لرسم مشهد واقعي للغاية ،والإيذاء ،والعناؽ

 .بُ كثتَ من لحظاتو الدتوترة

 :"مُقتطَف من رواية "مُخْمَل
 كانت  الدعزين. ىم الرجاؿ أبصل أف ففكرت ،يبكي رجلبً  حواء رأت مرة أوؿ تلك كانت"  

 يتم طيبو؛ أمرأة لزبوبة؛ مراةإ امرأة. لررد من بأكثر ربدا فيها شعرت التي الأولى الدرة أيضًا
 التي للحياة فقط مطلوبة الدرأة عليو؛ ىي بدا شغوفة امرأة ؛ امرأة ترغب ،امرأة استدعاء
 وأياـ والجفاؼ الباردة الأياـ رغم نفسها بُ يحتًؽ الذي الدؼء إلى تشتاؽ امرأة ؛ تلتقطها

 ،ماضيها على صبرىا بسبب لزبطة امرأة ؛ ماضيها بُ الحب قلة على تشفق الدرأة ؛ اغالفر 
 قد أنها حواء شعرت مرة أوؿ تلك كانت  والجنوف. والشوؽ الحب من القليل لقولذا يغفر امرأة
 عنو يتحدث ما أو الحب، قصص بُ يرد لدا مشابو الحب ىذا ولعل ؛ يدري من ،بربها

 الناس.!

                                                 
 .ـٕٙٔٓحزامة حبائب، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، لسمل )الرواية(، (ٔ)
 .ٖٕٔ/ص، الدصدر السابق (ٕ)

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D9%85%D9%84_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D9%85%D9%84_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
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 أخرى كتابية أذكال
طواؿ الصحف والمجلبت أكثر  إلى ةلعديداقالات الدو  نصوصالت حزامة حبايب قدم

 القطرية و دبي الثقافية توالمجلب ،والدستور الأردني ،مراحل حياتها مثل صحيفة الرأي الأردنية
السياسة "ركن خاص يسمى "العتبة" وتتناوؿ فيها مواضيع واىتمامات عديدة مثل  ،فافكاراو 

 ."قضايا الاجتماعية والفن والأنثروبولوجيا والتجارب الشخصيةوالأدب وال

 تأثر ديادي

، وىذا واضح بُ (1) ةدبيالأ الذاعمأارتباط بهويتها الفلسطينية لحزمة حبايب بُ  لصد
وبُ العدد الكبتَ للقصص القصتَة بُ لرموعاتها القصصية الأربع. كما  ،روايتها الأولى والثانية
لبؿ تربصاتها كما بسيل إلى اختيار الكتب مثل "من ضاع؟" بقلم جلعاد أنها تعبر عنها من خ

 .ٖٕٔٓتربصو حبايب إلى العربية ونشر بُ حزيراف  ،أتسموف
لكن الحدث الأبرز بُ رزمة حبايب بخصوص بردي الصهيونية كاف من خلبؿ الحملة 

 قد وافقت. (2)التي شنتها ضد نشر لستارات من القصص القصتَة لكاتبات بُ الدختارات
ت مشاركتها على الفور. بٍ اتصلت تركلكنها  ،حبايب بُ البداية على الدشاركة بُ الدشروع

بدعظم الكتاب العرب ودعتهم للبنسحاب من الأنطولوجيا. كانت الحملة ناجحة. سحبت 
على إلغاء   -راعية الدشروع  -لشا أجبر جامعة تكساس بُ أوستن  ،معظم الكاتبات كتبهن

لوجيا. وبررت حبايب موقفها من خلبؿ مقاؿ نشرتو صحيفة "جلف نيوز" بُ كتاب الأنطو 
قائلة: "لا يدكنتٍ مشاركة صوبٌ مع كاتبتتُ تعبراف عن صوت المحتل  ٕٕٔٓمايو  ٕ٘

 البغيض".
وقد حاز موقف حبايب وجهوده الدؤوبة وصموده على تقدير وثناء الكثتَين بُ 

 عديد من وسائل الإعلبـ العربية.الوطن العربي. كما حظيت بتأييد وثناء ال
 لفاتؤالم

 القائمة أدناه ىي أعماؿ حزامة حبايب؛ كلها باللغة العربية:

                                                 
 مقاؿ بعنواف: "السرد ولغة السرد والنهاية بُ قصة )أرض من حجر وزعتً( لليانة بدر"، د. عادؿ الأسطة،( ٔ)
 ـ.ٕٓٓٓلرلة شؤوف أدبية، جامعة الدوؿ العربية، القاىرة، ( ٕ)
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 الرَّجُلُ الذي يتَكَرَّر، )لرموعة قصصية( الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت،   
 .ـ(ٕٜٜٔ)

 ،عمّاف التػُفَّاحَات البَعِيدَة، ) لرموعة قصصية( دار الكرمل للنشر والتوزيع ،
 ـ(.ٜٜٗٔ)

  شَكْلٌ للغِيَاب، )لرموعة قصصية( الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت
 ـ(.ٜٜٚٔ)

  ليَْلٌ أحْلَى، )لرموعة قصصية( الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت
 .ـ(ٕٕٓٓ)

  أصْلُ الذوََى، )رواية( الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، )طبعة أولى– 
 .ـ(ٜٕٓٓ –(، )طبعة ثانية ـٕٚٓٓ

 ( الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت )ـ(ٜٕٓٓاسْتِجْدَاء، )نصوص شعرية. 

 ( وزارة الثقافة الفلسطينية، راـ الله ،)ـ(.ٕٓٔٓمِنْ وَراَء النَّوافِذ، )لستارات قصصية 

  لِكَة، )رواية( الدؤسسة العربية للدراسات والنشر بتَو
َ
َـ الد  .ـ(ٕٔٔٓت، )قػَبْلَ أف تنَا

 ( ،الدؤسسة العربية للدراسات والنشر بتَوت )ـ(.ٕٙٔٓلُسْمَل، )رواية 
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 أسماء الغىل وأعمالها : ثانيهما
 حياتكا

ناشطة فلسطينية صحفية وكاتبة وسياسية بُ لراؿ الدرأة  الغوؿ بصعة عوض أسماء
. صدرت لرموعتها القصصية )1(رفح مدينة بَ ٕٜٛٔ يناير ٚٔولدت بُ  ،وحقوؽ الإنساف

بعد حصولذا على  "ىجراف على لوح أسود" بعنواف  ٕٙٓٓالأولى عن "دار الآداب" عاـ
 تَ بعنوافجائزة "القطاف للقصة القصتَة" بُ العاـ ذاتو. بً إصدار كتابها الأخ

"L'insoumise de Gaza"  بالتعاوف مع الروائي اللبناني  ٕٙٔٓبُ باريس عاـ
حاصلة على عدة  الفرنسي سليم نصيب، فيما يشبو الرواية الذاتية لتاريخ مدينة غزة الحديث.

، وجائزة الصحافية ٕٔٔٓوائز منها جائزة آنا ليندا لدوؿ البحر الدتوسط بُ موناكو عاـ ج
، وجائزة عمر أورتيلبف لحرية ٕٕٔٓبُ نيويورؾ عاـ  IWMF الشجاعة من مؤسسة

 .ٖٕٔٓالصحافة بُ الجزائر عاـ 

اصة الخ’ ديدوقراطية ومواطنة‘الفائزة بجائزة   تعتبر الكاتبة الفلسطينية أسماء الغوؿ
بجائزة الدتوسط للصحافة والدقيمة بُ غزة.من أكثر فتيات غزة اللوابٌ يتحدين الواقع، 
وتعرضت من خلبؿ نشاطاتها الناقدة لقمع الحريات بُ وطنها إلى التهديد بالقتل من قبل 

الدرفق، لكن ىذا زادىا جرأة، كما تقوؿ بُ  بضاس وحسب تقرير الوكالة الالدانية دويتشو فيلو
 .ع دويتشو فيلوحديث م

عندما كنت "بابتسامة رقيقة بدأت أسماء حديثها مع دويتشو فيللو:  بسرد منذ الطفولة
أياـ طفولتي ألعب بعروستي الصغتَة كاف عمي ينهرني، معتبراً ذلك أنو حراـ. عبارات التنبيو 

. استجابت أسماء "كانت تنهاؿ علي: لا تضحكي ىكذا، والبنت عيب تقعد ىكذا..الخ
التنبيهات لكسب الود والطاعة. بٍ بركي عن افتقادىا لوالدىا خلبؿ سفره إلى الخارج  لذذه

بسبب سفر والدي للخارج عانيت من سيطرة أعمامي علي. بٍ تعود بالذكرى إلى أوؿ 
عندما كتبت أوؿ قصيدة حب كنت بُ الدرحلة الثانوية فزجرني عمي "قصيدة كَتبتها وتقوؿ: 

من خلبؿ نظم الشعر وكتابة القصص والدقالات الدفاع عن حرية وقد أرادت أسماء  "بعنف.
                                                 

 ـ.ٕٗٔٓأغسطس، ٗعلقة "اسماء الغوؿ"، جريدة "بن بوست اليومية" إصدار مقالات مت( ٔ)

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/17_%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/1982
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%81%D8%AD_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86)
http://daraladab.com/authordetails.php?auid=415
http://daraladab.com/authordetails.php?auid=415
https://www.babelio.com/livres/Nassib-Linsoumise-de-Gaza/925318
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 بدأتُ الكتابة لتفريغ ."بداية لتحرر روحها وكسر القيود النساء، وشكل ىذا كما تقوؿ
 .المجتمع لا يهتم إلا بالدظاىر

كبرت بُ حب الكتب بكل أنواعها، وكتبت بُ سن مبكرة حوالي السابعة من 
زاؿ معي بسبب حفظ والدي لذا. قد تكوف قصيدة ساذجة عمرىا أوؿ قصيدة شعرية لا ت

لطفلة مغرمة بالأدب، لكن كانت بداية لقدر آخر ىو الكتابة، وكانت بُ ذلك العمر قد 
انتقلت إلى دولة الإمارات حيث كاف والدىا يعمل مهندسًا معمارياً بُ شركة ىناؾ، وقد  

ت مبكرة من مراىقتها، وتكونت كانت ىديتو الدائمة لذا الكتب، وقرأت أصعبها بُ سنوا
لديها الكثتَ من الأسئلة حتُ تقرأ لابن خلدوف أو إحساف عبد القدوس، وكانت أشعر 

(1)براحة إذا قرأت للمنفلوطي فهي أفكار أكثر سهولة عليها
. 

فقط بصوت بسطار جنود  ىابقيت ذكريات الدخيم والحياة فيو لا ترتبط عند
زؿ، بل بالكتب أيضًا؛ وليست أية كتب بل التي تتحدث الاحتلبؿ والرعب من اقتحاـ الدن

، اعن الفكر، خاصة الداركسي، لا أدري لداذا ىذه اللبزمة بتُ كتب اليسار والدخيم بُ ذاكرته
، هاوأعمام اعيش فيو، وكذلك عماتهتنت االكبتَ الذي ك ىاعلى الرغم من أف منزؿ جد

معروؼ بأف ساكنيو ينتموف إلى حركة بضاس التي كانت بُ بداياتها ذلك الوقت من بشانينات 
 .كاف يديل إلى الفلسفة وقراءة الفكر من بصيع التوجهات  ىاالقرف الداضي؛ ربدا لأف والد

، "روايات عبتَ" الكتب التي كانت تتكوـ بغرفتها أف تقرأ أيضًالذذه  هاحبها ولم يدنع
ت د. نبيل فاروؽ التي كانت متعة بُ جيلنا ذلك تشبو متعة وأدىم صبرىا ومعظم مؤلفا

شعر بالألم وتالكتب بُ فتًات كثتَة من القهر والعزلة،  اأنقذته ."السوشياؿ ميديا" حاليًا
عرؼ كيف وأين،  تنوات الداضية، وأغلبها لا فكر كم من الكتب فقدت خلبؿ الستحتُ 

قم تتذكر الكتب التي استعرتها من آخرين وأخريات، ولم تشعر بالذنب حتُ ت اكما أنه
غتَ قادرة سوى على تهجئة العناوين  ىيتصفح تلك الكُتب، و تنت اك  اذكر أنهت .بإعادتها

ويلسوف"، لكن ىذا كاف   ذكر بعضها "فتحي يكن، لصيب لزفوظ، كولنتوأسماء الدؤلفتُ التي 

                                                 
 ـ.ٕٛٔٓمارس ٕٙأسماء الغوؿ، لرلة "التًا صوت" الإصدار مكتبة ( الكاتبة أسماء الغوؿ، ٔ)

https://www.riwaya.ml/3abir_classical.htm
https://www.riwaya.ml/3abir_classical.htm
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ا سرياً يخشاه الجنود وبُ ذات الوقت يحبو  اقع بُ حبها، كانت بالنسبة لذتكافيًا كي 
ً
عالد

(1)، وىكذا كبرت والكتب تدور داخلي بُ فلك من الشغف والدمنوعاتىاوالد
. 

للكتب اكتشفت شيئًا أف حب الكتب والقراءة لا يخص ناسًا بعينها،  اومن لراورته
ليس موىبة على الإطلبؽ يتمتع بها آخر دوف غتَه، بل الجميع يستطيع أف يقرأ وقتما أي أنو 

يحب، أو يريد، وىي مرحلة يدر بها الإنساف؛ قد تكوف مبكرة أو متأخرة وقد تصاحبو طواؿ 
قل كثتَاً،  هاقرأ أقل مع أف الإنتاج أكثر غزارة، لكن شغفتالآف ىي عمره، على سبيل الدثاؿ 

 لكتب قلّ فيها الشغف!؟أو ربدا ىي ا

شتهي قراءة كتاب من "الجلدة إلى الجلدة" كما يقولوف، لا تأصبحت ولكن الآف 
إلى السينما حاليًا؟ أـ أف كل كتاب يبدأ جيدًا سرعاف  هادري ماذا حدث، ىل السبب ميلت

 ىاقرأ كل حتُ لأف القراءة عندت ىيما تنتهي ذروتو قبل الوصوؿ إلى منتصفو؟ ومع ذلك 
لي صديق كاتب  وتقوؿ الغوؿ: )  بُ كل مكاف هاسمع صوتها يلبحقت، هانصائح أم مثل

"القراءة تصبح احتًافية فيما بعد، أي أنك تستطيعتُ أف تعربُ  (،كاف يقوؿ لي بُ الداضي
الكتاب من أولو، ومن الدمكن أف تقرأي منو فصولًا بعينها دوف أخرى ولا تظلميو بذلك"، 

فاؼ، ورددت "ىذه إىانة للقراءة وللكتاب ولنفسك". اليوـ أجزـ نظرت إليو لحظتها باستخ
أف كلبمو صحيح، وأف بذربة القراءة الدكثفة والدمتدة على مر الأعواـ تقلل لديك براءة فعل 

(2)القراءة دوف إىانة للكتاب
. 

 الحياة المكنية

ها حاملًب نت وقتاعشقت الستَ الذاتية للؤدباء وأدمنتها، وك ابُ فتًة أخرى من حياته
قرأ عن الوقت الضائع بُ الحياة بالانتظار كي لا تنت بُ حاجة أف االأوؿ، لقد ك هابابن

فقدت القدرة على الكتابة، وىذا وجدتو بكثافة بُ ستَة ىؤلاء؛  اوحيدة أو أنه اشعر أنهت
ومن بٍ أغرمت بديلبف كونديرا وبورخيس وماركيز وألبتَ كامو وكويلو،  .الكثتَ من العزاء
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شتًي معظم الكتب التي تقع برت تنت انت حريصة على قراءة بصيع مؤلفاتهم، فقد كاكو 
 .تًكو خلفي بُ كل شتات جديدتستعتَىا، إلا أنها فلت الابن الدنسي الذي تأو  ىايد

أسطو  امكتبة شاعر من غزة، فقد كاف يريد التخلص منها، شعرت أنهمرة اشتًت 
بدحلو فسرعاف ما غادر  هاو بذلك، وكاف إحساسعلى الرغم من ترحيبا على شيء ليس لذ

سكها بعد بسرؤ أف بذبغزة، ولم  االحياة بعد بيع مكتبتو ببضعة أشهر، وبقيت الكتب بُ منزلذ
 .، فجميعهم يقرأوفهاذلك، لكنها بقيت مفيدة لأفراد عائلت

لدركز مراسلة  ،الأياـ الفلسطينية ،كتبت بُ المجاؿ الثقابُ بُ صحيفة الحياة اللندنية
وكذلك السكرتتَ لرلس إدارة  ،"السماء" التابع لدؤسسة سمتَ قصتَ اللبنانية وموقع الدونيتور

بالإضافة إلى كتابة قصة قصتَة نشرت لرموعتتُ  ،الدؤسسة الفلسطينية للبتصالات والتنمية
من القصص القصتَة من الدؤبسرات والأنشطة المحلية والإقليمية والدولية بُ لراؿ حقوؽ 

 .(1)نساف والثقافية الإ
أف لررد ارتداء الفتاة للنقاب أو الحجاب، أو وضع نغمو إسلبمية على  "أسماء "ترى

الذاتف المحموؿ، أو إطلبؽ الشاب بُ غزة لحيتو، شكليات تبقي الشخص بدنأى عن وصفو 
 أساتذة الجامعات و الحكومة وأمن بضاس لا يهمهم"بدرتكب الرذيلة والدخالفات الاجتماعية 

. بٍ بركي "سوى الدظاىر الشكلية التي أعتبرىا أحياناً خداعة، وبزفي وراءىا وجها قبيحاً 
قصة اعتقالذا بُ أحد مراكز الحجز لحماس، وكانت مع زميلة لذا دوف حجاب برفقة 

كيف بتمشوا مع ىذه الأشكاؿ اللي مش   "لزجبات، عندئذ قاؿ السّجَاف للمحجبات: 
 . "لزجبات؟

الأسف لوجود ىذه الظاىرة، لأف الإنساف بُ نظرىا أعمق من وتعبر أسماء عن 
وتضرب على  "إف المجتمع يتقن ثقافة الكره والحقد بكل معانيها وأشكالذا."ذلك، وتقوؿ: 

ذلك مثاؿ الحب النقي بتُ الرجل والدرأة، وأنهما إذا تواجدا بُ مكاف ما، ربدا يتعرضاف 
بتُ العشاؽ “ية، ولا يتم التفريق على حد قولذا لدساءلة شرطة بضاس عن عقد الزواج أو الذو 

إننا لرتمع نعمل على إرضاء الجميع، لم نتعود على الاستقلبلية  ". بٍ تضيف:"والداعرين
 ".الذاتية بُ خياراتنا
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منظور جسدي “تنتقد أسماء الغوؿ نظرة المجتمع الغزي للمرأة التي بذد أنها من 
لداذاُ بسنع الدرأة فقط من ” بتُ الدرأة والرجل، متسائلة  وتطالب بالدساواة بُ الدعاملة” وجنسي
؟ فإذا كانت تضر بالصحة يجب أف يُدنع الرجل (1)بُ الأماكن العامة” النرجيلة“شُرب 

وتذكر أسماء الغوؿ حادثة اعتقالذا من قبل شرطة الفضيلة النسائية بُ بضاس عندما  ” أيضا
كيف يحدث مثل ىذا بادعاء فتوى ” ءؿ كانت مع زميلبتها بُ مقهى على البحر لتتسا

؟  دوف لزرـ

ومن التقاليد الاجتماعية التي تثتَ قلق الددافعة عن حرية الدرأة أسماء غوؿ، قتل 
الفتيات على خلفية الشرؼ دوف تعرض القاتل سوى إلى عقاب خفيف لا يتعدى السجن 

تشجع أسماء الدرأة على بٍ ” وفقا لفتاوى ونصوص تفُسر بإرادتهم؟“لددة سنة أو ثلبثة أشهر 
بردي الدمنوع، و بردي القيود التي تفرضها التقاليد. ومن الدبادرات التي قامت ىي بها 

” كم بُ غزة ٖٓشخصيا على ىذا الصعيد، ركوب دراجتها الذوائية والتجوؿ بها مسافة 
اذ ، بٍ تتهم الرجاؿ بالتسلط بُ ابز”أرسل معاني إلى الدرأة بأف تتحرؾ وبزرج من صمتها

القرارات، ومنها على سبيل الدثاؿ، اختيار زوج الفتاة، واختيار عملها، ونهرىا وزجرىا 
يعاملوف الدرأة كجسد، ” وعرقلتها إذا اختارت مهنا مثل الصحافة، بٍ تقوؿ بنبرة غاضبة:

 .(2)وكأف جهنم خلقت للنساء، والجنة للرجاؿ
ثر قوي على حياة أسماء الغوؿ، ىذه التحديات لتقاليد المجتمع وأعرافو لم بسر دوف أ

لا يوجد لدي حياة شخصية، فحيابٌ الشخصية لستلطة “لاسيما على الصعيد الشخصي 
، بٍ تقوؿ إنها ربدا تندـ مستقبلب، لكنها تشعر بالسعادة عندما تفكر بأف كتاباتها ”مع عملي

 ٙناصر)  قد بردث تغتَا لدى قرائها. وىي تشعر بأف عملها فلَم بيتها وابنها الوحيد
سنوات(، الذي عرضتو، كما تضيف، إلى مواقف صعبة، عندما تلقت رسالةً عبر مدونتها 
بالتهديد بالقتل، وأف ابنها سينتحر حتُ يرى بشاعة ما سيحدث لذا. إلا أنها أصّرت على 

إنك لا تقرر أف تكوف شجاعاً، لكنك تصطدـ بدواقف تصنع "الدضي بدا تؤمن بو وتقوؿ:
 ".وؼ والعجزالشجاعة من الخ
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كل ما برسو أسماء وتراه تعبر عنو بُ كتاباتها بصدؽ. وتدفع أحيانا مقابل ذلك 
استبعادىا من الكتابة بُ صحف لزلية، وىي تقوؿ، إف أفكارىا ملكٌ للناس، وأنها تتقبل 

إننا بُ عصر تنوع فكرى وحضاري، يقوـ على الاختلبؼ وتقبل " النقد. فكما تقوؿ
ديد من كتابات أسماء الغوؿ الأدبية إلى عدة لغات أجنبية وحصلت .وقد ترجم الع"النقد

التي بسنحها مؤسسة ىيوماف  ٕٓٔٓعلى عدة جوائز، من أبرزىا جائزة ىيلماف ىامت عاـ 
 رايتس وتش للكتاب الذين يتعرضوف إلى ضغوط سياسية.

ة إلى ، لاسيما منها تلك الداعي(1)سجلٌ حافل بالنشاطات السياسية "أسماء“للكاتبة 
أيها  "آذار مؤخرا على مدونتها بعنواف: ٘ٔمواجهو الانقساـ الفلسطيتٍ. والدعوة لشباب 

. وقالت لدويتشو فيللو إف بضاس "آذار آمنوا بالوطن واكفروا بالأحزاب ٘ٔالفيسبوكيوف بُ 
اعتدت عليها واعتقلتها حتُ خرجت ولرموعة من أصدقائها للتضامن مع ثورة مصر، 

رى لخروجها بدستَات تنادى بإنهاء الانقساـ الفلسطيتٍ. وأشارت إلى أنها واعتقلت مرة أخ
غتَت كثتَا أماكن إقامتها بسبب الدطاردات الأمنية لذا. واليوـ وضعت أسماء برت الإقامة 

 .الجبرية لرددا، وىددت بالقتل إف ىي غادرت منزلذا
ر أف تبقى صحفية تص"مقالا بعنواف  نشرت صحيفة جتَوزليم بوست من أياـ و

الإسرائيلية . تقوؿ فيو إف الناشطة )العلمانية( أسماء  (2)لوكالة الأخبار "شوكة بُ حلق بضاس
الغوؿ تعرضت للضرب والإساءة من قبل بضاس بُ غزة بسبب انتقادىا لسياسات بضاس 

ما وعلى الرغم من الدشاكل التي تتعرض لذا أسماء بُ غزة إلا أنها تصر دو  .)الإسلبمية( بُ غزة
على العودة اليها، وقد توجهت لنيويورؾ لنيل جائزة )الصحفية الشجاعة( بٍ ستعود لرددا 
إلى قطاع غزة. وكانت الغوؿ تعمل مراسلة لدى صحيفة الأياـ لكن مع انتهاكات حقوؽ 
الإنساف لم تستطع السكوت على ما تراه، واعتقلت الغوؿ لقيامها بالدشي مع رجل على 

ولا يزاؿ الصحفيوف يتعرضوف  .ا بالتعاليم الدينية كما بررت بضاسالشاطئ وعدـ التزامه
 .للبعتقاؿ والاعتداءات من قبل بضاس بُ غزة
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 الكاتبة الأديبة
إف الكتابة الالكتًونية غتَت تاريخ الأفكار وإنتاج الدعلومات وسط كمية "داتا" 

لقد  .ومكتبات ضخمة بُ الفضاء السيبتَي على الانتًنت من مدونات ومواقع الكتًونية
احتل التدوين الالكتًوني مكاناً كبتَاً من حياتنا كقراءة أو كتابة، وأصبحت الكتابة بفضلو 
أكثر صدقا وواقعية وجرأة، وجعلنا التدوين نتخطى كثتَا من الكتب والأدباء كاف لوجودىم 

إلا أنو تعويضا عن الصمت والخوؼ والدسكوت عنو. إلا أف التدوين بدقدار ما اختصر علينا 
حرمنا الكثتَ؛ حرمنا لذة الاكتشاؼ والسعي وراءه، كما حرمنا أف لصرب بدورنا الكتابة حتُ 

(1)لا لصد ما نتمتٌ قراءتو
.  

د كانت الكتب مع الكتب، لق هابعد الكتابة الالكتًونية بعلبقتالكاتبة  تغتَتلقد 
لأدبية والفكرية، كاف لذا الشخصية وليس فقط ا اؼ الكثتَ بُ حياتهاكتشالإلكتًونية قدرا لإ 

فضل بصيل وقاسي أحياناً، ربدا ىذه عبارات غامضة برتاج ىي بذاتها كتابا لشرحها، لكن 
ف الكتابة الإلكتًونية جعلتنا نقرأ ونسمع عن كتب ضعيفة إ .راىن على ذكاء من يقرأىات

قد يكوف طرحها الفكر والطرح واللغة قد تناؿ الشهرة، أو نشر روايات باللغة العامية والتي 
إبداعيًا، لكن ليس من حقي الاعتًاض فكل عصر لو أدواتو، كما أف الإبداع والتجارب 

 .الأدبية لذا سمات بزتلف كثتَاً من وقت لآخر
ىي لرموعة قصص مشتًكة للكاتبتُ   : (2)"رسالة إلى الإلو وىجراف على لوح أسود"

موعتاف اللتاف فازتا بجائزة الكاتب المج ،الفلسطينيتُ الدكتورة سناء شعلبف وأسماء الغوؿ
وصدرت المجموعة بالشراكة بتُ مؤسسة عبد المحسن قطاف بُ  ،ـٕٙٓٓالشاب لعاـ 

وتتألف من  ،وتتكوف المجموعة من جزأين ،فلسطتُ ودار الآداب للنشر والتوزيع بُ لبناف
". بُ بعض بعنواف "رسالة إلى الله ،شعلبفالسناء  ،صفحة. الجزء الخاص من المجموعة ٜٜٔ

بذمعها  ،التي تولد القصص من نفسها ،تلعب المجموعة على تقنية القصة الأـ ،قصصها
والتداخل الداخلي  ،والتبصر ،والاستًجاع ،رغم أنها تقوـ على فوضى التشرذـ ،وحدة عددية

 والخارجي. حوارات للتعبتَ عن الحالة العاطفية التي عاشها أبطاؿ القصة.

                                                 
 .( الكاتبة أسماء الغوؿ، لرلة "التًا صوت"ٔ)
 .ٕٜ/ص، صدر السابق( الدٕ)
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 الكاتبة الصحفية
عاما. تكتب لصحيفة "الأياـ"  ٖٓسماء الغوؿ صحفية وكاتبة حرة تبلغ من العمر وأ

الفلسطينية لكنها بُ الغالب بسارس التدوين بلب ىوادة ودوف أي "تابوىات" على الإطلبؽ. 
وتكتب أسماء عن الأسلمة القسرية، و"جرائم الشرؼ"، والفساد، وانتهاكات حقوؽ 

إذا كنت تريد أف تكوف قادراً على الكتابة حوؿ ىذه الإنساف، وحقوؽ الدرأة. وتضيف:"
.الدوضوعات بصراحة، عليك أف تكوف بُ الشارع أيضاً 

(1)" 
تأتيها أنباء الاعتقالات والعقوبات باستمرار. وتزداد رسائل التهديد بالقتل التي 

سنقتلك، تتلقاىا عبر الذاتف والبريد والددونة. ومن نوعيات رسائل التهديد التي تصل إليها: "
وكما تأتيها التهديدات تأتيها الجوائز باستمرار أيضاً.  ."سنكسر عظامك، سنحرؽ لك ابنك

ففي أكتوبر)تشرين الأوؿ( الداضي، مُنحت جائزة "الشجاعة الصحفية" من قِبَل الدؤسسة 
وقبلها تلقت جائزة لشاثلة قدمتها لذا مؤسسة دبي وأخرى من مؤسسة  .الدولية لإعلبـ الدرأة

 ."ليند عن "التزامها بحرية التعبتَ وشجاعتها بُ مواجهة القمع آنا
تستلهم أسماء الغوؿ الثبات من ىذا الاعتًاؼ الدولي، فهذا يدنحها القوة بُ معاركها 

بُ يناير)كانوف الثاني(  .الجديدة. وآخر ىذه الدعارؾ ىو مقاومتها للؤسلمة الدستشرية بُ غزة
قصى بُ قطاع غزة أف الضغوط الاجتماعية والأسرية ، قرر لرلس إدارة جامعة الأـٖٕٔٓ

لضماف ارتداء بصيع النساء لباسهن "بشكل ملبئم" لم تكن كافية. وصوَّت المجلس لفرض 
قائلًب إنو بدءاً من الفصل الدراسي الدقبل سيكوف إلزامياً بالنسبة  -زي موحد على الطالبات 

ع الفلسطيتٍ". وتشتمل الدلببس الدذكورة على لذن ارتداء "ملببس برتـً عادات وتقاليد المجتم
لا تشعر أسماء بتهديد (. الإيشارب )الحجاب( وفستاف طويل يغطي الكاحل )جلباب
. ومع ذلك، فإنها ـٕٙٓٓشخصي من ىذا الإجراء، فقد بزلصت من حجابها بُ عاـ 

 .الإسلبمي يتارتداء ىذا الز  رفضت تيتشعر بدسؤولية عن فتيات غزة ال
اء عن التدوين لبعض الوقت حالياً، حيث تلقت الكثتَ جداً من توقفت أسم

التهديدات. تقوؿ أسماء:"بُ حاؿ بدءوا، بعد تهديدي ووعيدي بابتٍ، بُ توجيو التهديدات 
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كما براوؿ أسماء حالياً ف  ."لضو ابنتي التي تبلغ من العمر ستة أشهر، فسأصاب بالجنوف
دختُ على الشاطئ أو بُ الشارع. "أحيانا أشعر أنتٍ تكوف أقل استفزازاً، لذا توقفت عن الت

وتعكف أسماء حالياً على كتابة كتاب عن غزة وما زالت تكتب  ."وحيدة بُ عتُ العاصفة
مقالات، معظمها لدؤسسة "الدونيتور"، تتناوؿ فيها موضوعات عن الحرية، التي تبدو وكأنها 

."بٌ، لكنو مرض حبيب إلى قلبيمريضة بها، على حد قولذا. "مرض سأحيا بو طيلة حيا
(1) 

 

 في أدماء الغولصحفيين ال آراء 

 صحفيات إحدى الغوؿ، أسماء على الضوء الفرنسية (2)"لوموند" صحيفة سلطت
 ووصفت غزة. قطاع بُ والنور الأمل بقايا بآخر الإمساؾ براوؿ التي الفلسطينية الدقاومة
 دوؿ من متفرقة ألضاء إلى ئهاو أصدقا رحل مابعد غزة بُ حرة امرأة آخر بأنها أسماء ةيفالصح
 .متحديةً  صامدةً  أسماء بقيت بينما العالم،

وقالت الصحيفة: "لقد رحل بصيع الأصدقاء تقريباً، رحل بشار إلى السويد، ومي إلى 
إسبانيا، وعماد إلى تونس، ولزمد إلى قطر، وأسد إلى مصر، وأدىم إلى بلجيكا. كما رحل 

إلى بلجيكا أيضاً، بينما رحل لزمد مطر إلى بلجيكا؛ وينُادى مطر مصطفى، أخو أسماء، 
مارس التي لم تعش طويلًب، والتي حاولت جلب الربيع  ٘ٔأيضاً بأبو يزف، وىو زعيم حركة 

(3)العربي إلى غزة
". 

وتضيف: "ىناؾ الكثتَ من القمع من جانب بضاس، والكثتَ من خيبة الأمل انتظاراً 
 الفلسطينيتُ لم تأت أبداً. وىناؾ الكثتَ من الدعاناة، والكثتَ من للوصوؿ إلى مصالحة بتُ

 ."الحروب والدصاعب، لكن الأىم من ذلك كلو: الحصار الإسرائيلي
لشباب الخريجتُ. لذلك رحل كثتَ لالأمل يحتضر والدستقبل مسدود، وخاصة بالنسبة 

 . أي وقت كالعادةعازمة، شجاعة، متأىبة للقتاؿ بُ –من الشباب، ولكن بقيت أسماء 

                                                 
 .٘ٚ/ص، بق( الدصدر السأ)
، وىػػى الإصػػدار الرئيسػػي لمجموعػػة لابَ لومونػػد برلينػػر لومونػػد صػػحيفة فرنسػػية يوميػػة مسػػائية، تصػػدر بالتنسػػيق الدعػػروؼ بشػػكل(ٕ)

 .رئيس لرلس الإدراة ولسرج الإصدار الحالي
 .ٙٛ/ص، الدصدر السابق (ٖ)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%84%D9%8A%D9%86%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%84%D9%8A%D9%86%D8%B1
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ورأت الصحيفة أنو إذا كاف سيظل ىناؾ شخص واحد فقط بُ غزة، فستكوف ىي ىذا 
الشخص. وتنقل الصحيفة عن أسماء قولذا: "كاف من الدمكن أف أذىب أيضاً، ولكتٍ أحب 
غزة، وأوروبا لشلة بالنسبة لي. أنا لا أمثل شيئا ىناؾ، وليس ىناؾ ما يدكن تغيتَه. أحتاج إلى 

."ديات، معارؾ لضاربها، وقضايا ندافع عنهابر
(1) 

يقوؿ معد التقرير لورينت زيتشيتٍ: "تركت أسماء اجتماعنا مثلما وصلت، ستَْاً على 
الأقداـ، شعرىا مكشوؼ، وترتدي الجينز غتَ مبالية بساماً بدا يظنو الآخروف. وبينما كانت 

 ."طئتروي لي قصتها، كانت تدخن بشراىة وكانت تشتَ إلى الشا
. كانت تستَ ـٜٕٓٓىذا ىو الدكاف الذي حدث فيو كل شيء، خلبؿ صيف عاـ 

على الشاطئ مع لرموعة من الشباب والشابات. وصلت شرطة الآداب، واصطحبوا الشباب 
 .إلى السجن. أطلقوا سراح أسماء، ولكن بست مصادرة جواز سفرىا

ة، كانت أسماء، وىي ، بعد وقت قصتَ من الحرب الأىلية الفلسطينيـٕٚٓٓبُ عاـ 
، بُ كوريا الجنوبية للحصوؿ على دورة صحافية. وخلبؿ فتًة ـٕٔٓٓصحفية منذ عاـ 

إقامتها، كتبت مقالاً بصيغة رسالة مفتوحة إلى عمها وىو زعيم عسكري كبتَ بُ بضاس. كاف 
فة الدقاؿ بعنواف "عمي العزيز، ىل ىذا ىو الوطن الذي نريده؟" وانتقدت فيو الآراء الدتطر 

 .للحركة الإسلبمية. كاف رد عمها على الرسالة ىو تهديدىا بالقتل
"قبل الربيع العربي"، كما تقوؿ أسماء، أسست حركة  ـٜٕٓٓبُ أكتوبر)تشرين الأوؿ( 

وبُ العاـ  .صديق. تقوؿ: "كاف ىدفنا مكافحة أسلمة بضاس لقطاع غزة ٕٓ"إصحى" مع لضو 
بُ شوارع غزة حاملتُ صندوؽ اقتًاع ضخم  التالي، مشى لرموعة من الناشطتُ الشباب

 .والتي ما يزاؿ ينتظرونها بفارغ الصبر -يطالب بانتخابات فلسطينية 
، ـٕٓٔٓزاد عدد الاعتقالات، وزادت الدضايقات أيضاً. ففي يناير)كانوف الثاني( 

ألُقُي القبض على أسماء مع آخرين. تقوؿ أسماء:"كاف ذنبنا ىو إفهار دعمنا للثورة ضد 
مبارؾ! "أمضت أسماء بشاني ساعات بُ السجن وتعرضت للئىانة والضرب من قِبَل الشرطة 

(2)"النسائية الذين اتهموىا "بأنها غتَ مسلمة
. 

                                                 
 ـ.ٕٕٔٓاكتوبر  ٕٙتقارير، سكائيبي برس للئعلبـ الأليكتًوني، إصدار (ٔ)
 .ٖٙٔ/ص، الدصدر السابق(ٕ)
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، أغلقت الشرطة مكاتب "منتدى شَارؾِْ الشبابي" ـٕٓٔٓوبُ نوفمبر)تشرين الثاني( 
لسيمات وبرامج بعد الددرسة بُ غزة، وىي منظمة غتَ حكومية بسوّلذا الأمم الدتحدة لتنظيم 

للؤطفاؿ والشباب الفلسطينيتُ. بً إلقاء القبض على بشانية عشر من النشطاء وتعرضوا 
للضرب الدبرحّ. ومنذ ذلك الحتُ، أصبحت الاحتجاجات والاعتقالات شيئاً عادياًّ. بُ مارس 

 .، بً الزج بأسماء بُ السجن وتعرضت للضرب بعنف من قبل ضباط الشرطةـٕٔٔٓ
 مؤلفاتكا:

  مجمورات قصصيةأولًا :  
 ـ(ٕٙٓٓ) ىجراف على لوح أسود 

 ( ٜٕٔٓأصوات بَ زمن كورونا)ـ 

 ثانيّا: الأفلام )الدنيما(
 غزة عراؼ. 

 دراما رمضاف. 
 البطل الأختَ. -نيلسن مانديلب 
 قاضةنائلة و الإنت. 
 سرائييليةالإالرواية  -الجاسوس. 
 ـٜٕٔٓعربية الدرامة ال. 
 السجادة الحمراء. 
 حياة الفهد. 
 نكبة فلسطيتُ -البرج. 

 الجوائز التي حصلت رليكا  
  "ـ.ٕٙٓٓ"القطاف للقصة القصتَة 

  ـ.ٕٔٔٓجائزة آنا ليندا لدوؿ البحر الدتوسط بُ موناكو عاـ 

 جائزة الصحافية الشجاعة من مؤسسة IWMF  ـ.ٕٕٔٓبُ نيويورؾ عاـ 

  ـ.ٖٕٔٓجائزة عمر أورتيلبف لحرية الصحافة بُ الجزائر عاـ 

 

http://daraladab.com/authordetails.php?auid=415
http://daraladab.com/authordetails.php?auid=415
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 الإتجاهات الرائدة

تعد القصة القصتَة من الفنون السردية ذات الصلة الوثيقة بحياة الناس الواقعية 
بأحداثها و شخوصها، فهي تفسر بذربة قد وقع فى حياة البشر وتصف كلّ ما تثتَ من 

 انفعالات وما تفرضو من سلوك. 
يتو لكن بإيجاز و وقد ظهرت القصة القصتَة جداً لتنبثق من متن النص الحكائي بسرد

تكثيف وإضمار وحذف واختزال للفكرة تناسب طبيعة العصر وميلو للسرعة بدا يتيح 
للمتلقي قراءة القصة في دقيقة واحدة أو بضع دقائق ليصل النص فى عملية التلقي 
للإكتمال. إن الرغبة الدلحّة فى التغيتَ لابد أن تقف خلفهادوافع مهمة نابغة من متغتَات 

 (1) فسها.الحياة ن
، ببعض ا بدرجة كبتَة كما يذىب بعضهممصطلح "القصة القصتَة" ليس حديثو 

بل لو جذور فى التًاث العربي القديم يدكن العثور عليها فى أخبار الحمقي وتلك النصوص 
التي بذمع بتُ السخرية و الدفارقة. كذلك عرف الدوروث السردي العربي أنواعاً قصصية 

 ،سريعة ،وىكذا استخدم النقاد والعلماء تسميات مثل: قصة مفاجئةل. الدتندرة، وقصة الدث
ضامرة. ىذه ىي التسميات التي تشتَ في الدقام الأول إلى بناء الشكل وتشتَ ضمنًا  ،خاطفة

 ،إلى أنو ىيكل "لزدود" لا يلبي متطلبات القصة الكاملة: وتسميات مثل: القصة البسيطة
طول أكثر من الدبتٌ ودعوا للمقارنة مع أطوال الأشكال الرجوع ل ،الأصغر ،الأصغر دقيقة

 .(2)الأخرى. 
حاولت مراجعة ووضع أىم الدصطلحات التي تعبر عن ىذا الشكل الأدبي بعد برديد 

 وىي: ،ستة عشر مصطلحًا
 ،والحالة القصصية ،والقصة الحديثة ،الدصطلحات الزمنية: مثل القصة الجديدة •

 بع من حكم وصفي يدر بقانون التقادم.وكلها تن ،والدغامرة القصصية

                                                 
 . 18/، صم4:;1، 1القصة الفلسطينية القصتَة في الأراضي المحتلة، صالح، د . فخري، دار العودة، بتَوت، ط  (1)
   .  :1/الدصدر السابق، ص( 4)
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النكات  ،الصور القصصية ،مصطلحات الأنواع الفنية: مثل القصص الدصورة •
والتي تشتًك  ،والأفكار القصصية ،الشعر الخيالي ،القصص القصصية ،القصصية

 جميعها مع الفنون الأخرى.
 ،اللقطةوقصة  ،وقصة الفلاش ،الدصطلحات الدلالية: مثل القصة القصتَة جدًا •

وكلها  ،وقصة البرقية ،وقصة الكبسولة ،والقصة الدكثفة ،والقصة القصتَة جدًا
 تشتًك في دلالات السرعة والحجم الصغتَ.

أذىب لاستعراض أبرز التقنيات والعناصر التي برمل ىذا النوع الأدبي على 
 ،لتفكتَ والدوضوعالحماقة في ا ،الجرأة ،حيث ألخصها في المحاور التالية: القصصية ،الخصوصية
و الإقتصاد، الانزياح، الدفارقة، التًميز، الأنسنة، السخرية، البداية،  خصوصية اللغة ،التكثيف

 القفلة و التناص.
لقد أثارت القصة القصتَة قضايا نقدية مهمة منها قضية التجنيس و التاريخ وما 

يثتَ نهج القصة لأسلوبية. يرتبط بالجوانب الدلالية وما يخص الجوانب الفنية والجمالية وا
القصتَة العديد من الصعوبات النظرية والدنهجية والتطبيقية. لا يزال ىذا الفن الدبتكر في 
الساحة الثقافية العربية في حاجة ماسة إلى الأدوات الفنية والتصورات النظرية والدفاىيم 

 .(1)وفنية. الإجرائية لتقييم نصوص القصة القصتَة ودراستها في دراسة موضوعية 

ػ :اضقصغرةاضعظاصرػاضفظغةػسيػاضقصةػ
ػأولًا:ػاضحدث:

 تستند القصة على الراوي الذي يروي الأحداث

ػثاظغًا:ػاضذخصغات:
 أحداث القصة وتتأثر بها. ناولتتالشخصيات الرئيسية: وىي التي  - أ

 تساعد في بلورة الحدث وتطوره إلى حد ما.التى الشخصيات الثانوية: وىي  - ب

ػصراع:ثاضثًا:ػاضػ

                                                 
  .76-75 /، صم1:;1 دمشق، فكر،القصة والرواية، مريدن، د . عزيزة، دار ال( 1)
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 ن من الصراع:انوع لوالصراع ىو سمة فنية موضوعية مهمة للخيال. و  
 الصراع الخارجي: الصراع والاصطدام بتُ شخصيات. - أ

 الصراع الداخلي: وىو يكشف أعماق الروح )الصراع النفسي(. - ب

ػرابعاً:ػاضحوار:ػ
 ،واقعها ،استخدم الدؤلفون أسلوب الحوار مع الأسباب لكشف ظروف الشخصيات 

مستخدمتُ  ،تَىا ومصتَىا الدأساوي. استخدم الكتاب الفلسطينيون الحوار بطريقة فنيةتفك
عبارات موجزة وغتَ مثتَة للاىتمام للتعبتَ عن اللحظات التي شكلت بؤرة مركزية تكتمل 

 فيها الأحداث على مرحلتتُ.

ػخاطداً:ػاضزطانػواضطصان:
 العلاقات الإنسانية. نها لرموع الأحداث والدواقف التي تتشكل من خلالذاإ
 أول زمن تاريخي: زمن الأحداث. : القصة تعتمد على مرتتُ:زمنال

زمن السرد: وىو يعتمد على استًجاع الزمن كما بدأ الكتاب في الوقت ال:  الثاني
 الحاضر

ربط الكتاب الدكان بظروف الشخصيات وتأثتَ ذلك على القصة. وكان  اضطصان:
لذلك عبر  ،وك الشخصيات في برديد أبعادىا وردود أفعالذاللمكان تأثتَات واضحة على سل

 الكتاب من خلال الدكان عن ارتباط الفلسطيتٍ بأرضو والدفاع عنها.

ػدابعاً:ػاضضغة:ػ
ارتباطو بالمحتوى ليكشف عن جمال الوطن وعبق  تقوم القصة على الوصف والسرد و

 البرتقال.
ضوعي يتعلق بتطور أحداث الحل الذي اقتًحتو الكاتبات ىو حل مو  ثاطظاً:

 القصة.

ػ ظغةػلأدضوبػاضصاتبات:فاضخصائصػاض
 سهولة التعبتَ ووضوحو -1
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 استخدام التعابتَ الدوحية -4
 التحرر من البراعة اللفظية -5
 تسلسل الأحداث وعلاقاتها الدتبادلة -6
 التعبتَ البشري عن الدوضوع. -7
 حول معاناة الفلسطينيتُ في الدنفى الدؤلفتُ تدور معظم قصص -8
 اوب بتُ السرد والحوار.التن -9
تستخدم الكاتبات أسلوب الحوار لكشف أحوال الشخصية والواقع والتفكتَ  - أ

 والدصتَ الدأساوي.
تلجأ الكاتبات إلى عنصر الدفاجأة في أكثر من موقف لإثارة القارئ والتعبتَ  - ب

 الأحداث التي تدور حولذا.عن 
 صياغة يدكننا ؛ القصتَة للقصة الذيكلية الخصائص عجمي من الاستفادة حاولنا إذا

 أن بشرط ،الحالية القصة نماذج من الدذكورة الديزات لأىم مركزة توليفة وىو ،مؤقت تعريف
 للقصة الحالية الحالة لكنو التعريف، ىذا اعتبار يدكن لا واسع. باىتمام حظيت قد تكون

 صياغة ولضن ،وتطورات بالضرورة الفنون رظامن يقدمو تعريف أي أن ملاحظة عم ،القصتَة
 تي:كالآ  التعريف

 عربية قديدة أصول لو والذّيوع، النّشأة حديث قصصي فن ىي جداً، القصتَة القصة 
 سطراً  عشر خمسة حوالي إلى سطرين من الشّديد: القصر ىي رئيسية بخاصية يتميز وغربية،

 والتّوتر التّكثيف وخاصيات: الدفارقة، تقنية على كثتَاً   يعتمد فن أنوّ كما  الغالب، في
 أساسية، ركيزة إلى الكلمة فيو وتتحول والإدىاش، والدباغتة والسّخرية اللغة، في والاقتصاد

 نقداً  أو الدّلالة، عميق مأساوياً  إنسانياً  موقفاً  أو لزددة، حالة القصتَة القصة ترسِم ما وغالباً 
 الغنائي الطاّبع إلى يلوالد الرّمز استخدام مع والحدث الفضاء من لستزل إطار في للواقع لاذعاً 

 أنّها كما  الدوقف، صاحبة الدتكلمة الذّات صوت على الغالب في تعتمد لذلك وىي أحيانا؛ً
 أو الدسرحي والدشهد التّشكيلية واللوحة النّثر قصيدة من تقتًب الخصائص تلك بدجموع

 .(1)الخاطفتُ السينمائي
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 ،تكثيف ،شديد "قصر مثل القصصي السرد من النوع ىذا بسيز التي الخصائص أبرز
 تشتًك .(1)" تناص ،سخرية ،إنسانية شخصية ،إزاحة ،ترميز ،مفارقة ،لغوية اقتصاديات

 ،والإنسانية ،النزوح اإنه ؛ الأخرى السرد أنماط مع الخصائص ىذه معظم في القصتَة القصة
 صادياتواقت ،الشديد القصور وىي: ،الدتبقية الخصائص في نسبيًا لزصورة القضية وتبقى
 بتُ العلاقة ىذه إدراك في الأهمية وتكمن ،الشكلية الدلالية خصائصها والدفارقة. ،اللغة
 الجمالية والقيم ،لستلفة أخرى فنون على تُمنفتح وايكون أن يجب وبالتالي ؛ةالدختلف اءالأدب

  الدستقبل. يجلبها التي الجديدة والدلالية
 في والتشكيك السرعة عصر بنا لأنو أدبي نوع ىي القصتَة القصة أن قبلنا إذا

 والشك القلق وزرع عنها التساؤل ثم ،الإنسان لطبيعة الدخالفة والدعرفة واليقتُ الأيديولوجي
 الأنماط وانهيار التفتت عصر ابنة وىي ،أخرى ناحية من الخيالية حقيقتها لتخبر فيها

 القصتَة القصة ناصرع كتابة  على الراوي عمل كيف  ثالث. طرف من والوضوح والاكتمال
 والكثافة. السرد حيث من ومكوناتها بالحداثة علاقتها حيث من وفنها
 باضخبرػاضقصةػرلاشة

 أنواع بدعظم مرتبطة القصة لأن ؛ الغالب في علنية بالأخبار القصتَة القصة علاقة
 وراء نم فهمو يدكن ما أي ،وراءىا ما إلى أحياناً أو ،الحقيقة إلى يشتَ إنو القصصي. السرد
 السمات إحدى القصة من الخفي الجانب ىذا يشكل يقتًحو. قد نفسو الدخبر أن حقيقة

 ولكن ،الأخبار تقديم فقط يريد لا فيو الدخبر لأن الحاضر. الوقت في القصتَة للقصة الرئيسية
 لزتواىا: من الأخبار أهمية تنبعو  لزتملة ودلالية إنسانية أبعاد أو اقتًاح أو تعليق أيضًا

 وعندما الدوضوعات، طبيعة إلى فبالإضافة ،الدتلقي فضول يثتَ لا نقلو يتم الذي لخبرا
 إضافية قيمة لو سردي عمل إلى برويلو تم ؛ للاىتمام مثتَ فن مستوى لىع الخبر يرتفع

 نص إنشاء ويدكن ،نهائية ليست والإبداع الأخبار بتُ الحدود فإن ،لذلك ؛ لزتواه تتجاوز
 .(2) الأخبار لرال يتًك لم أنو اتضح ؛ عميق نقدي برليل على مدتعت ولكنها ،سردي
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 بزصص لو من بعض وجدنا" وبالتالي مرتبة كان  الوقت ذلك في الأدب مفهوم نإ
تطور المظاىر  أما  .)1("الإبداعية الكتابة مرتبة في ينُزلّو من العربية الثقّافة في الخبر بدراسة

 :يهفلقصة القصتَة" ا"لصورة الفنية في ل

ػطظاعرػاضتطورػ
ػالأضفاظ. لحضارة اورة لحضارة عربية كاالمجتسعت اللغة العربية لثقافات الأمم ا دكوضة

"اختار الناس أن يتكلموا ألطف  جنبية والألفاظ الأ المعفكثر است ،ليونانية والرومانيةا
جملهم من اختاروا أفضل ما سمعوه منهم وأ ،وتعمدوا التحدث بكل ما لو أسماء كثتَة ،وأسهل
لم يكن سبب استخدام ىذه اللغة ىو الافتقار إلى البراعة في الأساليب العربية و القلب 
نعم لا ينكر ريادة القدماء في تنقية الكلمات  ،فقد كانت أكبر من أن تتُهم بذلك ،الخاصة

 .(2)."وتقييد الآثار
ػاضضفظغة: الدعنوية في القصة تزيتُ الكلمات بألوان رائعة من الدزايا اللفظية و  اضبدغعة

الشاعر  "ابن الدعتز"وخاصة عند الكاتبات الفلسطينيات. وأول من صنفها ىو  ،القصتَة
ثم أخذ الرسوم البيانية أتقنها الباديون حتى  فقام بها بضع عشرات من الأجزاء، ،الشهتَ

يهما يل ،والجناس والغرائب هما الركيزتان الرئيسيتان لو ،وصلت إلى أكثر من مائة وخمستُ
 التًصيع والتورية.

ػاضفضدفغة: ػواضصغازة ػاضضفظغة تسربت بلا شك العديد من  اضطصطضحات
التعبتَات الأجنبية إلى "لغة الشعر وأسلوبو". لأن العرب أخذوا عن الأمم الأعجمية التي 

في المجتمع الجديد، وتعلمواالضمائرو الأسماء من الحروف وصاغوا ظاىرة الإطناب عن  انتشرت
وروحاني  نفسانيياء الدتحدث مثل  مثل الكمية والكيفية والداىية والذوية، وكما قبلالفرس 

 .(3)والألف، وىذه خصائص اللغة الآرية النونقدم 
ػالأضفاظ اللغة بالحديث عن طبيع الألفاظ والدعاني وعن مدى ملاءمة  شبوتت :اظتقاء

وأغراضهم  موضوعاتهم  ، فيالكاتبات الفلسطينيات خدمهاالألفاظ الدستعملة التي است
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 عواطفواللغة أداة للتعبتَ، وعند تعريف اللغة نرى أنها أداة لنقل مشاعره وأفكاره و قصصية. ال
الزمان و  من خلال ثلاثة أطر تتمثل في الحدث كتّابإلى الدتلقي والدرسل إليو، ويستخدمها ال

م الكتاب اللغة كأداة أنو عندما يستخد"سماعيل: إالدكتور عزالدين  نظري منذلك والدكان و
للتعبتَ، فإنو يقوم بالتشكيل الدزدوج في وقت واحد مع الدكان والزمان يشكلان بنية ذات 

 .(1)"مغزى
ػاضطجازي: ة العربية الذي يضفي عليو الحيوية، القص أساسالخطاب المجازي ىو  اضبظاء

 التي توفرىا البنية مشاعره وعقلو. الدعاني فوتوق ،من أبرز المحفزات إلى الخطاب السردي يوى
المجازية التي توفر دلالات لم تكن لتتحقق لولا براعة الراوي في خلق علاقات جديدة. بتُ 

 الكلمات بوساطة المجاز.
لذلك عندما ينوي  ،تكشف العلاقة بتُ جانبي الاستعارة عن تباين في البناء الفتٍ

غتَ الحسية مادة يعيد صياغتها فإنو يستمد من العناصر الحسية و  ،الكاتب تكوين الاستعارة
 ،حسب قدرتو التخيلية ومستواه. من النفوذ والجهل والتوتر. في ىذا البناء الاستعاري الحسي

يرتفع الدستوى المجازي السطحي، والدستوى الفتٍ عندما يرتفع الجانب الدادي غتَ العقلاني إلى 
يكون الطرف الأول لرردًا طرف حي في سلوكو، حيث يؤنس الشاعر الجانب الدادي. عندما 

يدكن  (2) يكون الدستوى التقتٍ أقل من البناء المجازي ملموسًا ،والطرف الثاني مادياً وملموسًا
 توزيع على النحو التالي:

 
ػاضصورةػالادتعارغةػ

أو أنها تُظهر برولًا بتُ طرفيها من علم  ،إنها "استعارة يكون فيها الطرفان حسيًا 
لم حسي آخر، بحيث تبدو التًابطات التي يثرىا كل طرف متناغمة مع الإدراك الحسي إلى ع

تم توضيح  ."ترابطات الطرف الآخر ولزافظة على مبدأ التشابو والتماثل في الوقت نفسو
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التناسق الحسي بتُ طرفي الاستعارة. الأسلوب المجازي ىو أحد التشكيلات الأدبية التي 
 .(1)يطلبها الدعزين وقت حزنو 

ػطجدطة:ػادتعارة
حيث يتجول )الفكر( المجرد في شكل مادي وملموس. أو من أظهر "إنها استعارة: 

 ."تغيتَاً من العالم المجرد إلى العالم الحسي الذي لا يشتَ إلى علم الأحياء
لا تقتصر وظيفة التحول من المجرد إلى الدادي على تصوير عواطف الكاتب وكشف 
البنية النفسية العميقة. على الرغم من أن ىذه الوظيفة بستد إلى الدتلقي من حيث تأثره وإثارة 

 فمن الدفيد مناقشتو في ىذا السياق. ،إعجابو بالبناء المجازي المجسم
ػادتعارةػتذخغصغة
 يتجول فيو الجانب الدادي لطرف تظهر بعلم لا تتميز.ىو الجانب الذي 
ػادتعارةػطجردة

أو  ،إنو الجانب الذي ينتقل فيو الجانب المجرد إلى الجانب الحسي في سلوكو وصفاتو
إنو يظهر برولًا بتُ جزء لررد معقول يتضمن معتٌ لطرف يدثلو علم حسي حي،  " ىو ما

الدشبو إلى الدشبو بو لخلق التًابطات التي تكسب بحيث تبدو عملية التحويل فيها منطلقة من 
 .(2)الصفات الحسية الحية من حيث الحركة والسكون والحيوية"

ػادتعارةػاضصتضة:
إنها الصورة الدركبة لصورة لرازية متتالية. كل صورة مرتبطة فنيا بدحتوى آخر. وانتقل "

ا أصل شرف الاستعارة ىو أنك وم الجرجاني إلى ىذا الدستوى من البناء الاستعاري في قولو:
ويكتمل الدعتٌ  ،حتى يتم إرفاق الشكل بالشكلقصجاترى الشاعر يجمع بتُ عدة استعارات 

 .(3)والشبو كما يريد"
كآية شعرية  شمل عددًا من الحوس "ت اأنه ةالعنقودي ةالاستعاري يةمات البنيمن س

 ،لثة ورابعة من أجل برقيق الدعتٌلظهور حاسة ثانية وثا ،أو بدعتٌ معتُ ،تتطلب الدعتٌ فيها
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وقد لا تكون الصورة النهائية. تشكلت بدون مزيج من عدد من  ،وإكمال الصورة الحسية
 .(1)الحواس"

لأن الشعور بالجمال لا يكتفي بقوة  ،في الصور العنقوديةت ن الاستعارات تعددإ
ور بالشكل الجيد. وىناك اختلاف الحواس التي يدكن أن يتوسطها الشع ،طبيعة واحدة فقط

البناء الاستعاري العنقودي ىو عبارة عن شبكة من الخيال الدتكامل الذي يثتَ مشاعر 
الشاعر ومعانيو ويوفر للمتلقي أفقًا خياليًا واسعًا قادراً على بذربة الصور الدتتالية. يتأمل 

حيث أن  ،ركةكل زاوية تشع بلون أو خاصية الح  ،الدتلقي ىذا البناء العنقودي من عدة زوايا
تأثتَ الاستعارة على العواطف والأرواح يعتمد مثل الرسم والشكل على الوىم وعلى أقدام 

عرض ثلاثي الأبعاد بحيث يدكن للقارئ أن يرى  ،الصور والسمات والأفعال ىو جسدي
 .(2) تهابكلمات أو فكر في صور 

لغة  فإن لغة القصة ىي ،يعتمد الراوي على إحساس الكتاب بنفسو ،لذلك
ة. الكون ىو استجابة لذذا الشعور وبكلمة ىي صوت. إن عواطف ومشاعر الراوي يالعاطف

تعتمد  ،في أوقات لستلفة التي تهتز في قلبو لا تقدر على وصف مشاعره وتصويرىا بالكلمات
العربية اعتمادًا تامًا. إذا ترك الراوي انفعالاتو بتُ أنظمة  صلغة القصة الدستخدمة في القص

ويتحكم  ،بلغة جامدة وصعبة ،فهو الانفعال ،المحرك الذي يحرك اللغة ،يدة وإتقان لغتهاالقص
لأنو سيخرج  ،الاستقبال لا يقبلها ،فيها من السهولة أو الإزالة أو صعوبة التعقيد. والتكلفة

 فيعرضها وبرليلها. ،ولا يريد دراستها أو حتى قراءتها ،بقصيدة ميتة إن شئت
وعند الحديث عن اللغة والتعابتَ والدعاني لصح الراوي في  ،دراستو أبرز ما يدنعنا من

التوفيق بينها ومواءمتها وإلى أي مدى. لذلك سنتحدث عن خصوصية الكلمات التي 
 .(3) ومدى ارتباطها بالدعاني وىدفها نقلها وإخراجها ،استخدمتها القصائد في رميها

 ،سياق الحديث عن التعبتَات وفي ،إذا سمح باستخدام أفضل الكلمات في القصص
فإن ما كان سهلًا عليو بدون قبح ىو بريق الفصاحة. أي أن التعبتَات السهلة والبليغة بعيدة 
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 ،كل البعد من النظام، فهي أكثر أنواع الكلمات شيوعًا وأفضلها وانتشاراً على مر العصور
 وفي ىذا يقول جاحظ:

لكن الأمر في  ،والعجمي والبدوي والقرويالتي عرفها العربي  سبيلفي ال قتًحمعاني م"
صلابة الوزن وبسيز الكلمة وسهولة الدخرج ىذا يعتٍ دائمًا أن الدعاني موجودة في كيفية التعبتَ 

وذلك من خلال الكلمات التي برتوي  ،ولكن الفن والإبداع والشكل الذي ستظهر بو ،عنها
 .(1)"على الدعاني التي يريد الشاعر نقلها

لأن وحشية الكلمات مفهومة من " حظ في نفس الفكرة العقلية ويقول:يفكر الجا
ولا ينبغي أن تكون  ،بسامًا كما لا ينبغي أن تكون الكلمة غريبة ووحشية ،قبل وحشية الناس

كما يفهم السوقي رطانة   ،إلا أن يكون الدتكلم يدوياً أعرابياً  ةوسوقي ةوساقطا عامية
 .(2)"السوقي

خدام الكلمات التي تؤدي إلى الدعتٌ ولدى عودتو لصد أن  يسعى الراوي إلى است
والصعوبة  ،كلماتو إلى السجن شعرت متذبذبة في ىذا الوقت بتُ الوضوح والغموض تارة

لكنها ابذهت لضو  ،وكانت نفسية الراوي مشوشة في استعمال الدفردات ،والسهولة تارة أخرى
وأحياناً  ،ا ينحدر لضو السهولة والبساطةواختيار الكلمات وأحيانً  ،السهولة وأكثر. الوضوح

. وىذا يدل على شيء اختبره الكتاب الفلسطينيون. والعديد من ،يتصاعد لضو صعوبة التأثر
الأغلال  ،الكلمات التي ترسم صورة الألم والدصائب، ومن ىذه الدفردات: السلاسل

 ،العفو ،الخلود ،داءالأع ،السلاسل ،الأغلال ،الأستَ، الحبس ،الليل ،الحبس ،الحديدية
وىي لشثلة في قاموس خاص  ،وغتَىا. نفس الشاعر يدثل لزنتو القاسية والمحزنة ،الدوت ،الأرق

 .برت الإحتلالبالعائلات 
ػطظاعرػاضزطانػواضطصان:

لبس الزمان والدكان بثوب عصري ومعتٌ لستلف. يعيشون حيث لم يتعدوا ىذا 
 ،ومعظمهم عاش خارج وطنهم ،تلفتُ وغريبتُفي زمان ومكان لس ،العصر البطيء والبطيء

ولم يعتادوا على ذلك الدكان برية لا أنساىا وىي مثقلة بالغربة والوحدة والظلم لانها ثقيلة 

                                                 
  .: /، ص8:;1في الإيقاع الروائي، الزعبي، د. أحمد، دار الأمل، عمّان،  (1)
 .56/يوسف، ص فن القصة، لزمد (4)



 
486 

 

 

عليهم. وعاشوا الأرض المحتلة مع اللؤلؤة التي تعيش في الدنطقة والجانب لحماية أنفسهم من 
عاشت اللؤلؤة في صدف عديم القيمة لشاثل  ،أي إذا كان نزولًا يفي بعيوني ،مصائب الأبدية

 .(1)لنفسها والدفاع عن الختَ والروعة 
ػجواظبػاضصورػواضطبغعة:

لا يختلف عن أن الخالق مستوحى من التًكيب الشعري الدختلفة مادية أو لرردة. 
  . أياً اخيالذ ةعلى إعادة إنشاء العلاقات بتُ الدادي والمجرّد. قد يكون نسيجكاتبون يتميز ال

فهي مرتبطة بالطبيعة. إذا كانت لطف  ،كان التمييز والإثارة اللذين تتسم بهما اللغة المجازية
فإن طبيعة الدناخ والدكان والسماء والنباتات  ،اللغة يتوافق مع ما بسنحو الأرض لبلاغتها

 والحيوانات كلها كارثية لأعمال الفكر والشكل الذي يؤمن بتًاث لغة واحدة بدون آخر.
شارك الكتاب جوانب من الصور الرمزية التي تم جمعها بواسطة الطبيعة والبيئة. إذا 

ىل تتميز الكاتبات الفلسطينيات في اختيار جوانب خاصة تتماشى مع فظائع الأرض 
المحتلة؟ يؤدي استيعاب جوانب الصور العارية للكاتبات الفلسطينيات إلى وجود علاقة نفسية 

تي يقيم فيها الأدباء. يدكن تصنيف جوانب الصورة المجازية بتُ جوانب الصورة والأرض ال
 (2) للكاتبات الفلسطينيات على النحو التالي:

تراوحت صورة الدوت بتُ دلالة ضعفها والخوف من القدر الذي نزل إليو. برولت  اضطوت:
ىذه صورة الدوت من مياه عذبة إلى حيوان مفتًس بزرع أظافره. لداذا برولت صورة الدوت الى 

 الحالة؟ 
من الدعتاد أن الإحساس بالوقت عند الكاتبات الفلسطينيات يختلف عن شعور  اضزطان:

حيث   ،حيث يعاني الاحتلال من ركود ثلاث مرات. إنو مرتبط بالداضي ،الإنسان الحر والحر
اثو في والداضي فضاء زمتٍ لشتع يدتد أحد ،كان لزتَاً وحياتو التي اعتاد عليها وأراد العودة إليها

وقد يتذكر أحداثاً أو أشياء كانت غائب عن عقلو. يكتشف مظاىر ودلالات ما   ،لسيلتو
والحاضر فتًة الشعور بوقت ثقيل ومظلم. لا يجد الكاتب مكاناً  كان يدور في خلدىا.

                                                 
 .489( موسوعة أبحاث ودراسات في الأدب الفلسطيتٍ الحديث الجزء الرابع، لزمد حستُ عبدالله، ص/ 1)
 .97/الدصدر السابق، ص(4)
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 ،ويتداخل الزمنان )الداضي والحاضر( ،للتغلب على معاناة الحاضر سوى الفرار إلى الداضي
  .ا منسيًا يكاد يقتل الشاعر الحزين. الدستقبل ىو فضاء زمتٍ ضبابيويشكلان صراعً 

لبناء المجازي  في لستلف العصور لالكتاب  ىستدعيالعناصر التي يسهبها قوى من أ :ػاضطاء
فهل  ،لكنها اختلطت بشكلي الزمن والدوت ،في الأدب الفلسطيتٍ؟ لقد ارتبطت صورة الداءو 

ونظرتو للزمن والدوت من جهة  ،اثل للكاتب للماء من جهةيشتَ ىذا الاقتًان إلى ظهور لش
ىل الخوف من الدوت والوقت شبيو بالخوف من الداء؟ يؤدي  ،بعبارة أخرى ،أخرى؟ لنفتًض

التأمل في الصورة الدائية إلى استجداء الكاتب بالداء لتصوير شجاعتو في مواجهة أحداث 
 ،لدياه العميقة أو البحر الذي يرى امتلاء عينيوالزمن الحلوة والدرة. وبالدثل يصور الدوت في ا

ويخوضها دون تردد أو خوف، وتتكرر نفس الصورة لديها صور سيوف ورماح تروي دماء 
 الأعداء. والثاني: استجداء الداء ليدل على فروستو وبسيزه.

 ،دون أن تكون طنانة ولا يغمره الخيال ،كانت الدعاني والتعبتَات واضحة وبسيطة
لا يعرف  ،ندما يتحدث الكاتب عن مشاعره أو عندما يصور ما ىو برت الاحتلالسواء ع

الدبالغة ولا الدبالغة التي يأخذىا. لو خارج الحدود الدعتدلة. ولم يكن معنيًا بقدراتو الفنية على 
لشا يجعل  ،بل كان يسعى إلى نقلها بشكل واقعي في التصوير التعبتَي ،الشعور وفهم الأشياء

 لسجن صوراً معبرة قادرة على إيحاء الجو الغامض للاحتلال والعالم الغريب.بيانات ا
ػاضتصرار:

فكانت الكلمات تزداد في قصة  ،ة الفلسطينية المحتلةالتكرار ىو أحد خصائص القص
والإصرار فيهم رأيهم وإحساسهم بالألم.  ،واحدة. وكأن للكتاب تكرار كلامهم مرتتُ فأكثر

 ،وىو تكرار واضح للعديد من العاجزين ،أولو إلى آخره في قصائدىموظهر التكرار بحبو من 
 حيث أنو يتم إعداده بأربعة عشر أسلوباً للتكرار.

ػاضحبصةػاضفظغة
نتيجة التًكيز على  ،حكمنا أن القصة القصتَة غالبا ما تتميز بدستوى فتٍ ضعيف

نصوص جميلة غنية بلغة لا يعتٍ إطلاقا أن ىذه القصص بزلو من  ،المحتوى والمحتوى الفكري
أنيقة وبيان واضح. بل نعتٍ أن القصة القصتَة بزلو من صورة تتحول فيها من خلال إلذام 
قوي إلى رؤية. حيث أن الصورة لم تكن القصة القصتَة في نفس الكاتب من خلال الدخيلة 



 
488 

 

 

لًا حسية فتصبح الدشاعر وكأن لذا أشكا ،الدتمردة التي تفجر العاطفة والعقل وتدمج بينهما
 ،بل كانت تشبيهًا لأن الكاتب العظيم ىو الدكلف بخلق نماذج التعبتَ ،يدكنك رؤيتها

 .(1)"وىياكل التكوين التي يطلبونها ىذه الدشاعر والدشاعر
ػظاعرةػالادتفكام

هن أسلوب البناء والصيغ التًكيبية صبات الفلسطينيات استخدمن في قصمعظم الكات
صلية لتؤدي إلى معاني أخرى أفادت الكاتبات الفلسطينيات في التي الضرفت عن معانيها الأ

وجاء السؤال في مقدمتها. الصيغ. وىذه الدعاني ىي التي  ،برقيق الذدف الذي كن يسعتُ إليو
 خرجت للسؤال ووجدت بكثرة في القصص القصتَة.

ػاضبداطةػواضدكوضةػسيػاضطعاظي:
بيعية سهلة لا ترقى إلى مستوى لغة ط ،بشكل عام ،كانت اللغة في القصص القصتَة

الدعجم اللغوي الذي ميز كلمات كثتَ من الشعر الشرقي. كانت القصص القصتَة على وجو 
الخصوص أكثر سهولة من غتَىا. وذلك لأن الكتاب كانوا يسعون للحصول على تعاطف 
من يخاطبو وكسب قلبو بكلمات يفهمها دون أن بذعل صعوبة كلامو عقبة أمام برقيق 

أن تؤدي معانيها بطريقة سهلة وطبيعية. وأصروا على من  افو. لذلك استطاعت مؤلفاتهىد
ونراىم يتعاملون بنفس الدعتٌ أكثر من مرة. وىم  ،يخاطبهم لكي يتعاطف معهم ويغفر لذم

ولجأوا إلى برقيق  ،بأشكال لستلفة اختلفت مصطلحاتها وبساثلت معانيها أو تشابهت ايعرضونه
نهج لو معتٌ  ،كلمة لدعان  ،وىي الكلمات التي تواجهك بدصطلح مقام ،لدتأملةذلك بالتعابتَ ا

 .(2)واحد 

                                                 
   .:;/، صم.;7;1لصم ، لزمد يوسف ، د . دار بتَوت للطباعة والنشر ، بتَوت ، ة، فن القص(1)
 .4;/صالدصدر السابق، ( 4)



 

   الثانيالفصل 
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القصة "سعى كاتب توحدة الانطباع التي  رويجالحدث بشكل أساسي في ت دربي
تخصيص أحداثو لشخصياتو الروائية لتحقيق بتُ من  ةسل الدؤلفاتو تو  ،إلى تحقيقها "القصتَة

 كهدؼ قصة قصتَة تحدد ما إذا كاف لصاحها يحدد لصاحها أـ لا.  ،وحدة الانطباع ىذه
يكوف و لأنو يسحب  ،دراسة قصصية ث فياحدلا يدكن التغاضي عن الأ 

حيث يصبح  ،لسفية وراء عناصر أخرى من القصة ،شكل ستًة شفافةبث حاضراً احدالأ
  .(1)ضرورياً. تطور الأحداث الواقعي والخيالي يبنياف في السرد القصصي  اً تطور 

لرموعات  فقط الأدب التقليدي و تترتر ام "سمتَة عزاـ"ة الراحلة ؤلفكانت الد
فهذا يوحي إلى حد كبتَ أف اختفاء الدتخيلة في أدبها يرجع إلى قلة  ،الأجنبية القصص
ة إلى ؤلفع الحوافز التي دفعت الدا نو أإلى  زيدن ،الحديثو بينما نفكر في كتب النقد  ،معرفتها
رض الأعلى  شعوبتصوير قصص الفى قدنً يسعى الكاتب  ،(2)قصص فىوالدتها و  ،الكتابة
  الدغناييسي في مكاف مطلق.وليس التنونً ،الواقع

من تفاصيل بشرية  يةبالواقع ةهتمالد (3)"فتػات الحياة" تنتمي لددرسة "سمتَة عزاـ"
بدت الحقيقة  عندما ،قصصالث في احدكبتَ من لصاحها إلى حقيقة الأ  حظ رجعصغتَة. ي

ليس فقط من خلاؿ التجربة الشخصية، ولكن من  مصدر إلذاـ غتٍ لذا بعشرات القصص
ليس من الضروري أف تكوف التجربة " إذ  والاستماع. ؿ التجربة الشخصية، العي خلا

الدباشرة الدصدر لدعرفة الحياة والخبرة بها ففي الكتب أنواع لستلفة من الخبرة التي يحتاج إليها 
كما أف في الاتصاؿ بالناس والتحدث إليهم ألواناً من الخبرة التي   ،الكاتب مهما اتسع أفقو

 .(4)"ز عن الحصوؿ عليها بالتجربة الدباشرةقد تعج
تجربة شخصية أو مسموعة  بتُإلذامنا من  تخليقة في ؤلفدور الد بيافلا ينفي ىذا ال 

مثل ذكر الأماكن الدعروفة و  ،ونقل بعض الأدلة الواقعية إليو ،أو متخيلة في كتابها القصصي

                                                 
 .ٖٕ/ص ، ٜٜ٘ٔفن القصة، لصم، لزمد يوسف، د . دار بتَوت للطباعة والنشر، بتَوت،  (ٔ)
 حيث تقدـ الكاتبة الإىداء. ٘/الظل الكبتَ، سمتَة عزاـ : ص(ٕ)
   .ٓٔ – ٜ/، صٜٙٙٔفي القصة القصتَة، دوارة، فؤاد، نشر مركز كتب الشرؽ الأوسط، القاىرة، ( ٖ)
 . ٜٙ /فن القصة، ص( ٗ)
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ة واجتماعية واقتصادية والتي الأحداث التي يدكن أف تحدث في ظل الظروؼ. سائدة سياسي
 تعاني من شخصيات القصة والعديد من القراء في نفس الوقت.

قصة "في الطريق إلى برؾ الفي  ،يحدث ىذا الوىم من خلاؿ الحدث نفسو
ب الفلسطيتٍ. تروي و شعالعانى منو  ةالدأساوي ةالسياسي ةة الواقعؤلفالد ذكرت  (1)"سليماف

ة بالاقتلاع من خلاؿ التًحيل ىو ما دفعها لكتابة ىذه ؤلفة الدف معاناإالقصة قصة التهجتَ. 
حيث أف وحدة الانطباع الذي عانى منو الكاتب نتيجة ذلك يكاد يتزامن مع وحدة  ،القصة

 ب قارئ ىذه القصة.و الانطباع بأنها تريد أف تغرس في قل
خلاؿ  قصصالت العديد من قدمو  ،ةالعام ةؼ الاقتصاديو ة من الظر ؤلفد الديستفت 

ماثلة وقعت معو أو تتعلق بو. الدوادث الحؿ خلاؿ ابطأأنو بوادث حيث يشعر القارئ الح
عميقة الصلة بالمحيط العربي المحلي . . تجري في " كلها  (2)تفاصيل القصة " أيفػاؿ الآخػريػن"

وإف كػاف مثل ذلك لا يكفي لخلق قصة ناجحة فإنو ولا ريب أحد عناصر  ،حياتنا كل يوـ
 .(3)"ح. وذلك أف الدوضوعات المحلية موضوعات تعاش وتدتلك حيوية الحياةالنجا 

فإف الوىم الفتٍ للواقع بالنسبة للكاتب لا يقتصر على وىم واقع  ،ومع ذلك
الواقعية  (4)قصة " الفيضاف"المن و ولكن أيضًا من خلاؿ واقع الدكاف والزماف،  ،الأحداث

لشا يزيد من واقعية  ،والجسر ،وميداف البرج ،رابلستضلّل بالواقع من خلاؿ أسماء الأماكن: ي
 .الحدث. تتذكر الشخصية الرئيسية التفاصيل البشرية الصغتَة

وذلك بذكر آثاره كما في  ،فيتم بالإشارة إلى وقت لزدد ،أما وىم الوقت الواقعي
باشر الد ذكرهبتُ و من ،وح الفلسطينيتُخر  تعبر تيال  (5)قصة "في الطػريق إلى برؾ سليماف"ال
 :ةالدؤلفتبتُ  (6)قصة " في الدفكرة "الفي 

                                                 
 .ٕٖ - ٖٕ/وقصص أخرى، سمتَة عزاـ، ص (ٔ)
 ٕٙٔ-٘ٔٔ/صالدصدر السابق، ( ٕ)
  . ٗ، ص ٜٜ٘ٔ) كانوف الأوؿ (، ٕٔن لسمتَة عزاـ / لرلة الآداب، الدلائكة،نازؾ، بتَوت، العدد أيفاؿ آخري(ٖ)
 .٘ٙ-ٖٙ/وقصص أخرى، سمتَة عزاـ، ص(ٗ)
 .ٕٖ-ٖٕ/صالدصدر السابق، (٘)
   .ٕٚ-ٚٙ/ص، ، سمتَة عزاـأشياء صغتَة(ٙ)
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وتخلعو وتعلق الجديد مكانو. يجب عليها أف ترقِّم غدًا  ،تدد يدىا غدًا إلى التقونً"   
لا يعفي الكاتبة كل ما تقدـ من  .(1) "في رسائلها السنة الثانية والخمستُ بعد الألف والتسعة

لا تنساؽ سمتَة مػع ة "حيث إف عبار   ،مانية والدكانيةفشلها في صياغة الرواية الحديثة والز 
نا الامتدادات للخياؿ توفتَىا على مستوى لمإذا ع ،لا يبدو الأمر مقنعًا(2) "الخياؿ

 .(3)لأف مثل ىذا الخياؿ يسمح بعرض عدة مستويات دلالية ،الأسطوري والغريب

 الحدث: تقديمطرق 
يدة من كل يرؽ العرض. والأحداث التي لا مستف ةثها الواقعياحدأ "سمتَة عزاـ" تقدـ

نوع واحد من  ترُوى إلا بأسلوب السرد الدباشر أو من خلاؿ الدونولوجات والآثار والرسائل
تظهر   ماالأحداث حيثرويج الدباشر في ت قصةعرض الحدث يتضح في الغالب إلى أسلوب ال

في وقت آخر. . في الوضع  ميمية لدا يحدثالحقوية الراوية الو  ،كراوي خارجي في وقت واحد
يختبئ الراوي خلف الشخصيات، "بحيث تتقدـ الأحداث كمشهد يحدث أماـ  ،الأوؿ

  ،(4) أعيننا، وحتى تنطق الشخصيات بألسنتها"
حيث  ،ة الفنيةياللعبالأشياء في الوضع الثاني يقدـ الكاتب الراوي للقصة كجزء من 

 ،الوضع الراىن وروايتو و لتمثيلو ةؤىلالد ث احدشيئًا عن الأ لم ولا يع ،يستغل الدتحدث
 حيث تصبح الدعرفة الكلية نصيب الكاتب الخاص بها.

عملو في مصنع الجعة، ينتظر جهلًا  تانته حتيها، تخطيب (5)"على الدرب"تنتظر البطلة  
جهلًا بالعواقب، ولو كانت البطلة مليئة بالدعرفة لدا تضيع وقتها في انتظار حل لرمع العمل 

 السردي:
لكتٍ لم أشعر بو وسط دوامة الآلات  ،فت؟ ىل تراه يغادر الدصنع مبكراًت"أنت لم 

 .(1) "والبشر؟ بدأت أخاؼ. . .

                                                 
   .ٓٚ-ٜٙ/صالدصدر السابق، (ٔ)
   .٘ٙ/صالدصدر السابق، (ٕ)
 .ٜٕٕ/، صٜٙٛٔ،ٔرمزية في القصة الدغربية، لرموعة من الكتاب، مؤسسة الأبحاث العربية بتَوت،طالواقعية ال(ٖ)
 .ٖٓ/، صٜٙٛٔدراسات في القصة العربية، لرموعة من الكتاب، مؤسسة الأبحاث العربية بتَوت،( ٗ)
 .٘ٙ-ٜ٘/ص، أشياء صغتَة، سمتَة عزاـ(٘)
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أنها قريبة جدًا من  ؼعندما تعر  ،قصةضمتَ الدتحدث في ال ؿاعمة إلى استؤلفالد تُتل
وىي يرؽ معروفة من  ،خاصة بالشخصيات الأنثوية. يبدو أف يريق الحروؼو  ،ةشخصيال

 إلى حد الكماؿ. "سمتَة عزاـ"ها لمعالأساليب التي تست
لا تتفق لكنها  ،تقتًب من نمط القصة الثانية للسرد الدباشر ،بالطبع ،ىذه الطريقة

التوفيق بسلوب الأا مفاجآت غتَ متوقعة. يستخدـ الدؤلف ىذ عبركتابتها لا تحيث  عنها 
صة الكاملة للمومس برسالة ترسلها الق ذكر الكاتبةتحتُ  (2)قصة "حكايتها"الفي الكامل 

 إلى شقيقها الذي جرتو فكرة الانتقاـ.
سرد كل التفاصيل الصغتَة للأخ في الرسالة مبرراً لصغر سنو عندما وقعت الإذا كاف 

التفصيل الواردة في القصة تداـ  ةذكر تفهذا لا يبرر  ،الأخت في الفسق وجهلو بأسباب ذلك
كل تفاصيل الحادث رغم أف الزوجة ىذه   ،السابقة قصتو تومرأي الزوج لإكيح "ماما" حتُ

 (3).القصة معروفة، ولا داعي لذا، وىذا ما يجعل القارئ يشعر بأنو مصطنع في تكوين القصة
حتى لو لم تكن  ،يعطي الدؤلف أيضًا دوراً للتداعيات الشخصية في عرض الأحداث

البًا ما تخبرنا التداعيات عن ىذه التداعيات أكثر من حدث سابق أو لزفز لحدث لاحق. غ
 وقت ماضي تتذكره أو تحلم بالعودة.

تمثل وقفة في تغالبًا ما  ،الأحداثتقدنً ق يحد ير أباعتبارىا  ،ةإف ىذه التداعي
مستوى التطور الحديث. أما حقيقة أف القصة كلها مبنية على دلالات أو أحلاـ فهذا شيء 

 س.لم نلاحظو عند الكاتبة في لرموعاتها الخم
في القصة "في  ةالدباشر أو الرسال قصةنمط ال بتُتأتي التداعيات بالنسبة للكاتب من 

 لة القصة في مضامينها:و بط قاصةالحينما تأتي   (4)الدفكرة"
أو عبارة يقف عندىا الفكر  ،وىكذا خلت الفكرة من إثارة تْخلّف معها الذكرى" 

نها نفسها لا تدري ! . . فما لحظات . . وماذا كانت حتُ خطت ىذه الإشارات ؟ إ

                                                                                                                                            
 .ٗٙ/ص، الدصدر السابق (ٔ)
   .ٕٙ-ٚٔ/ص، الدصدر السابق(ٕ)
   .ٖٗ/ص، الدصدر السابق(ٖ)
   .ٕٚ-ٚٙ/ص، الدصدر السابق(ٗ)



 
ٕٚٔ 

 

 

إلػى الأبد ... وأفزعتها ىذه الكلمة .. وستعي  إلى الأبد  ،عاشت يوماً إلا كما تعي  اليوـ
. . فهي ذات مطايية لا تحتمل . . إلى الأبد .. ىذه تعتٍ بالنسبة إليها مكتباً عتيقاً .. 

  .(1)"مةولزبرة ملوثة ويابعة تبدو حروفها وكأنها أسناف عالقة في ترج
وىو النمط  ،الأسلوب السردي لضمتَ الأنا بتُأيضًا الارتباط من  ةالدؤلف تقدم

ىنا وضح " .(2)الأقرب إلى وىم الواقع، ويدكن أف يشتَ التمثيل في القصة " نافخ الدواليب"
وتذكرت ما كنت أسمعو من  ،إذ لم تكن ىذه الدرة الأولى التي تعبث فيها بدراجتي ،الأمر لدي
صدقائي كيف كانوا يقبلوف على دراجاتهم التي يتًكونها بقرب النادي أو السينما أو بعض أ

 .(3)"منازلذم فيجدوف العجلات وقد أفرغ ىواؤىا
 الحبكـــة :
ص في اشخإف تصرفات الأ تعتٍ "سلسلة الأحداث التي تقع فيها"، "القصة"حبكة 

ت بالحوادث من بدايتها حيث تبدأ الشخصيا ،الحبكة مبررة أف تكوف كذلكعند حوادث 
وتشمل صراعًا "إما صراعًا  ،إلى عقيدتها ونهايتها. أما العقدة فهي لزكومة أيضًا بعلاقة سببية

أو صراعًا بتُ الشخصيات أو صراعًا نفسيًا داخل  ،ضد الأقدار أو الظروؼ الاجتماعية
 .(4)الشخصية نفسها"

ار والظروؼ الاجتماعية( من قبل يدكننا تدثيل النوعتُ الأولتُ من النضاؿ )ضد الأقد
 ،حيث تحاوؿ ىذه الشخصيات تحقيق أنوثتها ،بطلات قصص شخصية أنثوية تنظمهن

كمصتَىم.   ،وذلك فقط من خلاؿ تحدي الظلم الاجتماعي الذي يدارس ضدىن. لذم
مثاؿ على ما  (5)يدكننا الوصوؿ إلى قصة " الأعداء " ،وبالنسبة للصراع بتُ الشخصيات

إلى التأثتَ الأكبر على  ؤلفوعادة ما يسعى الد  (6)قصة "الأشياء الصغتَة"ال يبدو عليو
 القارئ. 

                                                 
   .ٓٚ/ص، الدصدر السابق(ٔ)
 .ٙٓٔ-ٜٜ/ص، الدصدر السابق(ٕ)
 .ٕٓٔ/ص، الدصدر السابق(ٖ)
 .ٖٙ/، ص ٜٚٚٔ، نيساف، ٖٙٔالقصة الصغتَة نظرياً وتطبيقياً، الشاروني، يوسف،كتاب الذلاؿ، العدد  (ٗ)
 .ٗ٘-٘ٗ/زاـ، صوقصص أخرى، سمتَة ع(٘)
 .٘ٔ-٘/ص، أشياء صغتَة، سمتَة عزاـ(ٙ)



 
ٕٕٚ 

 

 

رغم أف الشكل  ،بكة أرضهالحعناصر الالتنويع في تقدنً  "سمتَة عزاـ"استطاعت 
السائد في ىذا العرض ىو الشكل التقليدي الذي يبدو أف لو تأثتَ واضح على بناء القصة 

 قصص الدختلفة.بتُ الد كل يرؽ البناء. الدؤامرة التي استخدمتها لكن يدكننا أف لص ،فيها
 دطوة البناء التقليدي :

 فتًة ،"عزاـ"سمتَة فيها  تفي الفتًة التي كتب ةالعربي يةقصص الدشرقالأثرت 
مع  ،وقد تم تقدنً معظمها ،بناء قطعة الأرضأويل الخمسينيات والستينات، فيما يتعلق بت

اع، ولم تكن ىناؾ رغبة الأحداث بطريقة خالية من التفرد والإبدو  .ايةاستثناءات قليلة للغ
، بالإضافة إلى جرأة  إلى عدد من الانتقادات لم يكن كثتَ من الرواة الذين  هايللتغلب عل

التغلب و  ،، لم تستطع سوى تجاوز بشكل يفيف"سمتَة عزاـو" كانوا راضتُ عن موىبتهم.
 يد واحدة.ب هايعل

 ،الفنية عماؿيخففو أحياناً من الأو  ،قابلًا للتنبؤ بو اتقصص الدؤلف تبدأ العديد من
يتطلب رفع مثل ىذا التوقع لدى نفس  ،ث متوقعة في الواقعو يبدو أف تريع الحد عندما

 الجمهور الكثتَ من الإقناع القائم على الدعرفة الجيدة بلعبة السرد الفتٍ.
بشكل  هاواحدة من عشرات قصص ىيو بنيت الحبكة فيها ، (1)في قصة " الدسافر"

وتنسى أنها  ،وىذا تصل العايفة إلى ذروتها عندما تتحد إنسانيًا مع عائلة الدسافر ،تقليدي
أي أنها لا تحتوي  ،وليس لتقوؿ وداعًا. لا تحتوي القصة على أي مفاجأة نهائية ،قادمة لتتلقى

بحيث  ،اثها بكل مهارةبل تلجأ إلى مقدمة أحد ،تستعيد تبريره لاحقًا ،على حدث لاحق
حتى لو كانت تفتقر إلى التطوير.  لكن  ،يكوف بناؤىا التقليدي نبيلًا ولا ينقصو. الأصالة

 النزعة.ب أتييغيانها ي
القصة "خبز فى تقدنً كن تدثيلو مالد اؿنجاح في ىذا المجال يلقل "سمتَة عزاـ"كانت 

لقاء إلى ال ،"رامز"ل عبر ذكريات من الحداد على وفاة سعاد، ثم تنتق ئتدبالد (2)الفداء"
 وفاتها.وقت إلى حبهم حتى  ،التعرؼ عليهم في الدستشفى دنعالأولى 

 

                                                 
   .ٕٓٔ-ٜ٘/ص، الدصدر السابق(ٔ)
 .ٖٜ-ٖٚ/، سمتَة عزاـ، ص"وقصص أخرى"(ٕ)



 
ٕٖٚ 

 

 

 بنــاء الحبكـــة :
الغريب أف  سمن التغلب. ول ةتكن تعتٍ الخياؿ والدؤامرة تدكن ف سمتَة عزاـ لمإ

الحبكة أو  "لا تعتمد سمتَة في رواياتها على الحوادث ولا على :الدكتور ناصر قرر أف
التحليل من و  (1) الحكايات، بل تستغتٍ عن ذلك بقدرتها الرائعة على التصوير والتحليل"

وأشار الأستاذ  ،االفوتوغرافي فهو غياب واضح في أدبهفى الحقيقة و  ،التًكيب السببي لحبكة
  (2)يوسف اليوسف إلى ىذا الغياب. 

وتهتم بتزويد عناصر  ،لاؿ الحبكةلذا فإف الكاتبة تهتم كثتَاً بتقدنً الأحداث من خ
فنحن نريد  ،وإذا بيننا في الصفحات السابقة اىتمامها ببناء العقدة ،حبكتها باىتماـ كبتَ

وهما البداية والنهاية. يقوؿ إدغار ألن بو عن  ،الرجوع ىنا إلى العنصرين الآخرين من الحبكة
 فيوايضاً قاؿ  ،حد على القارئأهمية الجمع بتُ تريع عناصر القصة من أجل إحداث تأثتَ وا

فعندئذ قد فشل في  ،بداية القصة: "إذا لم يستطع الاستعداد لذذا التأثتَ من الجملة الأولى
  .(3)"بداية خطواتو

كيف تعاملت سمتَة عزاـ مع مقدمات قصصها؟ ىل كانت ىذه الدقدمات مهمة في 
كاف الكاتب يدرؾ أف   ،في الحقيقةسياؽ العمل الروائي أـ أنها كانت وهمية وتأيتَ البدايات؟ 
بحيث يستخدـ الكاتب عناوين  ،الفشل في بداية القصة ىو فشل للقصة في لحظتها الأولى

حيث  ،ويدكن الرجوع إليها. ىنا في عدد من القصص ،القصص كجزء من البدايات الدوحية
 يدنحها القطع أهمية أكبر. ،يكوف الاختيار الدقيق للعناوين جزءًا لا يتجزأ من الذيكل

العنواف  تحمل عنوانها دلالة تدتد إلى أكثر  (4)وىناؾ قصة أخرى بعنواف " الأعداء"
لكن و  ،عداءالأعليهم يتحوؿ إلى لجداؿ اللفظي وا ،الذين تجمعواولياء على الأ لة دلا
 عوف إلى الأصدقاء في حرمانهم منو.رجي

                                                 
الاتجاىات الأدبية الحديثة في فلسطتُ والأردف، الأسػد، ناصػر الػدين، جامعػة الػدوؿ العربيػة معهػد الدراسػات العربيػة العاليػة، ( ٔ)

 . ٕٓٔ، ص ٜٚ٘ٔالقاىرة، 
 . ٖٔ/دراسة في أدب سمتَة عزاـ، اليوسف، يوسف سامي، ص ( ٕ)
 . ٕٖ/القصة القصتَة في مصر، عياد، د . شكري لزمد، ص ( ٖ)
 .ٗ٘-٘ٗ/، سمتَة عزاـ، ص"وقصص أخرى"(ٗ)



 
ٕٚٗ 

 

 

الذي خاف القصة وكاتبتها ىذا العنواف ولكن " إلا أف الدكتور ىاشم ياغي يقوؿ:
من البديهيات الأولى في  .(1)"الغريب العجيب الذي ينافي ما جاء في نهاية القصة نفسها

 مقدمة عزاـ أنها يجب أف تكوف تدهيدية وليست تأيتَاً.
 –أبو خليل  " في أوؿ السطور الدقدمة التالية: اءةقر ال  (2)قصة "ستائر وردية"الفي 
 –ارة الذي تفوح من دكانو في زاوية الحي روائح القرفة والقرنفل والحبهاف والحنة تاجر العط

أما عدد  ذواقة نساء ولكن في الحلاؿ . .. . فما ترع في ذمتو أكثر من اثنتتُ أو ثلاثاً .
النسوة اللاتي كاف لذن في يوـ من الأياـ حظ الانتساب إلى حريدو فقد يتجاوز عشراً . . 

 .(3)"لم يسرحها أبو خليل بطلاؽ ىي أولى زوجاتو والوحيدة التي
ية ولرمعها النفسي كز ر ومقدمة الشخصية الد اً بة مكانديالأ ىاتذكر التي في الدقدمة 

ت الكاتبة قدم ماحيث (4)قصة "التباس"الدوف عناء. وىي بفع الأمور إلى نهايتها ادجعلها 
 :قائلاً  السطور الأولى بتُالنفسية  ةلو عقدة البط
وقد نفض عن مفرقيو غبار الثامنة  ،يكن بحاجة إلى من يؤكد لو أنو لزتاج لزوجتولم "

ولكنو كاف بحاجة  ،يحملها للمصبغة ويعيدىا مرة كل أسبوع ،والثلاثتُ وبػات يضيق بقمصانو
ليشعر أنو لا يقف تداماً  ،إلى مػن يختصر في نفسو التًدد ويدؿ بإصبعو على واحدة بالذات

وىو  ،اف يتكئ على لررفتو قريباً من شريط الحديقة في أمسية صيفيةك على أرض رخوة .
حتُ فاتت  ،يجاذب جاره الكهل حديثاً من الأحػاديث التي يقذؼ بها عبر أسيجػة الحدائق

 .(5)"وعمتها في الشارع
مع وتج   (6)العمة" "زواج تشرع الكاتبة في القصة ،بعد التأكد من لصاح البداية

، ثم ترع وغتَىا" مسعود وأبو شوقي وأـ شوقيو  "أـ يوسف ناجية مثلالدختلفة  الشخصيات
بناءً على الأحداث  ،الزماف والدكاف ولا يفاجئ الذيكل من السرد، ويصبح كل حدث

                                                 
 .ٖٜٔ /(، ياغي، د . ىاشم، ص ٜ٘ٙٔ – ٓ٘ٛٔالقصة القصتَة في فلسطتُ والأردف) (ٔ)
 .ٙٔٔ-ٚٓٔ/ص، الظل الكبتَ، سمتَة عزاـ(ٕ)
 .ٜٓٔ/ص، الدصدر السابق(ٖ)
 .ٖٙ-ٖٔ/ص، العيد من النافذة الغربية، سمتَة عزاـ(ٗ)
   .ٖٖ/ص، الدصدر السابق(٘)
 .ٔٛ-ٖٚ/ص، ، سمتَة عزاـأشياء صغتَة(ٙ)



 
ٕٚ٘ 

 

 

إلا أنها فشلت  ،الرغم من النجاحات العديدةب لشا يجعلها مبررة ،السابقة وآراء الشخصيات
بة ديالأأتى ت (1)"أشياء صغتَة"قصة  الفي التطورات، فو أحياناً في إقناعنا بالقصص 

لة وعشيقها: "ما كانوا ليقولوا لو علموا أف عنادىا قد و بدلًا بالدواجهات بتُ البط ،صادفاتبم
" وكػانت الثانية في إحدى . (2)تلاشى منذ أف رأت الوجو البتٍ في السيارة العامة لأوؿ مرة" 

ها تطلب شيئاً والدرة الثالثة كانت في دار لزاؿ بيع الدريبات . . ظمئت مرة فدخلت بكتب
 .(3)"الكتب،قصدتها لتقرأ فصولاً مقررة من ) العقد الفريد ( فوجدتو مكباً على كتاب

ولدا استدارت رأتو خلفها  ،ابتاعت تذكرة ،وقفت مرة إلى كوة التذاكر في إحدى دور العرض"
التي داث حالقصة مع حرية الأاللفظي السابق لا تبرر تطور  توفكل الد   (4)"ينتظر دوره
. يكرر عزاـ ىذه بدوف دليلعلى الصدؼ  بربل تعت ،ىذا الحدث أثناءالشخصيات عالجها 

 خرى. لكن رغم كل ىذه الصدؼ تقوؿ الدكتورة نادرة السراج:الأص ائقصالالطريقة في 
يبيعية وتدضي الكاتبة في قص الأحداث وترتيب اللقاءات بتُ البطل والبطلة بصورة عفوية و "

 .(5)"لا مبالغة فيها ولا تهويل
 كلة والدعقدة التي تتّ بهما لطريقة الحبكة الدالذمعة تدامًا في استدللوقد تبدو الكاتبة م

 (6)".لأنو يحبهم" وىذا واضح في القصة ،يةرئيسصغتَة في القصة الالقصص العلى إدخاؿ 
في عرض نهايات قصصها. فيبدو أف الكاتبة تعتمد على عدة يرؽ  ،أما في نهاية القصص
عندما تقف الطالبة لتحريك )الشرابة( إلى  ،تجعل الكاتبة نهايتها حدثاً  (7)فقصة "من بعيد"

 الجانب الأيدن لتكريس خريج جامعي حتى النهاية:
وحتُ وقف ليعدلذا يفرت نظرة بلا إرادة منو لضوىا لضو البغي التي أنفقت عليو  

ولا تبالي أف تنتظر  ،وحيدة تشيعها النظرات ،الصفوؼفلمحها وقد قامت وانسلت من بتُ 

                                                 
   .٘ٔ-٘/ص، الدصدر السابق(ٔ)
   .ٜ/ص، الدصدر السابق(ٕ)
 .ٓٔ/ص، الدصدر السابق(ٖ)
 .ٔٔ/ص، الدصدر السابق(ٗ)
 . ٕٚ /عزاـ فػي ذكراىا الخامسة، دراسة في فنها القصصي، السراج، د . نادرة ، ص سمتَة( ٘)
 .ٕ٘-٘/ص، الساعة و الإنساف، سمتَة عزاـ(ٙ)
 .ٚٗٔ-ٖٚٔ/ص، وقصص أخري، سمتَة عزاـ(ٚ)



 
ٕٚٙ 

 

 

ولا تأبو أف تداري الرؼ فتصبر حتى ينفض  ،أو حتى للتأكد أنو أحس بحضورىا ،لتهنئ
 .(1)الحفل والمحتفلوف

ىناؾ نهايات ناجحة يدكن أف يشتَ تدثيل ىذا النسيج اللغوي من النهايات إلى قصة 
إلى النسيج اللغوي التالي الذي يوضح كيف تعاملت  تستند في بداية الحكاية  (2)"لى حتُ"

فهناؾ صوت العمة الكبتَة  ،وإذا مػا حدث ونامت دقائق أكثر من الدعتاد"  أكبر العماتتُ:
يلعلع : ألم تستيقظ بنت الباشا ؟ ما شاء الله تراىا ستظل نائمة إلى الظهتَة ؟ ومن يكنس 

 .(3)"الشرفة ويسقي الزرع ؟ أنا
ابن الجار بناجح   يةزواجالشروع الدتلف معها عندما ترى العماتاف فيو لكن العلاج يخ

عًا من الدعارة الاجتماعية، وعندما تتمتٌ انو اا برىانهيدارسوف بالإضافة إلى عندما  ،الغتٍ
بالشكل  ءهاتنوتأتي الإ ،مع العمات للدراسة إلى أمريكا سفر ابن الجتَافهي تينالاثنتاف. 

ألم تستيقظ بنت الباشا ؟   سعاد ( على صوت شفيقة القدنً يصيح : تي : " استيقظت )الآ
 .(4)تراىا ستظل نائمة إلى الظهتَة ؟ ومن يكنس الشرفة ويسقي أصص الزرع .. أنا ؟"

والأخرى  ،ثاحدالأولى ىي نهاية الأ ،الحالات إلى نهايتتُكثتَ من سمتَة في   تلجأ
نهاية أولى عندما  (5)صة "موزع الصحف" قالفي و . صزخرفة تجميلية تزيد من تأثتَ القص

عبود من  تغتَعندما ي ،من الإحساس ضاؼالتي ت ،بينما نهاية ثانية بائع الجرائد، ،ت عبودام
 تي:بائع جريدة يستعرض أخباره إلى لررد أخبار في جريدة. تأتي نهاية ثانية في سياؽ لفظي الآ

سعى في الدساء منادياً على جرائده بصوت ولم أسمع صوتاً لبائع صحيفة إلا واحداً رقيعاً ي"
ناشز . وكاف أكثر ما غاظتٍ منو أف سمعتو يدلل عيها بتفاصيل حادث عبود الذي مات 

 .(6)"تحت عجلات الحافلة

                                                 
     .ٚٗ/ص، الدصدر السابق(ٔ)
 .ٜٖ-ٕٚ/ص، ، سمتَة عزاـأشياء صغتَة(ٕ)
     .ٖٓ-ٜٕ/ص، الدصدر السابق(ٖ)
     .ٜٖ/ص، در السابقالدص(ٗ)
     .ٜٚ-ٜٔ/ص، الدصدر السابق(٘)
     .ٜٚ/ص، الدصدر السابق(ٙ)
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يجب ألا تكوف النهاية الثانية تفستَاً لا لزوـ لو لأف نهاية القصة بإحكاـ  ،ومع ذلك
، سقطت سمتَة في ىذا الدنحدر (1)ت لاحقة لذاأو أي تفستَا ،دوف ترؾ لراؿ لثغرات جديدة

 مثل ،حيث أعطت شرحًا زائدًا عن النهايات التي يدكن الاستغناء عنها ،في مناسبات قليلة
يومها تكرست في القرية " تية:تنهي الكاتبة بالعبارة الآ  (2)قصة " لرنوف الجرس" ذلك

فمن يعرؼ لأبي مسعود  حتى لكأنها عاشت قبلًا بلا اسم ،شخصية جديدة باسم جديد
 .(3)"اسماً غتَ لرنوف الجرس

ي لم أ ،خاصة البل الذي أعطتو لأبي مسعودو كاف بإمكاف الكاتب الاستغناء 
عبارات النهاية الدذكورة أعلاه لا تعمل على توفتَ مؤشر اليضيف شيئًا  إلى نهاية القصة. وأف 

 ق النص.يويدكن حذفو دوف التأثتَ على تنس ،إضافي.
رؤية زوج البطلة للحياة على أساس أف "يعبر الكاتب عن   (4)قصػة "الثمن"لافػي 

وعندما ترفض  ،شاء حينما "زوجتو لا تساوي أكثر من جسد واحد يدكن الحصوؿ عليو
الشقراوات  ،بسبب كثرة إقامتو مع أصحاب الأعماؿ. ،زوجتو القياـ بذلك ليلة واحدة

 علو ىو )الدعارة الزوجية((:يقوؿ بطريقة توحي بأف ما يف ،والسمراوات
ألا تحبتُ .. مائتاف … ما ىو تذن الدعطف الذي قلت إنو أعجبك . كم  ،نعمت"

رغم كل ىذا الوضوح،  ،لكن الكاتب (5)"خذي ،.. ثلاثة أربعة .. تريدين الدزيد .. خذي
ليو يبدو أنو يستخف بعقل القارئ أو يتعود ع ،بل يقدـ تفستَاً لذا ،لا يكتفي بهذه الغاية

 :لىاالكس
وشدت نعمت جفنيها أكثر فأكثر .. وغالبت انفعالذا حتُ يوقها بذراعتُ قويتتُ  

كاف الاشمئزاز يزحف على روحها فيمسح الدرارة والضيق والانفعاؿ   ،كسر بهما أضلاعها

                                                 
 . ٘ٙ /القصة القصتَة دراسة ولستارات، مكي، د . الطاىر، ص(ٔ)
 .ٓٔٔ-٘ٓٔ/ص، ، سمتَة عزاـنسافالساعة و الإ(ٕ)
   .ٓٔٔ/ص، الدصدر السابق(ٖ)
 .ٚ٘ٔ-ٜٗٔ/ص، وقصص أخري، سمتَة عزاـ(ٗ)
   .ٚ٘ٔ/ص، سابقالدصدر ال(٘)
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والحيػاة وكل شيء . ولم تعد مع ىذه الأوراؽ التي تغطي سريرىا فتخنق إنسانيتها أكثر من 
 .(1)ثة يدفع لذا تذنكأية ج،جثة
 ث والعناصر الأخرىاحدالأ

بل  ،ث لا يعتمد بالضرورة على التمثيل من حالة إلى أخرىو فإف الحد ،ومع ذلك
 يدكن بناء الحدث من خلاؿ عناصر أخرى من القصة أو بالتوازي معها.

يتم  ،باعتباره الفاعل الرئيسي فيو ،إذا كاف الرابط الرئيسي للحدث مع الشخصية
يدكن  ،عبر الزماف والدكاف. بمرور الوقت ،وضمن حدود ضيقة ،و في قصص عزاـتقديد

 للكاتب تقدنً الحدث التالي:
وعضو الجوع فلم  ،لذعتو الشمس فلم يشػعر ،وجػلس في العػراء على حجر خشن"
لكن الدؤلف يستخدمهما لتقدنً الحدث. يدكن أف يلعب الدكاف  ،. مؤشرين للوقت(2)"يباؿ

يبدو أنو جزء مكاني من منطقة الحدث: "دعتهم  (3)"قصة "خبز الفػداءالففي  دوراً مهمًا.
والبعض من الجوع  ،بعضها يئن من الجروح ،السفن على ساحل عكا ... تراىتَ بشرية

 .(4)والبعض من ذعر." 
ة والدبرر للعقدة الاىتماـ والإثار  ولم يدنعها ترددىا في تخيل ،لذا كانت سمتَة عزاـ وفية لواقعها

على الرغم من وجود بعض  لقصصها من خلاؿ اىتمامها بالبداية والعقدة والنهاية.
إلا أف ىذا كاف شذوذًا في  ،في تقدنً الحدث الدقنع ،ىنا وىناؾ ،الإخفاقات التي تعرضت لذا
 قصصها لا يدكن قياسو.

                                                 
 .ٕ٘ٔ/صالدصدر نفسو. ( ٔ)
 .ٕٓٔ-ٜٔٔ/ص، " أشياء صغتَة"، سمتَة عزاـ(ٕ)
 .ٖٜ-ٖٚ/ص، "وقصص أخري"، سمتَة عزاـ(ٖ)
   .ٗٛ/ص، الدصدر السابق(ٗ)
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تبدو القصة عملًا شمولياً يقوـ بو الإنساف اقتضتو حاؿ الدسامرة التي تأتي بعد جهد 
وليس ىنالك تعريف خاص بالقصة ،مبذوؿ، فكثتَاً ما احتفظت ذاكرتنا بلذة قصص جداتنا

،وأراد من ذلك (1)القصتَة غتَ إف معاجم اللغة تشتَ الى إف كلمة القص تعتٍ تتبع الأثر
في جلسة واحدة   ىاتستغرقو القصة في القراءة أي إنها لغب  أف تقرأالتعريف الوقت الذي 

ولؽكننا أف نقوؿ عنها إف القصة القصتَة ىي القصة التي تروي حدثا واحدا في مكاف واحد 
ويقتصر الحدث فيها على وجود شخصيتتُ رئيسيتتُ أو أكثر بقليل وربدا حدثت تلك القصة 

القصة فتًاثنا العربي زاخر بها ولساننا لازـ جملًا وما وقد عرؼ العرب قدلؽا  ،في زمن واحد
 .ىي إلا فواتح لفظية لؽهد بها القاص العربي لقصو في لستلف العصور التي عاشها وما يزاؿ

والعرب امة قصة وما ألف ليلة وليلة وحكايا الجاف ورحلات السندباد البحري وعلاء 
ة إلا علامات نتَة على وجود ذلك الدين ومصباحو السحري والشاطر حسن وكليلة ودمن

يبدو إف العربي قد يتفوؽ على غتَه من الناس في طريقة  .النوع الأدبي عند العرب، وجودتو
 .سرد الحدث شفاىاً ولذذا ربدا وجدت الأسواؽ الأدبية قدلؽا،وانتعشت مدة طويلة من الزمن

ربو الدعيشو أو من لقصتو من بذا القاص موضوعاً  هأما موضوع القصة فكثتَا ما اختار 
بذارب الآخر الدلاحظة أو الدسموعة أو من ثقافتو الدقروءة وقد تسهم الحوادث التارلؼية 

أما فكرة القصة فهي بسثل وجهة نظر القاص في و  والوثائق في صياغة قصة قصتَة مهمة،
نقوؿ  أما الحدث فيمكننا أف ،الحياة ومشكلاتها التي يضع القاص تلخيصا لذا في نهاية القصة

عنو ىو ما تصنعو شخصيات القصة لتؤكد حضورىا في القص، والتي بغيابو لا لؽكن للقصة 
أف تكوف والعكس صحيح أيضاً، فالقصة لا تقوـ على وجود شخصيات غتَ فاعلة في 

ولؽكننا أف لطتار تعريفاً للحوار فنقوؿ ىو الأداة التي يتم بها تواصل الشخصيات . القص فقط
 .مع بعضها البعض

أما طرؽ عرض الحدث فمتعددة: منها الطريقة الكلاسيكية والعرض الواقعي وطريقة 
وىي على  (2)فن ترتيب الحوادث وتطويرىا وسردىا أما الحبكة فهيو التداعي الحر وغتَىا، 

وما الدكاف إلا الطبيعة الجغرافية التي يقع فيها . نوعتُ الحبكة المحكمة والحبكة الدفككة
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فهي الدرحلة التيُ ينقلها الحدث، سواء نقل لنا الداضي أو الحاضر أو  أما الزماف،الحدث
وقد تم تقسيم الشخصيات بحسب دورىا  استشرؼ الدستقبل كما في قصص الخياؿ العلمي،

الى شخصيات رئيسة و شخصيات الثانوية أو بحسب ثباتها وحضورىا الى شخصيات نامية 
ت بطرؽ لستلفة كالطريقة التحليلية، والطريقة وقد تعرض الشخصيا، وأخرى ثابتة غتَ متطورة

أما القاص فأما أف مؤرخا يقتصر دوره على نقل الحدث بصورة مباشرة أو ، التمثيلية وغتَىا
أو قد يلجأ القاص إلى طريقة الوثائق والتي  ،يكوف راوياً عليماً يسرد الحوادث بضمتَ الدتكلم

 . ذكراتيتم فيها سرد الحوادث باستخداـ الرسائل والد
فإذا ما برولنا إلى الصراع لأمكننا تعريفو بالتصادـ بتُ إرادتتُ، وقد يكوف صراعا 

أما . خارجيا يقع بتُ شخصيات القصة، أو يأتي الصراع داخلياً في مكنونات الشخصية ذاتها
العقدة والحل فتقع في نهاية القصة وحتُ تتأزـ الأحداث، وربدا جاءت نهاية القصة مفتوحة 

يتبتُ إف ىنالك طريقتاف لتعريف القصة الأوؿ يعتمد و  .القارئ في وضعها من خيالويسهم 
والثاني كيفي أي لايشتًط ،الدعيار الكمي في حسابو الوقت الذي تستغرقو القصة عند القراءة

 .فيها تعدد الأمكنة والأحداث والشخوص
روائي مثل السرد نعتٍ بدراسة اللغة الروائية التعامل مع الجوانب اللغوية للنص ال

والحوار والإيقاع. تكمن ألعية ىذه الدراسة في حقيقة أنها تظهر مدى لصاح الراوي في برقيق 
 واصفة اللغة بأنها وسيلة الاتصاؿ بتُ الراوي والقارئ. ،التأثتَ الدطلوب على نفسية الدتلقي

قليدية للقصة القاصة تتجاوز قواعد الكتابة الت،  فهاصسمتَة عزاـ في قصإذا نظرنا إلى 
القصتَة الى الكتابة بطريقة التداعي الحر فتخرج فيو القصة عن منطقيتها السردية في ترتيب 
الأحداث وتسلسلها الى الدخالفة في حركية السرد في القصة الكلاسيكية واستخدامها 
لأسلوب تيار الوعي الذي ىو ابذاه جديد مهد لظهوره كثتَ من الأسباب ألعها نظريات 

، وبدا إف موضوع تيار الوعي ىو العالم الداخلي (1)عن الوعي واللاوعي والعقل الباطن فرويد
للشخصيات فهذا يفرض على القاص إف يستخدـ شكلًا معينا يوائم فيو مع ىذا الدنهج 
الكتابي الجديد ولػتم على القاص المجيء بأدوات لذا خصوصيتها التي تفرضها ىذه التجربة 
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الولوج الى الشخصية الدرسومة والتعامل مع ذاتها بتقنية ناجحة  بحيث يتمكن القاص من
 .بسكن الدتلقي من التعرؼ على ىذه الشخصية دولظا وسيط

 الدـــرد : -أولًا 
إذ  ،تستخدـ كاتبة القصة سمتَة عزاـ لغة السرد بشكل كبتَ في لراؿ السرد القصصي

ذ شكلًا من أشكاؿ التفوؽ تطور القصة من خلاؿ السرد الذي لا يتخ"غالبًا ما تعرض
وىو أمر لم  ،. أستَ التًكيب العقلي الخالي من الاندفاع العاطفي"الأدبي، إلا ما ىو نادر

 يفلت منو كتاب الأراضي المحتلة بعد النكبة.
إلى طابع السرد والتصوير الفػوتوغرافي للتخلص من أزمة الشػكل القصصي الذي "  

 .(1)"واجػو القصة الواقعية الفلسطينية
لغب أف نعتًؼ أف أىل أبي " بقسم السرد التالي: ةبدأ الدؤلفت، (2)قصة "التًكة"الفػي 

ناصيف كانوا مستعجلتُ موتو ولعل الرجل الدنكود، إمعػاناً في النكاية بهم، قد آثر أف يطيل 
دور النزاع حتى تعبنا لضن جتَانو الذين لم نكن نستعجل موتو أو نرجو من حياتو أو لشاتو 

غالبًا ما كاف إصرار الدؤلف على استخداـ العقلية السردية خاضعًا لثقل  (3)"ئاشي
الأيديولوجيا، حتى كاد أف يتًؾ إطار تدفق اللغة السردية العاطفية، إلى لغة العقل، حيث 

 يهيمن الديل العقلي على البنية اللغوية.
تًكونها في حياتها : "لداذا لا يتيلغيب النسج السردي الآ (4)قصة "الفيضاف"ال فيو  

أكثر  ظهرلغوياً آخر ي اً تأليففإف  ،ة سرد القصصنهضيسبق  لاً اإذا كاف مث (5)الانفصامية؟" 
 يبدأ الدؤلف بشيء مثل عرض ثقافي خاؿٍ من روح الجماؿ.إذا  ،تكلفة

لم يذكر  ،إلى مطلقة لو ةرسلالدرسالة ال صورة ة تخذالدالتي  (6)"مػامػا " تهافي قص
إلا أنو يقوؿ في رسالتو  ،أو إلى أي علاقة بالقراءة ،أي إشارة إلى ثقافة الرجلسياؽ السرد 
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ظللت أعاني بعزـ وأتصارع معي. لا تعرؼ الضعيف. لقد وجدتها في و عبارات مرىقة للفكر 
 (1)لذلك قمت بإسكات جوانب". ،نيتشو

قصة الا في كم  ،ية أو الخطبية في روايتهاناصحبة اللغة العلمية أو الديالأ لمعقد تس
الدنزؿ، ثم نشرىا خارجا بالدموع. ترؾ بحادث عندما رفض الكلب هة نتلدا (2) "الحب والدكاف"

وحتُ كفت خطوات الرجل "ركتها الحرة: بحالقصة ليست سوى التعليم الكرازي الذي لؽجد 
 وتراوحت ابتساماتنا بتُ أف تكوف دىشة أو مشاركة أو انتصاراً، ،عن أف تكوف مسموعة

ت في ا) لتت رؤوسػنا تػبحث عن تعليل، رفع ىذاوانف لكلب( إلينا عينتُ حزينتتُ معبرتتُ فػالزح
الحائرة بتُ أف تفرح أو أف تأسى. لقد قر  ،لحظة كل الظلاؿ الدتًاوحة بتُ الشماتة والانتصار

  ،وأف ىذا ىو كل شيء ،أنا في حزف عينيو أف معتٌ الأشياء مرتبط في نفسو بطبيعة الدكاف
 (3) "ء.كل شي

حسناً، "تي: سرد ذىتًٍ في الويب الآبأيضًا  ةالدؤلف تأتي   (4)قصة "إلػى حػتُ"الفي و 
لسبب أو أكثر اعتقدت العمتاف أف _ فهمي _ الابن الأكبر لعائلة الطبيب الكبتَ التي 

 .(5)"في سعػاد  -لػو خاطػر -قطنت مؤخراً بجوارىم 
أف  ،من خلاؿ حرىا ،لؽكن للكاتب ،ةولكن عندما يتحوؿ ىذا السرد إلى لغة بلاغي

ولدسها بضمتَ  ،جمالذا في برريضها ستًنبوية ياللغة الإلى   (6)"مقصة "لأنو لػبهاللػولذا إلى 
الغوث يطالب بوقف الناس عن رجم  تووكالو  وفالشاب الذي لػرؽ مستودع ،القارئ العربي

وفروا وقالوا: " لضرافهموسبب ا ،ويبحثوف عن عدوىم الحقيقي ،السارؽ والوغاد والظالم
 ،انظروا ىا أنػذا أدوس دقيقكم بػحػذائي ،حجارتكم ىذه وتلمسوا في ناري حياتكم الجديدة
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تكػبروا على  ،أعفحػر قػدمي بتػراب فػولكػم .. أعلمكم أفْ جػوعػوا ليتمػرد فيكػم اليػأس...لتكبروا
 (1)"الرغيف الػذليػل

السردية على لغة التقارير.  ةلغال اً دابت بة حافظديأف الأ دؿىذا لا ي ،ومع ذلك  
 ،لغة سرد تصويرية برقق الغرض من كتابة التقارير ،لندرة ذلك ،كرست  ،بدلا من ذلك

 ولكنها أيضًا متطورة.
لعلها ة، كثتَ بلاغية  اللغة ال ةالدؤلف لمعستت  (2)قصة "في الطريق إلى برؾ سليماف"الفي 

عب اللغة دوراً إضافيًا في تكوينها بالاتصاؿ بالنص: تل كماالقصة،   ة فىتناولمموضوع وجوه ب
فما اختلج الجفن الدنطبق نصف إطباقة على  ،وعاد يهز الصغتَ ليعيد إليو أعجوبة الحياة"

 .(3)"وحمل البندقية ،غرس لأجلها اللوزة ،العتُ التي كانت حياة
ولكن لأنها  ،ةليس فقط لأنها تصويري ،تلجأ لغة السرد ىنا إلى التصوير الفوتوغرافي

حسن دفن ابنو  طلبعندما ي ،سردي. . . في نفس القصصة للنص الإرشادات كثتَ توفر 
 : قائلاً  يقدـ الدؤلف لصومًا بيضاء ،سيئةالذي قتُل برصاصة 

وظل طويلًا لػيل عينيو ليختار شجرة  ،وتطلع حواليو ثم انعطف صوب بساتتُ اللوز"
وراح ينبش بو الأرض  ،فً أحد الغصوف فكسرهثم عا ،قصدىا وأراح الطفل برتها ،سخية

 ،ما لبثت أف اتسعت للجدث الصغتَ . ولدا غطاه بالتًاب حفنة إثر حفنة،بحركة دائرية
 (4)"ففرشت لو القبر بنجيماتها البيضاء ،وقف وىز الشجرة ،لػملها بيديو

 ،ورالدص لقصةمات ايلؽكننا أف نلقي نظرة على بعض س (5)قصة " الأعػداء "الوفي  
وانب الجلانتقاد بعض  ستهزاءحيث تستخدـ ىذه الإ ،واحدة منهاستهزائية والتي تعتبر الإ

وفتح باب الددير، " :تيي الآقصصيقدـ الكاتب الدقطع الو  ،الشكلية الاجتماعية في القصة
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واستدارت إليها العيوف وبإشارة من طرؼ إصبعها  ،وأطلت التنورة التي تنحشر فيها فتاة
 .(1)"ـ ىذا الرفيػع يتبختًالدصبوغ قا

 درحبإذ ي ،بلاغيعمل الفوتوغرافي  شكلالتَ كما يص  (2)قصة "الدسافر"الوفي 
ها لبلغة دافئة لا بر ،دوؿ الأجنبيةىا إلى الولدالتي يسافر  والدةو في مراقبة مشاعر اليبدر ت
القرية فرشت  ،ووقف على سلمها ،ولدا ركػب الطائرة": تقوؿ الكاتبة."الدقة والبلاغة"

 .(3)"وألقت أـ بقلبها إلى الطائرة،عواطفها على الددرج
 ثانياً : الحوار :
، ولكن عند استخدامو "القصة القصتَةركاف "ضرورياً من أ اً ءجز  كالدةلا يعتبر الد

نساف ؼ الإاصأو عن ظهر ولؽكن أف ي ،لؽكن أف يوفر وظائف جمالية وبلاغية في نفس الوقت
الشخصيات  داخل نزاعه حوؿ كما لؽكنها "الكشف عن الوجهات نظر  اذلذو  ،لشخصيةا

في قدر العيب أ ظهرتعندما  ،"القصة القصتَة"في  كالدةالد ؿاعمإف است  ،لذلك .(4)وتطويره 
ة  لو سهوتبدو متناقضة، لغب أف تكوف موجودة فيها حتى تكوف جيدة  كال ،الكشف عنها

حيث يقتضي الدعنػى  ،الدعتٌ بجملة موجزةبشكل يعبر فيو عن  ،في التعبتَ، والتًكيز الشديد"
 . (5)"الاقتضاب والإلغاز وبجملة مفصلة حيث يوجب الدعتٌ الشرح والإطناب

يفاجئ إذ  ،كالدةيتم اختصار الد ،الدثاؿ نفسعلى  (6)قصة "نافخ الدواليب"ال فيو 
لإطالة  شيئاً لا يوجد  وىو ،واءهسرح بهعلى عجلة دراجتو وي ركبالدراجة وىو يعنده  الصبي
فهم يريد صاحب الدراجة أف يُ  ،حيث أف كل شخصية مهتمة بحل الصراع. بسرعة ،ذلك

 ،ولػاوؿ الصبي أف يدافع عن نفسو بسرعة ،و أمسكو بالجرـ ،فد من إنكارهت لصبي أنو لما
 من خلاؿ الإلػاء بأف لديو وجهة نظر في يبرر عملو.

                                                 
 .51 /السابق، ص الدصدر  (1)
 .123-25 /الدصدر السابق، ص(  9)
 .  123 /الدصدر السابق، ص( 3)
 .51-53 /ص، 1292القصة والرواية، مريدف، د . عزيزة، دار الفكر،دمشق،(  1)
 .53 /الدصدر السابق، ص( 5)
 .121-22 /، سمتَة عزاـ، ص"أشياء صغتَة" (1)



 
995 

 

 

الذي سيقوده إلى  طفلوال والدلاخلاؿ  كالدةيدور الد (1)قصة "عقب سيجارة"الوفي 
حيث يهتُ الأب الأوغاد من أىل الحي الذين أفسدوا ابنو بعد أف كاف عاقلاً  ،بوليسمركز ال
 :وقالت ومهذباً

وعليو أف يعود سريعًا إلى  ،للحوار ىنا ما يبرر قصره. يريد الأب أف لغد ابنو بسرعة"
لأف الحوار ىنا  ،ىذا لػتاج إلى إلغاز وكل ،ويهدد الولد بتًؾ الأب ،زوجتو التي في الدخاض

عدـ شرح وتقديم وجهات نظر لزددة بذاه الآخرين  ،يهدؼ بالدرجة الأولى إلى الإعلاـ
 ."فإنو لؽيل لضو الطوؿ ،والعالم. إذا كاف للحوار مثل ىذه الوظيفة التفستَية

 جعلت السيدة  (2)"عاـ آخر" ىي الشخصية الرئيسية فى "سمتَة عزاـوالقاصة "
وذلك فقط  ،مقارنة بالسائق الدلل ،من جانبها إلى حد كبتَ كالدةؿ الدو تط ةأـ عبود ةالعجوز 
 هالداضي ةالدرأة العجوز  خياؿ واضح عن تَفكالناس تعطي ت فى ىذه القصة كالدةؿ الدالأف طو 

وتطلب من السائق عدـ  ،عندما توقفت السيارة عند الحاجز الأردني نهادل التي ىربت من
كمحرؾ   ،تلكبسكاد تما الآخر لا حيث ،اذاتهب  مكالدة الذم بتفتيش سلتها: إنهالسماح 

 .ىاوجود جودة ،مكالدةلل
 لوجي :يوالحوار الأيد

حيث تعرض آراء  ،حوار فكري جاؼ في حوارىا غلاؼتقع الكاتبة أحياناً في 
 سائق أـ عبود مع مكالدةعلى عكس ما وجدناه في  ،الشخصيات بطريقة تفتقر إلى العفوية

 مكالدة بشكل كبتَ على اؿ ةعتمدالد (3)قصة "القارة البكر"ال. لصد أكثر وضوحا في السيارة
 وففن فىستثنيو تكاد تما  يوى ،ةالخيالي وصللنص ةالوحيد صورةال يى الدكالدة، حيث ةالرئيسي

عو نزع قنا ةتحاولشاب وخطيبتو الدالبتُ  كالدةدور الدت ،. في ىذه القصةالقصتَة" القصة"
 سابقة مع شاب.ال اتعندما تواجهو بعلاق
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 الغصحى والطاميظ :
، حيث ةوالعامي ةلا شك أف النقاد أشبعوا الصراع بتُ البحث والدراسة الكلاسيكي

وىو  ،وسطٍ  حلٍ ك اً ثالث اً بينما شهد ابذاى ،تنقلوا جميعًا بتُ ثلاثة ابذاىات. في الواقع الفتٍ
وتضلل الواقع وتضمن إمكانية نشر القصة في  ناسلغة سهلة وطلاقة تلائم ال هأف الراوي لغد
 (1) نفس الوقت.

حيث قدمت  ،يتضح من قصص سمتَة عزاـ أنها لم تعتَ اىتمامًا كبتَاً لذذا الخلاؼ
 دوف أف تكوف ىناؾ أسباب واضحة لذذا الاختيار. ،اللغة الرسمية واللهجة العامية

 لغة رسمية فيانتخبت ، ليست شخصًا متعلمًا، لكنها (2)شخصية البطل "الدؤىلات"
عى وف كثلذين لؽللُػرـ قرائها  ،عندما تستخدـ الكاتبة اللغة العامية ،ومع ذلك ،امكالداته

قصة "سعد الفي و . وقاتقصص في بعض الأالـ و فهمللقصة من  ائىعد المحيط الجغرافيبُ 
 كالدةالد هفهم ىذلصعوبة  قارئلغد الو  ،يستخدـ الكاتب فيها العامي العراقت   (3)الديك"و 
 تو.أسر دور بتُ سعد الصغتَ و ت تيال

ن الأمر سيصبح ولك ،ة في بلاد الشاـ المجاورةشكلىذه الد ةوإذا وجد العديد من قراء
ها. صصبة الكثتَ من قديالعامية تفقد الأاللغة وبهذه  ،الدغرب ة العربيقرب غزا بالنسبة قراء

على غرار اللغة  ،واستخداـ لغة سهلة وبليغة للحوار ،ىذه العقبة وبسكنت من التخلص من
 في الأحاديث الأخرى. ةستخدمالد

 ثالثاً : الإيػاع الػصصي :
دراسات قليلة   ابالإيقاع السردي. بل إنه ةً نقدية قصصية كثتَ  ةدراسالكاتبة لم تهتم 

اولة الكشف عن ظواىر قد ركزت على إيقاع العنصر السائد دوف لز"و ىذه الظاىرة  هادرست
التكرار بالدرجة الأولى ولكنو تكرار  " يعتٍ الإيقاع (4)"إيقاعية ذات طبيعة لغوية وفكرية

مقصود موظف لغايات نفسية وفكرية في العمل الفتٍ، فالإيقاع يضبط حركة الدكاف والزماف 
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ف بدقة وينظمها ويكسبها معتٌ جديداً أفقاً آخر عند كل تكرار. ىذا التكرار إذا وظح 
وإحكاـ يشكِّل إيقاعاً منتظماً لػمل إلػاءاً جديداً ولستلفاً بحسب الأثر الذي يتًكو التكرار في 

(1)".كل مرة
 

عنصر في الوغلبة  ،عنصر معتُ من القصة نوع من سيادة عليهابتكرار السبب بو 
"تظهر للقارئ في شكل من الأشكاؿ التالية : وىي سيادة الحوادث، وسيادة  ،القصة

من القصة  ،ولا بد أف لؼرج القارئ ،وسيادة الفكرة ،وسيادة البنية أو الجو ،الشخصية
 .(2)وقد غلب على نفسو عنصر من ىذه العناصر" ،الناجحة

وأيضاً  ،ةصر السائدابالإضافة إلى التصور الناتج عن ىذين التعريفتُ للإيقاع والعن
ىذا الإيقاع  تعلحمالزعبي ي الدكتور وكاف ،أف تتكرر وتسود تستطيعخرى الأعناصر ال توجد 

 ، بحيث لؽكن للمرء إضافة إيقاعتُ آخرين.غتَىاو  اتث والشخصيو ، الحداتمن الدوضوع
 إيػاع الموضوع:أولًا: 

وىنا لؽكننا دراسة  ،يشكل تكرار الدوضوع نوعًا من الإيقاع الذي لا لؽكن بذاىلو
و  (3)مثل "أسباب جديدة"ة فقصص الدؤلالالذي يسود العديد من  ضوعالدو بيقاع الإ

و "في الطريق إلى برؾ  (6)و "بائع الصػحف" (5)و"الساعة والإنساف"  (4)"ىواجس"
مم إيقاع حياتها بالقلق. ربدا كاف ىذا بسبب الدرض صومن الدلائل للكاتب وت (7)سليماف"

أف الدوضوعات بالدرء  لػسح وفي النهاية إلى وفاتها الدبكرة. ومن ىنا  ،الذي عانت منو الكاتبة
  خلاؿ تواتر إيقاعو. ،الدفضلة لدى الكاتبة
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مفرداتو. تلزـ الطفلة التي  بتُ، يظهر طغياف نزعة الدوت من (1)قصة "ىواجس"الفي 
مرات أسبوعياً مع رفاقها، وىكذا لػصل الدأوى على عدة دار بالذىاب الأتت إلى 

 ،والبخور ،والصراخ ،الشمعي والوجو ،مصروفاتو. الدوت بالنسبة لذذه الطفلة ىو الظلاـ
بعد أف كاف يعتٍ لذا أف تتذكر والدتها الديتة النور والجماؿ والوجو الضاحك.  ،والتابوت

لصديقة الفتاة  ،الدؤلف لا يقدـ لو حلًا سوى العلاقة الحميمة ،يتأرجح بتُ ىذين القطبتُ
ش حياتها الطبيعية . ومع لا تستطيع الطفلة أف تعيو التي أتت إلى الدلجأ قبل أف تأكل وتناـ، 

 التأرجح متقابلتُ وافدين جدد إلى الدلجأ.و تفي التًدد ت بزماد ماالطفلة  فإف ،ذلك

 إيػاع الحدث:ثانياً: 
 ،في قصة واحدة عتهايالحركة البطيئة للأحداث أو سر  بتُمن  ييقاع الحدثالإتشكل ت

قصة ال أي ،ث في القصةصر الحداعن ـدح قعندما يالحدث سيكوف إيقاع ذا ومن الواضح ما 
 .تدار اث مركز الصو تل الحدبر التي ،(2)"لأنو لػبهم"

واستجواب  ،ةوصفي تأبرزىا اعتقالاومن من الأحداث كثتَ  القصتَة"  القصة"في و 
 وتسلل مركز التوزيع وحرقو. . ،والظالم والوغاد ،وورواية قصص ،وذميل

فهناؾ ثلاثة  ،داء إيقاعاتهافإف ىذه الأحداث الكبرى ليست منتظمة في أ ،ومع ذلك
 ث:و لقدـ الحد أغراض

عرض الأحداث من خلاؿ ما نعرفو من الراوي نفسو عن حدث لؽر بو  .1
لأنو يتحدث عن حدث  ،ولػقق إيقاعًا منخفضًا للحدث ،الراوي نفسو

كما في أوقف وصفي واستجواب   ،ولكنو يدخل ضمن وقت القصة ،ماضي
 صديقو.

من خلاؿ ثلاث قصص بردث قبل  ،تظمإيقاؼ الحدث لتقديم إيقاع من .9
وىي قصص المجرـ والظالم والوغاد التي يرويها البطل من أجل  ،وقت القصة

 تبرير احتًاقو للمركز. 
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حيث يتحرؾ نبض  ،صعود الإيقاع الحديث في التسلل إلى الدركز وحرقو .3
وىنا يصبح إيقاع  ،القارئ بخطوات البطل الذي أتى مشتعلًا ذروة الذؿ

 أغتٌ الإيقاعات الحديثة في كل قصص عزاـ.الحدث من 
 :ذخصياتإيػاع ال ثالثاً:

ارتباطها بالحدث  بتُص أف بزلق إيقاعات لستلفة، من اشخلؽكن حركات للأ
قصة "أشياء المن خلاؿ فوالزماف، خاصة في الشخصية الرئيسية باعتبارىا لرالًا للتوتر. 

الشخصية مكانها ووقتها،  عبريقاع حيث تواضحًا على ىذا الإشيئاً يقدـ الدؤلف  ،(1)صغتَة"
من  ،ت الفتاة بحبضطر ا ،لؼتلفاف عما كانوا عليو من قبل. على مستوى الدكاف ماحيث

ت قدميها على اصو أت سوى اصو أامرأة ولا ليس تكوف  ماات، حيثيربلطولزل ا ،الدكتبة
 زمانها إلىرغبت و  ،خالتها ووالدتها وقتة باشوعلى مستوى الوقت. دمرت ال ،العشب

 يتوافقاف مع الحركات. تالاختلافا هوىذ ،ةدو وجالد
 إيػاع الـزمن:رابطاً: 

 ،واضحًا لؽكننا لدسو بسهولة لاً ي، لؽكن تشكقصتَةالقصة ال فىتفوؽ الوقت  بتُمن 
 "القصة الفلسطينية"بسزيق  بتُمن  ،يةيقاع الدكانالإبالإضافة إلى  ،هاويتضح الإيقاع مثل

في  هاولؽكننا اتباع الإيقاع مثل ،، بتُ وقت الذكريات ووقت اللجوءوالحضور الفلسطينتُ
ويظهر ناقصًا  ،البطلذلك الداضي في رج يتد ماحيث (2)القصة "في الطريق إلى برؾ سليماف"

 والوقت الذي لا يضيع منو شيء. ،غتَ ناضج مستقبل عناصره
 إيػاع المكان:خامداً: 
، وفي قصص فلسطينية أخرى بشكل عاـ، في قصص سمتَة عزاـ ةمتكرر  اتإيقاع يى 

حرب النضاؿ الحقيقي ىو  (3)قصة "زغاريد"الفي فالدنفى،  حيثيةالوطن أكبر من حيثية حيث تبقى 
ىا، في ولدتسعى الأـ جاىدة لنقل زفاؼ  و ةهدر الدفي الداخل، والظاىر  ةنضاؿ المحتلأالأماكن، 

 .ةتناقضتلتقي الأماكن  الدة و عو وضلقيود الدالوصوؿ إليو با ريدلسيلتها، إلى يافا، لأنها لا ت

                                                 
 .15-5 /، سمتَة عزاـ، ص"أشياء صغتَة" (1)
 .39-93 /، سمتَة عزاـ، ص"وقصص أخرى" (9)
 .51-17 /، سمتَة عزاـ، ص"الظل الكبتَ" (3)
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 :لعظإيػاع الدادداً: 
حيث إف تكراره في  ،لا يتطلب الكثتَ من جهد وإن :إيػاع المغردات . أ

منطقة النص السردي يضيف معتٌ جديدًا للمفردات عند كل تكرار. كلمة 
قصة "أطفاؿ الالتي استخدمها الكاتب في  ،على سبيل الدثاؿ ،"نافذة"
ظهرت ىذه في  ،خرالآعتٌ الدإلى كل كلمة بدجرد تكرار  عطيت  (1)ن"الآخري

 تية:الآنصوص ال
 .(2)"ويقف بجوار زوجتو على النافذة الدطلة على روضة الأطفاؿ " -
 .(3)"في الساعات التي يغيب فيها عن البيت تكوف ىي على النافذة " -
 .(4)"وكم من مرة احتًقت الطبخة وىي لاىية عنها على النافذة " -
 .(5)"سيختنق بالغصة كلما رآىا تطل من النافذة" -
 .(6)"ىذه النافذة ستعذبو كثتَاً " -
 .(7)"وكلما أسرفت في إلحاحها فكر في أف يقوـ لا ليتفرج بل ليغلق النافذة" -
 .(8)"ومد يديو إلى مصراع النافذة يهم بإغلاقو" -
 .(9)"لم يرتدَّ عن النافذة" -
 .(10)"لصغار والأملوابتعد عن النافذة وخلاىا مفتوحة ل" -

                                                 
 .191-115/سمتَة عزاـ، ص، "وقصص أخرى" (1)
 .119 /، صالدصدر السابق (9)
 .112 /، صالدصدر السابق(3)
 .193 /، صالدصدر السابق(1)
 .191 /، صالدصدر السابق(5)
 .195 /، صالدصدر السابق(1)
 .135 /، صالدصدر السابق(7)
 .191 /، صالدصدر السابق(9)
 .197 /، صالدصدر السابق(2)
 .113-125 /، صالدصدر السابق(12)
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لنص أف االدؤلفات كلعبة تتيح  اتيستخدـ الدؤلف إيقاع :إيػاع المؤلغات . ب
 ةع من التكرار الدوسيقيا نو أا عند خلق أعمالذتكررة لا تتوقف الدملة الج فو كت

 ليكوف وظيفة بلاغية. ،ةالنابذ
 ،ا طبيًاالدعاؽ أف يكوف ابنهما لرانيً  طفلوالدا الؾ تً حيث ي (1)قصة "مؤىلات"الفي 

 تية:ؽ الأباسيتم تقديم الأ
يعرض عاىتو على الناس بصوت يتفنن في تلوينو بدسحة حزف وىو  -

ألا ترى  ،خمسة قروش لغذائي ،يقوؿ: خمسة قروش ياسيدي أفطر بها
 .(2)يدي العاجزة ؟

لقد  ،ماذا تريد متٍ يا سيدي ؟ إنتٍ لم أطلب منك أف برملتٍ في السيارة -
قروش لأفطر إنتٍ وطمأنت جزعو بلتَة  رجوتك أف بسنحتٍ خمسة 

لا فائدة يا سيدي، دعتٍ وشأني، أو أعطتٍ إذا شئت أتعشى  .(3)كاملة
 . (4)أتعشى بها

والاقتباس الثاني  ،الخمس قروش في الاقتباس الأوؿ ىي حاجة الصبي العاجز للسؤاؿ
و يعتقد أف بشرط أف يعطيو الطبيب بنسًا ثانيًا قبل إيداعو لغعل ،شيء غتَ معتاد بالنسبة لو
 لذلك لؼتلف الصبي في اللغة التي اعتاد عليها.  ،ىذا الجنيو احتماؿ مستمر

  إيػــاع التنــاص : دادداً:
أو  ،نصو والاقتباسات السابقة خلاؿ ةالخالق ةقتًحشكل العلاقة الدبالتناص  عتبري

نعرفو  شكلٍ بمكن العلاقة أف بزلق من الدو  ،أو الأسطوري ،أو الثقافي ،أو الأدبي ،التًاث
حيث أف ىؤلاء الناس يقصروف انتباىهم على التناص كعلاقة مع الرؤى  ،القليل من الاىتماـ

  .الدلالية
 لؽكن الرجوع ما يلي:و 

                                                 
 .121 /، صالدصدر السابق( 1)
 .122 /، صالدصدر السابق( 9)
 .112 /، صالدصدر السابق( 3)
 .113 /، صالدصدر السابق( 1)
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ىذا التناص مرئي بوضوح للكاتبة لأنها تؤسس بشكل دائم  تناص تراثي: . أ
 وعلاقة بتُ الضمتَ الجماعي والسياؽ السردي ببعد تراثي. ،إيقاعاتو

قاـ بلكمو وركلو وصرخ عليو. ألا تصرخ بخيبة  ،رد أف رأى )والده( الطرد كما ىو"بدج
 .(1)"الناس يريدوف فقط أنها طازجة الجريدة مثل الخبزمل؟ أـ أف الناس يسمعوف الصامت؟ أ

و على اتيل إيقاعميعتمد التناص في تك التناص بين الثػافات: . ب
في الدنتدى.  ةستحضر الدقافي الكاتب والتوازف الثأدب استحضار التشابو بتُ 

 لقد أشرنا في وقت سابق في كيفية التوازف الثقافي لا تتم من خلاؿ اللغة.و 
ولكن  ،فهي مسيحية ،لم يقتصر إلذامها من التًاث الديتٍ على الديانة الدسيحية فقط

الدؤذف "الصلاة  أذفي عندما (2)إيقاعات تستند إلى الكشف في القصة "الساعة والإنساف"
"ختَ  ،جلالة الآذاف في مساجد الدسلمتُ في ذاكرتورفع وي ،تتولد الرىبة ماعند (3) من النوـ

وىذا فقط نوع من  ،ومثل ىذا التذكر ىو في الواقع يؤسس التكرار الذىتٍ بتُ الحفظ والدنطق
الأنواع. الإيقاع السردي الذي سعى الكاتب إلى برقيقو حيث حاوؿ الدؤلف إتقاف عناصر 

 مثل السرد والحوار. ،ة السرد الأخرىأخرى من لغ
 

                                                 
 .25 /، سمتَة عزاـ، ص"أشياء صغتَة" (1)
 .12-37 /، سمتَة عزاـ، ص"الساعة و الإنساف" (9)
 .39 /الدصدر السابق، ص (3)



 

 خاتمة البحث
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 خاتمة البحث
رب العالدنٌ والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء والدرسلنٌ وعلى آلو الحمد لله    

 وبعد:وأصحابو إلى يوم الدين 
الذى وفقنى إلى إكمال وإتمام ىذا البحث وأرجو أن يجعلو عملًا خالصاً لوجو الله  الله ىو

ىذاالبحث وجدتُ خاتمة إلى  لكل بداية نهاية ولكل عمل خاتمة فإذا ابتغينا الكريم. إن
كما البحث  نتائج حان الوقت أن أعرض لا يمكن الإحاطة الكاملة. و بسيط جداً ىذاالدوضوع 

 يلي:
تتشكل  ادث الحياة أو عدة حوادث مترابطةالقصة عمل أدبي  يصور حادثة من حو  .1

كرر تعد من الأجناس الأدبية الأو . عندما تصور حدثاً متكاملًا لو بداية ووسط ونهاية
 .رواجا في أدبنا الدعاصر

القصة ىي فن من فنون التعبنً الأدبي تعافً قضية معينة من قضايا العالم الاجتماعي،  .3
السرد والوصف  أو السياسي، أو الديني، أو الفلسفي، بأسلوب جمالي أنيق عن طريق

 .والحوار

وىي  الساعة.أقل من  رل حدثاً واحدًا في وقت واحد ومرة واحدة أيتمالقصة القصنًة  .2
جنس أدبي نرري ارتبط ظهورىا بالعالم الغربي عن طريق الخلاقات و شكل قصصي 

 .والأساطنً والقصص والحكايات

تعتبر فلسطنٌ موقعًا استراتيجيًا مهمًا ، فهي حلقة الوصل بنٌ قارتي آسيا وأفريقيا ، و  .4
 نقطة التقاء جناحي العالم الإسلامي.

الأدب الفلسطيني وإن  من الأدب العربي الحديث الأدب الفلسطيني جزء لا يتجزأ .5
 تجو كتّاب يعيشون على أرض فلسطنٌ التاريخيةيواجهو بأدبنٌ: أحدهما يالدعاصر 
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يعبر الأدب الفلسطيني في الشتات عن إحساس عميق و  والراني يعيشون في الشتات.
  نفى.بالدكان والارتباط بو ، وغالبًا ما يتم تصويره في مواجهة مشاىد من الد

، تمزق الرقافة الفلسطينية وكانت الحياة مختلفة في ظل الاحتلال  1948عام بعد  .6
الأدب الفلسطيني نتيجة مسنًة تتقيفية طويلة وشاقة  وقد نضج الأجنبي )إسرائيل(.

 تفاعلت مع واقع السجن الاجتماعي والتربوي  والفكري

مؤسس القصة القصنًة  (، على الدستوى التاريخي،1949 -1874يعتبر خليل بيدس ) .7
 .الفلسطينية

عتبر القصة من ظهر فن الخيال النسائي في فلسطنٌ خلال الخمسينيات والستينيات، وت .8
استطاعت الكاتبات الفلسطينيات ترك بصمة واضحة في الأدب ف أىم التراث الأدبي

 .الفلسطيني ، وكتبن العديد من الروايات والقصص الاجتماعية

سطينية من أىم القضايا الأساسية التي أولتها الكاتبات اىتمامًا كبنًاً ، تعد القضية الفل  .9
 وىي من الدوضوعات التي شغلت عليها كرنًاً.

القصة في كتابة والأديبات وخاصة الأديبات الفلسطينيات برزت نخبة من الأدباء  .11
ء ومنها سمنًة عزام، نجوى قعوار، ندي جريس، إسراالقصنًة حتي اعتبروا روادىا، 

 عبوشي، أسماء الغول، سناء الشعلان وغنًىا.

  
 قتراحات حول الأدب الفلسطيني النسائيأخنًاً أقدم بعض الاو    
. 

أرجو من مسئولي إعداد الدناىج فى الجامعات أو أقسام اللغة العربية أن تؤخذ  .1
الدقتطفات من ىذه القصص القصنًة و جهود الكاتبات الفلسطينيات تحت 

يلية، فبعضها تحمل قيماً فكرية، وخصائص فنية، وأسلوباً السيطرة الإسرائ
قصصياً و روائياً ويستحق ىذا الأدب أن نأخذىا كمادة أدبية لطلاب 

 الداجستنً والدكتوراه.
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الذين يريدون أن يبحروا فى آداب اللغة العربية و فنونها لابد  أقترح الباحرنٌ .3
ببحث فى ىذا الدوضوع فى أن يكملوا مرل ىذه الدراسات الفنية وأن يهتموا 

البلاد العربية الأخري كما وجدتُ أثناء كتابة ىذا البحث مواضع كرنًة التي 
تستحق البحث والتحقيق والمجال مفتوح لكل دارس وباحث أن يبذل 

 جهوده في الدوضوعات الدختلفة مرل:

 إسهامات الفلسطينيات الأدبية فى الذجو و الرثاء.  - أ

 نسائي الفلسطيني.دراسة نقدية عن الأدب ال - ب

ية عن القصة القصنًة العربية فى البلاد العجمية ) دراسة أدب - ت
 غنً العربية(.

 ة عن الأدب القصصي الفلسطيني. دراسة أدبي - ث

 الحاجة إلى انعقاد الدؤتمرات حول الأدب القصصيي العربي.  .2

 
من الله سبحانو وتعالى أن أكون قد وفقت فى معظم جوانب ىذا  الأخنً أدعو وفى

يد العون  إليّ  الدوضوع والكمال لله وحده. وأرجو من الله أن يريب كل من ساىم ومد
والدساعدة فى إكمال ىذا البحث وخاصة الدكتور حافظ محمد بادشاه الدشرف على ىذه 

 الرسالة أطال الله عمره. وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالدنٌ.

  
 

 الباحرة

 مالـسنبل جـ         
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